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চরতণযু-__ 


সুখবন্ধ। 


কাব্যজগৎ উপমানের জগৎ । বূপের শোভা এই আদর্শলোকে, 
উপমালোকে | বাঙলা সাহিত্যের প্রশস্ত মধ্যযুগে এক এক রকমের উপাসনা- 
পদ্ধতি এবং জীবনবাসনাকে ঘিরে একই ছবি বহু মূৃতিতে রূপবান | 
উপমার কথা শুন এক মত নয়।' বিভিন্ন কাব্যপৰে উপমার সেই 
বহুমুখ মনোহারিত্বের সন্ধান পেয়েছি | পৃথক মানসিকতার ফলে শোভার 
স্বাদ বিচিত্র বলেই আলোচনাকালের উপমাকে 05 5০৪] 076 260 
£০০% শেষপর্যন্ত বলা যায় না। কাব্যের রপগত (রঃ) বিভিন্নতার 
সঙ্গে চিত্রগত স্বাতন্ত্র উপমালোকের ব্যাপক পরিধি চিনিয়ে দেয় | 
0. 109 [,5৬/5-এর 1116 7১০০0০ [77959 আমার আলোচনার বিষয় 
নিবাচনের মূল প্রেরণা । 

ইমেজের থিওরী নিয়ে আলোচনা নেই বললেই চলে । যেটুকু আছে, 
কাব্য ধরে ধরে রূপ বিচারের কালে তা উল্লেখ করেছি । আমার আলোচ্য 
বিষয় ইমেজেব প্রয়োগ, ইমেজের স্বরূপ নয় । তবু প্রাচীন আধুনিক, 
স্বদেশী বিদেশী সব রকমের তত্বকথার স্বাদ-গন্ধ এ বইতে আছে বলে 
মনে করি | বাউলা সাহিত্যে এ ধরনের আলোচন। এই প্রথম | ফলে 
কোন কোন ক্ষেত্রে অসম্পৃর্ণতা থেকে যাওয়া স্বাভাবিক | তাছাড়া প্রথম 
লিখিয়ে হিসেবে নিজের লেখার মায়ায় খানিকটা জড়িয়ে পড়তে হয়েছে । 
ফলে কোন কোন অধ্যায় কিছু দীধ। এক্ষেত্রে পাঠকের সহ্‌দয়তা 
আমার ভরসা | 

এ বই আমার আলোচনার প্রথম খণ্ড মাত্র । দ্বিতীয় খণ্ড উনবিংশ 
শতাব্দী | তৃতীয় খণ্ডে রবীন্দ্রনাথ | পরবতাঁ খণ্ডে রবীন্দ্োত্তর 
আধুনিক সাহিত্য | ক্রমে ক্রমে প্রকাশ করার মনস্কামনা আছে । 

সাধারণ ও ব্যক্তিগত গ্রন্থাগারের সাহায্য পেয়েছি। পৃষ্ঠপোষকদের নাম 
উল্লেখ করতে গেলে তালিকা দিতে হয়, সে কাজ অশোভন । আমি তাদের 
কাছে মনে মনে কৃতজ্ঞ। জ্ঞানত কোথাও সত্যের অপলাপ করিনি । 

আচার্য শ্রীশ্রীকমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ন্েহনির্দেশ এ গ্রন্থের উত্তমাংশ। 
তার অন্তর্ভেদী সাহিত্যবিচারের আলোয় আমার তাবৎ প্রচেষ্টা উদ্দীপ্ত । সেই 


আচার্যকে নমস্কার । দ্ধের বীুযোধ চত্র মেদ ও হীযরবোধ চজ লেদ 
মহাশয়ের মূল্যবান উপদেশ এ গ্রন্থের সম্পদ । 

অলঙ্কার ও রসতত্ব দীর্ঘদিন ধরে শিখতে পেয়েছি অধ্যাপক ডক্টর স্থুধীর 
কমার দাশগুপ্ডের কাছে। ডক্টর শশিভূষণ দাশগুপ্ডের “উপমা কালিদাসস্য' 
আমার আলোচনার উদ্দীপক গ্রন্থ। তাছাড়া এ কাজের ব্যাপারে তার স্নেহ 
ও সহৃদয়তা খুব নিকট থেকে পাবার সৌভাগ্য আমার হয়েছিল । আজ গ্রন্থ 
প্রকাশ করতে গিয়ে পূজনীয় এই দূজন তপস্বী অধ্যাপকের কথা মনে পড়ছে। 

শ্রীবিজিত কৃমার দত্ত আমার আকৈশোর বান্ধব। তার নিরস্তর সখ্য ও 
সদিচ্ছা শুধু এ গ্রন্থের নয়, আমারই আত্মবিন্যাসের মূলে। শ্রস্থুধাংশ ঘোষ ও 
শ্ীমুক্ন্দদেব লাহিড়ী একই প্রযতে স্মরণীয় । 

ন্নেহাস্পদ শ্রীমুরারি মণ্ডল, শ্রীকল্পনাকুমার রায়, শ্রীতাপস সান্যাল, শ্রীস্বপন 
চৌধুরী আমাকে এ কাজে নানাভাবে সাহায্য করেছেন। আমি প্রুফ দেখতে 
জানিনা বললেই চলে । ফলে নিজের চেষ্টায় ছাপার ভুল যত বাড়িয়েছি, তার 
জন্যে পাঠকের ক্ষমা প্রার্থনা করি। 

বইটি প্রকাশের ব্যাপারে শ্রদ্ধেয় শ্রীনারায়ণ লাহিড়ী 'ও শ্রীবাস্বদেব লাহিড়ীকে 
শুভেচ্ছা! জানাই | শ্রীবিমল দাস যতু করে বইটির প্রচ্ছদ একে দিয়েছেন। 


শিবচন্দ্র লাহিড়ী । 
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উপমার তিনটি প্রকৃতি-প্রথাসিদ্ধ, প্রথাস্মৃত, প্রথাযুক্ত-- ইমেজের বাঙলা প্রতিশব্দ- 
সমস্যা অলঙ্কার ও ইমেজ- ব্যাপক অর্থে উপমাই ইমেজ-_সংস্কৃত কাব্যের উপমাকে 
ইমেজ বলার বাধা-_-কালিদাসের রচনা-বিচার- প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাউলা কাব্যের 
উপমাকে ইমেজ বলার একাধিক বাধা--অভাববোধেই উপমার প্রেরণা-_বাস্তব ও 
শৈষ্নিক অভাববোধ--আলোচ্যকালের কাব্যালক্কারে “511"র প্রয়োগ কুচিৎ 
_তারতচন্দ্র ও কবিওযালাব কাব্যে স্বতন্ত্র উপমাভূমি- নিবুবাবু বাঙলা কাব্যেব প্রথম 
সার্থক গীতিকবি-_নিধুবাবুর গীতেব উপমায় প্রথার প্রতিবাদ-বূপকাব্যে মধ্যযুগের 
অবসান | 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
_চর্যাগানের উপমায় “চিত্ত ...... ০০৮ ৮... পৃষ্ঠা ১৬২৩ 


“চিত্তে'র দুটি মৌলিক বধপাবস্বা-যোগনিবত চিত্ত, যোগবিবত চিত্ত-উপমানের 
দ্বিবিধ রূপব্যঞ্জনা--বপকেব বিশিষ্টতা ও বিশ্েষণ- যোগসজাগ 'চিত্ত' পধায়ে কাব্য 
নিষিদ্ধ | 


_চর্যাগীতির সাহিত্যকথা ...... .. .... পৃষ্ঠা ২৪--৩০ 
রূপকে ক্ষণবিস্মৃতযোগ সাথকের চিত্ত_সাধনা ও স্বভাবের ছন্ব_রূপক বিশ্বেষণ- 
গুহীজীবন সম্বন্ধে চর্ধাকবিব কৌতুহল--রূপকচিত্রে অনুরাগ ও সাহিত্যের আবেগ-__ 
চধাগানের উপমায আহ্বান আছে, আশ্রয় নেই | 


_চর্ধাগীতে উপমার স্থান ...... ০০ পৃষ্ঠা ৩১৫৭ 
রূপক প্রাধান্য--ধর্মীয় ও আলঙ্কারিক কারণ- দৃষ্টান্ত ব্যাখ্যা- উপমেয়-প্রবল ব্ূপক 
_তুল্যযুল্য রূপক-_উপমান-প্রবল রূপক--্বল্লালঙ্কার চর্যাগীতি_নিরলঙ্কার চর্যাগীতি। 


_চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান সাধনার এ্রঁতিহ্য ... পৃষ্ঠা ৫৮--৮৩ 
উপমানে পাখি রূপাশ্রয়ের কারণ-_ভাঘা-ব্যবহার সম্বন্ধে মতামত-__পালি বৌদ্ধগ্রত্থের 
ব্যাখ্যা-_মহাযানী বৌদ্ধ কথার সঙ্গে চর্যার রূপক-সম্পর্ক-উপনিষদের সঙ্ষে চর্ধার 
রূপক-সম্পর্ক- প্রতিবাদ ও সমালোচন! চর্যাগীতি তথা মহাযানী বৌদ্ধকথার স্বুরলক্ষণ, 
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উপনিষদের নয়-উপনিষদের আনন্দবাদ চর্যাগানে নেই-বেদোজ প্রহেলিকা--. 
কবীর, সুরদাস ও চর্যাগীতি_দাদূ, নানক, মীরাবাঈর গানে জীবনানুরাগ-_চর্যা- 
গানে জীবনবৈরাগ্য-চর্যাগান মহাযানী বৌদ্ধকথার উত্তরাধিকারী | 


তৃতীয় অধ্যায় 

_ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-ইীতিহ্যের অনুগত উপমা ... পৃষ্ঠা ৮৪-_-১২১ 
উপমায় প্রথার বশ্যতাব কারণ--কবিতার ভাষ৷ ও প্রতীকমূল্য- প্রথানুসরণ ও নূপ- 
বর্ণনার ক্রাট--রাধার রূপবর্ন৷ সববাধিক-_সুচীচুম্বক--দেহবর্ণনায় উপমান সাপেক্ষ 
ত্রতিহ্যশাসিত-প্রত্যঙ্গবাচী ও বিচ্ছিন্ন দেহবণনায় নাট্যগুণ__গীতগোবিন্দের আক্ষরিক 
অনসরণ- জয়দেব ও বড়, চণ্তীদাসের কবিমানস- হস্তান্তরিত উপমায় ইমো- 
শনের দৈন্য-ব্যতিরেক অলঙ্কারে কবির হৃদয়লক্ষণ--কালিদাসের কাব্যে ব্যতিরেক 
অলঙ্কারের প্রয়োগ-_বিচ্ছিন্ন বর্ণনায় চরিত্রের মানস-পরিচয়_ শেষ দুটি খণ্ডের উপমেয়- 
উপমানে বস্তসম্পর্ক কম-উপমালোকে বংশীপণ্ড ও রাধাবিরহেব সঙ্গে পুবগামী খণ্ডের 
একজাতীয়তা | 


_ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে প্রথাস্মৃত উপমা  ... ৮. পৃষ্ঠা ১২২--১২৭ 
উপকবণে প্রথাবন্ধন থাকলেও প্রয়োগে কবির নিজস্বতা--ক্মারসম্ভব, গীতগোবিন্দ, 
এবং মোহমুগ্রগবেব দৃষ্টান্ত_উপমাব কবিস্বলভ অভিজ্ঞতার দিক | 


_ শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যে লোকজীবনের উপমা ..... পৃষ্ঠা ১২৮--১৩৬ 
আদর্শবাদী উপমা সৃক্ষ[ ও বৃদ্ধিগ্রাহ্য, লৌকিক উপমা বস্তদর্শী ও প্রত্যক্ষ-__উপমেয়- 
উপমানেব কামনাস্তব সমোচ্চ--উপমায পলীবাসনা-_নাটকীয় প্রত্যক্ষতা-__-সংলাপধর্স | 


_শ্রীকৃষ্ণকীর্ভনের কাহিনীগত তাবরূপ ...  ... পৃষ্ঠা ১৩৭--১৫৬ 
কাহিনীব প্রতিপাদা বিষয়--উপমাব প্রয়োগক্ষেব্র-দেহবণনা, আত্বতাব প্রকাশ, বিতক- 
মূলক সংলাপে আত্মপক্ষ সমর্থন-_-নিসগ্গবর্নাৰ অসগ্াব_ দেহবর্ণনায় নাটকের উদ্দেশ্য- 
মূলকতা-_আত্বভাব প্রকাশের উপমায চবিত্রের মনস্তত্ব-পবিচয়-_বিতর্কমূলক সংলাপে 
নাটকের সক্রিয়তা-_ নাট্যধর্মী উপমা | 


_ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের সামগ্রিক রুচি রঃ ৮ পৃষ্ঠা ১৫৭--১৬৩ 
অশ্লীলতার অপবাদ-_বড় চণ্ডীদাস লোকজীবনেব কৰি_ পাত্রপাত্রী সাধারণ মানুষ-_ 
কাহিনী নাটযশ্রয়ী- দেবভাব-নিঃসম্পর্কতা ও সৃক্ষা কবিভাব-বিরলতা রচনাৰ অন্য 
লক্ষণ- অনুন্নত গোপালককলেব নীতিশৈথিল্য ও আদশদৈন্যের নাক রূপকার 
বড়, চণ্তীদাস | 


চতুর্থ অধ্যায় 
বৈষ্ণব কবিতায় উপমার অবকাশ .... ... পৃষ্ঠা ১৬৪--১৭৬ 
বৈষ্ণবীয় ঈশ্বরচিস্তার একটি এঁতিহাসিক বিতর্ক__বৈষ্বকাব্যে রূপের উৎসব-_তাঘা, 
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ভাব, ছন্দ, অলঙ্কারের দৃ্টাস্ত-_জ্জান নিরাসক্ভ, ভক্তি অনুরাগময়-_পণ্তিতী ভক্তিচর্চায় 
বৈষ্ণবীয় রূপম্পর্শ | 


_-বৈষ্ঞব উপমায় নিসগপ্রকতি রঃ .... পৃষ্টা ১৭৭--১৮২ 
বৈষ্ণব পদাবলীতে চরিত্র-নিঃসম্পক উপমাশ্রয়ী প্রকৃতিবর্ণনা নেই-_-উপমাশ্রয়ী নিসগে 
জীবনের অতিপ্রায়-ব্যঞ্জনা--বৈষ্ণবীয় বূপকবিতা কলাজ্ঞান ও ধর্মজ্ঞানের জড়োয়া শিল্প । 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ 3 ..... পৃষ্ঠা ১৮৩--১৯৬ 
রূপের প্রবহমানতা- প্রবাহের বহিলক্ষণ ও অন্তর্লক্ষণ-_ব্জবুলিব ছন্দে ও শব্দগঠনে প্রসাবণ- 
শীলতা ( 1850010 )-_ফলে কথার প্রসাবিত আবেগমূল্য ( 577005 ৮210৩ ) 
-_-কবির নবলন্ধ প্রতায-_বাধাকৃষ্চে রূপাঙ্কনে চৈতন্যচিন্তা-_চৈতন্যপূব পদাবলীব রূপোৎ- 
কের কারণ, রাজসভাব উন্নতদৃষ্টি, অভিপ্রায় ও বণাঢাতা । 


_ বৈষ্ণব পদাবলী ও শ্রীকষ্ণকীর্তন ... .... পৃষ্ঠা ১৯৭--১৯৯ 
পরিকল্পনাব স্বাতন্্য--পদাবলীর আদর্শবাদ ও শ্রীক্ণকীর্তনেৰ বাস্তববোধ_-উপমাৰ আলোকে 
পদাবলী জীবনেব ব্যঞ্জনাময প্রতিরূপ, শ্রীকৃষ্চকীতিন জীবনের অভিধাময় প্রতিরূপ | 


_বৈষ্ণবপদে প্রকাশের আতি ও অভাববোধ ..... পৃষ্ঠা ২০০-__২০৭ 
উপমাক্রিযায সুন্দবেব ভূমিকা_ ববীন্দ্রনাথে মত-__বৈম্ণব কবিতাব আবেগ ও আদরশসন্ধান-__ 
কবিচিত্তেব শৈল্পিক অভাববোধ_-ফলে ভাবোল্লাস ও রূপোলাসেব দ্বিবিধ প্রেবণা-_শব্দা- 
লঙ্কাব, শব্দত্বনি, ছন্দ ইত্যাদিব যূল্য। 


_-বৈক্বপদে লৌকিক রূপ... রা ..... পৃষ্ঠা ২০৮--২১১ 
লৌকিক রূপে জীবনেব নৈকট্যবোধ-উপমায় অনুবাগের ভূমিকা-_কালিদাসেব স্বাতন্র্য। 


_বৈষ্বপদে রূপেব আবেশ টু .... পৃষ্ঠা ২১২--২২১ 
বপ নির্ণয় ও রূপ অনৃভব, কবিকৃতীব দূটি দিক-_আলঙ্কাবিক তুল্যযোগিতা_ ইমেজের 
অবকাশ-__উপযাব €৮০০৪%11৮০ 70০7, বাসনালোকের জাগবণ- বৈষ্ণবকবিব “যমুনা'_ 
_-সিখি রূপ কে চাহিতে পাবে ।' 


_-বৈষ্ণবীয় রূপকবিতা ও রসশাস্ত্র .... .... পুষ্ঠা ২২২--২৪০ 
পদাবলীর রূপ গোস্বামী-নিতব--চৈতন্যপূর্ব পদাবলীতে সংস্কৃত কাব্যসাহিত্যের প্রতাৰ__ 
প্রাকচৈতন্য ও পবচৈতন্য বৈষ্ণবকাব্যের স্বতন্ত্র নািকা -সংস্কাব__লীলার ধাবাপধায়ে প্রভাবের 
দৃষ্টান্ত__বসশাস্ত্রের প্রভাবে সঙ্কুচিত ৰপলোক। 


পঞ্চম অধ্যায় 
_-জীবনীকাব্য রা 2 ». পৃষ্টা ২৪১--২৪৩ 
উপমার রূপমোহ ঘনীভূত নয়__উপমেয়-শ্রেষ্টত্ব-_ঈশুরচিস্তায় পদাবলীকাব ও জীবনীকার-_ 


এ 
নি 


উপযালোকে বৈষ্বীয় ঈশুর মানবীকৃত, জীবনীকাবোর যানব-চৈতন্য তত্ত্মঙ্িত-_সবাধিক 
ব্যতিরেক অলঙ্কারের প্রয়োগ | 


-চৈতন্যচরিতামৃত ০. পৃষ্ঠা ২৪৪-_-২৫০ 
উপমার স্বরূপ মূলত তাতিক_উপমান বস্তমূলক নয়-_বস্তবর পাথিব বাপ্রনা, শুদ্ধ গুণাংশ 
অথবা দার্শনিক যুক্তিক্রম উপমানের মত প্রযুক্ত--একটি উপযা-বিভ্রম। 


_চৈতন্যভাগবত রে রর ... পৃষ্টা ২৫১-২৫৬ 
তথামণ্ডিত হলেও চৈতন্য স্বয়ং কৃষ্ণ-_সেই কাবণে তথ্যাবতাবণা_কষ্তত্ব প্রতিপাদনের 
উপমা-দৃ্ান্ত-_ব্যতিরেক অলঙ্কারেব প্রাচ্য । 


_চৈতন্যমজল £ লোচনদাস যে ... পৃষ্ঠা ২৫৭--২৬২ 
চৈতন্য কৃষ্ণের অবতার--তথাপি মানব-স্বর্ূপেব'আভাস--পকৃশলী লোচনদাস-_উপমায় 
প্রধানুগমন, কালিদাসের রূপলোক-__'শেষখণ্ডে' রা'লীলা -স্যৃতি__মহাপ্রতুব কাব্যমূতি, 
কবির উপমাপ্রীতি। 


_চৈতন্যমঙ্গল : জয়ানন্দ .... রর .. পৃষ্ঠা ২৬৩--২৬৭ 
উপমায় ভক্তহৃদয়ের আবেগ--অভিধাবাক্যে রচনাব স্বতন্ব আম্মাদ- স্থানে স্থানে ভক্তি 
আতিশয্য। 

বন্ঠ অধ্যায় 

জনুরার কার্য, । না রে পৃষ্ঠা ২৬৮--২৭০ 


রাম রক্ষণশীল মধ্যযুগের নীতি-অবতার--মহাতাবতেও সদৃশ দৃষ্টদি_পাঞ্চনে প্রথার 
প্রভাব-_শিথিল রূপাগ্রহ--আখ্যান কাব্যেব উপমা মূলত 17886 0101707533107 
17786৩ ০1 01)0481/ নয় | 


_ রামায়ণ , পৃষ্ঠা ২৭১--২৮৭ 
কয়েকটি বিশিষ্ট উপমাভূমি-্থরগৎ, পুপজগৎ, পর্বত ও নদী, জোভিরর মৃত উপমা- 
লোক, বাগৃবিধিনির্ভর উপমান-_রূপবিষয়ে কৃত্তিবাস উদাসীন । 


_মহাতারত রর পৃষ্ঠা ২৮৮--৩০০ 
মহাভারতের বিশিষ্ট ভাবধর্ম__রামায়ণ ও মহাডারত_মুল কাবোর পর্য অনুবাদে সঙ্কৃচিত-_ 
_ রবীন্দ্রনাথের উক্তি বিচার-_পাত্রপাত্রীর সমৃদ্ধ রূপবর্ণনা- ক্ষত্রিয়জীবন কাশীরামের 
উপযাভূমি। 


_কৃষমল্গল কাব্য  .. . পৃষ্ঠা ৩০১-৩২৫ 
নীতিধর্মের উৎসাহে রূপের কথ! স্ুচিত_শ্ীন্ভাগবতের উপমা অধিকতর এ্রশর্ম 
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রূপস্থষ্টিতে আত্বশাক্তির অভাব-_অনুবাদসুত্রে রূপের ব্যঞুনা তরল ও অগভীর-_বধুনাথ 
ভাগবতাচাষের উপমা-বৈশিষ্ট্য-_তত্বপ্রকাশক উপমা । 


লণ্তম অধ্যায় 

-মনসামঙল কাব্য ্ ... পৃষ্ঠা ৩২৬-৩৩৭ 
জীবনবাসনা ও শিল্বাসনার একই ভূমিতে উপঝাব জন্ম-_দেবতার রাপনির্াণে কনিবাসনা 
ত্রস্ত-_প্রথাবদ্ধ উপমায় শিথিল বূপাগ্রহ__মিশ্র উপমাক্রিয়ায় কবিমনের নিজস্বতা-_প্রথাবদ্ধ 
উপমারীতির রূপাস্তর--লোকবীতির অবকাশ । 


- চণ্ডীযঙ্গল কাব্য রঃ রী ... পৃষ্ঠা ৩৩৮--৩৫০ 
সংসাবের প্রসারিত দৃশ্যপট-_উপমায় প্রথাবন্ধন ও প্রখাযুতির যুগপৎ আশ্বাদ_শিশু কালকেতুর্র 
চিত্রে ব্যতিরেক অলঙ্কারেব উপযোগিত।-_প্রথাকবলিত কবিকল্পনার অসাড়তা-_-ধটনার 
ক্রত চিত্রসঙ্কেত স্্টিতে কবিদের দক্ষতা-দ্বিজ মাধবেব “বিষ্ণপদ' এক ধবনেৰ উপমা-বাক্া | 


_ধর্মমঙ্গল কাব্য ্ রঃ .... পৃষ্ঠা ৩৫১--৩৬৪ 
রূপনির্য়ে গ্রাম্য সরলতা উপমায় প্রতিফনিত_পুরাণের ফ্মৃতিগন্ধে মন্থর কবিকল্পনা-_ 
দৃষ্টান্ত অলঙ্কারেব রূপসীমা-_পুরুষেব রূপরচনা অতিমাত্রায় পৃবাণ-প্রভাবিত-_নারীর বূপ- 
রচনায় কবিদের নিজস্বতা- ধর্মমঞ্গলে নাবী প্রধানত কামিনীনৃতি অথবা রতিযুতি- যুদ্ধ- 
চিত্রে প্রথা ও গ্রাম্যতাব যুগপৎ প্রকাশ-দেবতা ও স্বর্গ সম্বন্ধে কবিদের ধাবণা-_নিবিড় 
পলীবাসনা এ কাব্যের উপমাভূমি | 


--শিবায়ন রর ... পৃষ্ঠা ৩৬৫--৩৭৫ 
শিবেব রূপমহিমা বামকৃষেঃ অভিজাত, রামেশবরে লোকায়ত _রামকৃষ্ণের শিবন্ধপ বণন৷ 
বজব্লি-প্রভাবিত-__রামেশুরেব প্রথাবদ্ধ রূপবচনাব ক্ষেত্র রামকৃষ্জেব কল্পনায় প্রথার 
উপযোগিতা__রামেশুবের গুহযুখী কল্পনায পল্লীরূপেব অবকাশ । 


_অপ্রধান মঙ্গলকাব্য রঃ ... পৃষ্ঠা ৩৭৬--৩৭৯ 
সঙ্কচিত কল্পনামণ্ডল-_প্রথাবদ্ধ রূপের প্রতি অনোযোগ- ক্ষেত্রবিশেষে কৃষিশ্রীর লক্ষ্মীমস্ত 
রূপব্যপ্জনা | 


অষ্টম অধ্যায় 
_সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী কাব্য .... ... পৃষ্ঠা ৩৮০_-৩৮৩ 
রাজবৃত্ত এ কাব্যের উপমায় প্রথাদর্শ--কবিকল্পনার নিষ্ঠা । 


_-পদ্মাবতী কাব্য | ... পুষ্ঠা ৩৮৪-_৩৯১ 
প্রথাব্ছ রূপকল্পনায় আলাওলের ্ন কবিকর্ম উদ্দীপ্-্রার্বীকত হয়েও কবিকল্পনার নিজস্ব 
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দিক--উৎনসুক কবিভাবনা-_উপমার পটে কবির কামশান্ত্রীয় জ্ঞানের পরিচয়__নিসর্গ নারীর 
রূপবিকল্প-_ফলে ব্যাপক জীবৎ-চেতনার (21117051107) আভাস-_রাজ সতার প্রয়কাবে। 
দেহতাপ আছে, স্থূলতা নেই৷ 


নবম অধ্যায় 

_গোখবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান ... .. পৃষ্ঠা ৩৯২-_-৪০৩ 
জগৎ ও জীবন সমন্ধে অনুরাগের কথা গৌণ--ফলে কল্পনার ক্ষেত্র সঙ্কচিত-_ 
“চিত্তে'র তিনাট অবস্থা-_যোগনিরত সাধকচিত্ত, যোগবিরত জনচিত্ত, যোগন্রষ্ট যোগী- 
চিত্ত_চধাগানের সদৃশ রূপচিত্র__নিষেধাত্বক রূপাঙ্কন 'মোহমুদগব' স্মরণ করায়__উপমায় 
যোগ-পরিভাঘা-_অদুনা রাণীর মিনতিতে উপমার পল্লীভাবাশ্রয়। 


দশম অধ্যায় 

_মৈমনসিংহ ও পর্ববঙ্গ গীতিকা ক .... পৃষ্ঠা ৪০৪--৪২৯ 
অতীন্দ্রিয়তা নয়, কল্পনার সহজ অবলীলায় জনপদ-জীবনের আশা-বাসনা প্রতি্বনিত__ 
উপমালোকে রূপকথাব ইশীবা-_এ কাব্যে মানবজীবনের অর্ণগত প্রার্থনাটি কি--কবিব 
শব্দপ্রয়োগের নিজস্ব দিক-_ধ্বনিমান শব্দপ্রয়োগের ফলে বোমান্টিকতার অবকাশ--উপমা- 
নিভর দেহবর্ণনায সজীব নিসগপ্রকৃতির রূপানুক্ল্য _নাবীরূপ বণনায় কর্নার কোমল 
লাবণ্য--কবিব নিজস্ব রূপাবিষ্ষাবেব প্রসঙ্গ_-প্রথশাসিত অঙ্গবর্ণনাব বিলদ্ধিত ভঙ্গি-_ 
নারীর দেহৰণনা হৃদয়ের বিচিত্র অবস্থাব প্রদশক- রূপের দৃশ্পুর পিপাসা- প্রেমের কয়েকটি 
রূপপধায়__নাবীবপা প্রকৃতিৰ বৈশিষ্ট্-নিসর্গেব বপলক্ষণ- 41/পুধমী কল্পনা 
দু'একটি প্রণয়মূলক অংলাপচিত্র-স্বতন্্ ধবনেব দূ'একটি দেহবর্ণনা, বপেব প্রত্যক্ষতা__ 
'বারোমাসী সুখদূঃখেব রূপ-_ছবির সঙ্কচিত ব্যঞ্জনামগুলে মাটিব গন্ধম্পর্শ__তাষাতঙ্গিতে 
গ্রাম্য সংস্কার__ইমেজের দৃষ্টিকোণে প্রেমেব বৈশিষ্ট্য । 


একাদশ অধ্যায় 

-বাউল সঙ্গীত . টা .... পৃষ্ঠা ৪৩০--৪৪২ 
বাউলগান ও ্যাগান__রবীনরদা্টিতে বাউলেব “ভালবাসা” প্রেমের দূটি দিক-_-বাউলেৰ 
প্রেমে রাধার রূপক--চৈতন্যের রূপক-_ঘবোয়া ইমেজ-_বাউলেব মনেব মানুঘ-_উল্টা- 
সাধনাব রূপক-_বাউল জীবন-বৈরাগী, জীবন-বিদ্বেষী নয়। 


দ্বাদশ অধ্যায় 

--ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল .... .... পৃষ্ঠা ৪৪৩--৪৫৬ 
ভারতচন্দ্রের উপমালোক, সামাজিক পটভূষি-_“আমার সন্তান যেন থাকে দৃধেভাতে' উক্তির 
প্রতীকমূল্য-_কৃশল শব্দালঙ্কার__উপমায় হৃদয়াবেগ ও বুদ্ধিবৃততির সুষম প্রকাশ-__উপমায় 
নারীর নাগরীমুতি--উপমার অকপট ব্বপ-পরিচয়-দক্ষ অভিধাভাষা-_উপমার প্রসারিত 
পটভূমি | 


1৬৪ 


-_অপ্রধান বিদ্যাসুন্দর কাব্য রি ,০. পৃষ্ঠা 8৫৭--৪৬৬ 
উপমায় কাহিনীর ঝাঁঝালো মাদকরস-_নতুন উপমার অবকাশ- দেবদেবীর রূপবন্দনা-_ 
উপমায় রূপের 708391০7--ভাবধর্মী উপমা--বিদগ্ধ উপমাবাক্য__বিভিন্ন চরিত্রের বাকৃতক্গি, 
উপমায় কবির মনোভূমি_ প্রথানুসরণের ব্যথতা- নিপুণ অভিধাগত চিত্র । 


ভ্রয়োদশ অধ্যায় 

_শীল্ত সঙ্গীত ্ঃ রঃ ... পৃষ্ঠ) ৪৬৭_-৪৭৭ 
অপচয়ের ভাবাঁকাশে শাক্তগানের রূপকেব জন্ম- শাক্তগানের রূপকে চিত্তের দুটি স্তব__ 
সাধন-কথায় রূপকের চিত্রসঙ্কোচ-_রামপ্রসাদ ও কমলাকাস্তের রূপকবৈশিষ্্য- আগমনী 


ও বিজয়াগান। 


চতুর্দশ অধ্যায় 

_-কবি সঙ্গীত পৃষ্ঠা 8৭৮--৪৯৪ 
ইমেজের পটভূমি-কবিগানের গঠনগত করিমতা_অনপ্াসেব বাড়াবাড়ি--কবিগানে 
বাচ্যার্থ মুখ্য, ভাবার্থ গৌণ-_উপমায় বৈষবীয় প্রেমের লঘুকরণ-_উপমায় আশয় দুটি, কলল্ক 
ও ছলনা- প্রেম সম্বন্ধে কবিয়ালের ধাবণা, কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেহবর্ণনার অবকাশ সীমাবদ্ধ__ 


প্রগলৃত অভিধাকথায় রূপ তরলিত-_বিরহের পদে উপমাব কথঞ্চি গভীরতা কবিগানের 
উপমালোক দৃশ্চরিত্রেব প্রণয়ভূমি। 


বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


প্রথ্থহ্ম জ্যান্ত 
উপক্রম 


চর্যাগান থেকে কবিগান পযস্ত এই আটশে৷ বছরের বাঙল৷ কাব্য আমাদের 
আলোচ্য বিষয়। সাহিত্যের ইতিহাসে এই দীঘ কালের দুটি ভাগ, প্রাচীন ও 
মধ্যযুগ । যেহেতু আমাদের প্রতিপাদ্য, এক একটি যুগের মানস-প্রতিফলন 
উপমার আধারে কিভাবে কাব্যের মধে) নীত ও আলোড়িত, সেইহেতু কাব্য- 
রচয়িতা কবিদের বিশিষ্ট দৃষ্টিক্রম অনুসরণ করার বদলে আমরা কাব্যের উন্মেঘ- 
ক্রমটি অনুসরণ করেছি । একই অথবা একজাতীয় কাব্যরচনায় অনেকক্ষেত্রেই 
একাধিক কবির দর্শন মেলে, স্বতন্ত্রভাবে তাদের রচনাশিল্লের লক্ষণ আলোচনা 
করতে গেলে উপমার আলোকে নিদিষ্ট একটি যুগবাসনা নিণয় করা কঠিন হয়। 
আমর! সেজন্যে এক একটি পবের সমগ্র রচনাকে একত্রে গ্রহণ করেছি, তাদের 
উপমাক্রিয়ার রপশোভাগত মানস-লক্ষণগুলি (সমাজমানস ও কবিমানয দুই ই? 
নির্দেশ করার যথাসম্ভব চেষ্টা করেছি । 

আমাদের আলোচনা-ক্ষেত্রে প্রযুক্ত উপমার চরিত্র তিন ধরনের । প্রখাসিদ্ধ, 
প্রথাস্মৃত এবং প্রথামুক্ত বা নতুন উপমা | প্রখাসিদ্ধ উপমার গোটা ক্ষেত্রটাই 
সংস্কৃত রাজত্বের করদ রাজ্য । কবি কালিদাস সে রাজত্বের 'নগাধিরাজ' | 
বাঙালী কবিচিত্তের অপ্রস্তত কল্পনাভূমিতে কালিদাসীয় উপমার লীলা প্রায় 
প্রতি ক্ষেত্রেই ব্যর্থ হয়েছে । এ ব্যর্থতার কারণ, আকাজক্ষা এবং ক্ষমতার নিদারুণ 
অসহযোগ । “কমল বদনী রাধা হরিণ-নয়নী।' প্রখার ভাণ্ডার থেকে কড়িয়ে 
পাওয়৷ মুদ্রার মদ্রণ-মূল্য অচল হয়েছে, ধাতুমূল্যটুকুই যা অবশিষ্ট । অন্ধ 
অনুকরণের মোহে বাঙালী কবির উপমা-প্রয়োগ কেবলমাত্র বস্তর সঙ্গে বস্ত্র 
তুল্যযোগ দেখিয়েই শেষ । গ্রন্থের মধ্যে যথাস্থানে সে বিষয়ের বিশদ আলোচনা 


প্রথাস্মৃত উপমার ক্ষেত্রে প্রয়োগফল আরও একটু স্বাদু। এখানে সংস্কৃত 
উপমার বূপশোভার একটা মডেল সামনে রেখে বাঙালী কবি স্বীয় জীবনভূমির 
অভিজ্ঞতাকে রূপমণ্ডিত করেছেন । একট! উদাহরণ দিই | নারীর দেহশোতা 
বর্ণনা করে বাঙালী কবি বললেন, মরু সদৃশ মধ্য' | কালিদাস পাবতীর 
দেহ বণনা করতে গিয়ে বলেছেন, 'মধ্যেন সা বেদিবিলগমধ্যা” । তপোবন- 
আদশের কবি কালিদাস নারীর কটিদেশের উপম! চয়ন করেছিলেন তার চিত্তানু- 
কুল অভিজ্ঞতা, থেকে । শ্রীকৃষ্ণকীতিনের গ্রাম্যকবি যজ্ঞবেদি দেখেন নি, দেখে- 


২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ছেন গায়ের বাজনদারের হাতের ডুগডুগি। কিন্ত প্রথার স্মৃতি তার এই নতুন 
প্রয়োগভূমির মধ্যেই আভাস দিল । গ্রন্থমধ্যে বিষয়টি যথাস্থানে আলোচিত। 
প্রথামুক্ত বা নতুন উপমা লোককাব্যগুলির ক্ষেত্রেই বেশি । এস্বানে-কবি 
উচ্চ আদর্শলোক থেকে উপমান চয়ন করেন নি। কামনাস্তর সমোচ্চ হওয়ার 
' ফলে উপমেয়-উপযাঁনের রাজযোটক মিল দেখ দিয়েছে। সে নায়ক পৃণ্ডরী- 
কাক্ষ অথব। কূরঙ্গনয়ন, কিছুই নয়, একেবারে “দুই চক্ষু জেন পেয়াজের কোস' । 
রূপের এমন ঘরগড়া সজীবতা৷ অন্যত্র দূর্লভ। যথাপ্রসঙ্গে মন্তব্যটি ব্যাখ্যাত। 


আধূনিক কালে বাউল কবিতার ইমেজ নিয়ে রীতিমত সোরগোল উঠেছে। 
আমাদের সমস্যা হল, প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাউলা কবিতার উপমাকে ইমেজ বলা 
যাবে কিনা | ইমেজের বাঙল৷ চিত্রকল্প, অনেকদিনের চলতি নাম। অথচ 
এ নাম ইমেজের মূল ব্যঞ্জনার বদলে শুধু লক্ষণ চিনিয়ে দেয়। শ্রীঅমলেন্দু বসু 
বলেছেন বাকৃপ্রতিমা | প্রতিমান অন্য একটি নাম। এর দ্বারা আমাদের 
সমস্যার কোন মীমাংসা হয় নি। 

হিন্দি সাহিত্যে সি়বলের নায়ে ছায়াবাদ চলছে । আমাদের সংস্কারে এ 
শব্দের ঝঙ্কার নেই। সংস্কৃত আলঙ্কারিকরা উপমা নিয়ে এত চুলচেরা বিচার 
করলেন, অথচ ইমেজ ব্যাপারটির কোন খোঁজই রাখেন নি তারা | শিল্পী 
কালে কালে ইমেজ স্থা্টি করেছেন, কিন্তু ইমেজ শব্দটি চিরকালের চেনা নয়। 
তাই কালিদাস, বাণভট্ট, ভবভূতির ইমেজ সাদৃশ/মূল কোন না কোন অলঙ্কার- 
ভাগের পরিচয় নিয়েই এতকাল চলছিল । সে চলন একালের উপযোগী নয়। 

সংস্কৃত আলঙ্কারিকরা উপমা ঘলতেন। উপমা কালিদাসস্য। তাদের 
উপমা-চিস্তার পদ্ধতি একালের থেকে স্বতন্ত্র ছিল। তীরা অলঙ্কারকে নানান 
ভাগে ভাগ করেছিলেন । সাদৃশ্যমূল, শৃঙ্খলামূল, বিরোধমূল, ন্যায়মূল, গৃঢাখ- 
প্রতীতিমূল ইত্যাদি। এর থেকে অনুমান করা সঙ্গত যে, সেকালের রূপশিল্পে 
অনিদিষ্টতা বা অনির্দেশ্যতার বালাই ছিল না। সবই স্পষ্ট, প্রত্যক্ষ, যুক্তিযুক্ত 
এবং বিচারবদ্ধ। উপমার দুটি পক্ষ, উপমেয় এবং উপমান। আবার উপমেয়- 
রূপ, উপমান-রূপ, সাধারণ ধর্ম, তুলনাবাচক শব্দ ইত্যাদি পরস্পরের সঙ্গে 
শ্রেণীর নিয়মানুসারে সাজানো | অর্থাৎ উপমেয় এবং উপমান পক্ষের গুণ, 
ক্রিয়া, ধর্ম ইত্যাদিকে পরস্পরের সঙ্গে ঠিক খাপে খাপে মিলতে হবে । নইলে 
ত৷ প্রয়োগ হিসেবে অসম্পূর্ণ অথবা দূষ্ট। ইমেজ কিন্তু এমন পুরোপুরি খাপে 
খাপে মাপসই সাদৃশ্যের প্যাটার্ণ নয়। হয়ত এর মধ্যেও উপমেয় উপমানের 
উক্ত 'অথব৷ অনুক্ত ভাগ আছে। তবু এদের সাদৃশ্য এমন সরাসরি নয়। রূপের 


উপক্রম ৩ 


জটিল উর্ণাসূত্রে কোন একটি দুলক্ষ্য সাঙ্কেতিক বিন্দৃতে এরা পরস্পরকে স্পশ 
করে। বাকি সবই শষ্টার বিচিত্র মানস-অভিজ্ঞতার অ-সরল উত্তরফলের মত । 
আধুনিক ইমেজ হেঁয়ালি অথবা পাগলামি নয়। অথচ বিচারের ক্রম সাজিয়ে 
গড়া অলঙ্কারও এ নয়। বাসনালোকে মগ্র জীবনের পরিপূর্ণ অভিজ্ঞতা যখন 
ছবির আকারে সাড়া দেয়, তখনই একটা ইমেজ পাওয়া যাবে । 4চ২651002 0£ 
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[7100.7৯ এককথায় জাতি-জীবনের বিচিত্র এবং জটিল অভিজ্ঞতার ডুবুরিকেই 
ইমেজিস্ট বলব। 

সত্যি কখা বলতে কি, জাতি-জীবনের যে কালে কবিরা ( সাহিত্য স্থষ্টিতি) 
চুড়ান্ত ভাববাদী, এবং খানিকটা বাস্তব-নিরপেক্ষ, সে কালের জীবনে মানুষে 
মানুষে সামাজিক সম্বন্ধের জটিলতা অনেক কম। সে সময়ে মানুষ তার ব্যবহারিক 
বন্ধনগুলোকে ট্যাবু' ধরনের এক একটা প্রতিষ্ঠান রূপে গড়ে তোলে । যেমন 
বিবাহ-সন্বন্ধ,দাম্পত্য-সন্বন্ধ, তপোবন-সন্বন্ধ, ধর্ম পালন-সন্বন্ধ, শাসন-সন্বন্ধ ইত্যাদি | 
তখন মানুষের চেয়ে মান্ষের গড়া এই প্রতিষ্ঠানগুলোরই আধিপত্য । এমন 
অবস্থায় রূপকাব্য রচনার ক্ষেত্রেও জীবনের বিচিত্রতা কমে যায়। সংস্কৃত 
কালের কবিদের উপম৷ প্রয়োগ করবার কতকগুলো (প্রায় ) নিদিষ্ট ক্ষেত্র গড়ে 
উঠেছিল । যেমন নায়িকার বয়ঃসন্ধি, নায়ক-নায়িকার পৃবরাগ, অভিসার এবং 
মিলন, দৌত্য, বিগ্রলম্ত ও বিরহ, রাজপ্রশস্তি, রাজ্যপাট বণনা ইত্যাদি। আর 
প্রতিটি বিষ বণনাব জন্য কবিদের হাতে নিদিষ্ট কতকগুলি উপমা থাকেতো। 
আলঙ্কারিকের হাতে এই ছক আবও কায়েম হল। সব জড়িয়ে জীবনের 
অজস্র সন্তাবনার বহবঙ্ষিম রূপরেখা কবিদের দুচোখ এডিয়ে যেতে থাকল । 

উপমার আলোকে বৈষ্ঞবীয় কাব্যপৰ মধ্যযুগের বাঙউল। কবিতার চূড়ান্ত 
স্থষ্টিকাল। তথাপি এ কালের লেখাতেও ইমেজ নির্নীণের একটা গুরুতর 
দূরবলতা রয়ে গেছে । বৈষ্ণব যুগে চৈতন্য-উদ্দীপ্তি বড় কখা অবশ্যই, কিন্তু এর 
বেগ মূলত আধ্যাত্মিক | সমাজবিধির সনাতন নিয়মের মধ্যেই এর পরিণতি । 
আসলে, সামাজিক জীবনযাপনের বাঁধা ছকটাকে নতুন করে ঢেলে সাজার সুযোগ 
না ঘটলে ইমেজের ক্ষেত্রে নতুন্ুপ্রয়োগ-শৃঙ্খলা দেখা দেয় না। বৈষ্ণব কবিতায় 
শিল্পগত অভাববোধ, অতৃপ্তি, আকূলতা, সবই আছে । কিন্ত রূপের ক্ষেত্রে 
অভিনব প্রাপ্তি বিশেষ নেই । কৃষ্ণই একালের একটা বড় সিমুবল হতে পারতেন। 
সম্ভব হয়নি, কেননা বৈষ্ণব কবি আদৌ ভক্ত। দ্বিতীয় কথা, আগেই 
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৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বলেছি, প্রথাসিদ্ধ উপমার গোটা ক্ষেত্রটাই সংস্কৃত রাজত্বের করদ রাজ্য। 
তৰু আমাদের আলোচনা-কাল রূপশোতার প্রসঙ্গে সর্বস্বান্ত নয়। ব্যাপক ও 
বিপুলভাবে রূপস্থাষ্টর আয়োজন যে কেবলমাত্র বৈষ্ণব কাব্যপর্বেই হয়েছিল, 
্রন্থমধ্যে তার বিশদ আলোচনা আছে। পূবঙ্গ মৈমনসিংহ গীতিকায় এক- 
ধরনের নতুন ইমেজ দেখা দিয়েছিল । এসব রচনার কবিরা নতুন একট। জীবন- 
পদ্ধতিতে বিশ্বাস করতে চেয়েছিলেন । জীবনের ভাবমূল্য রক্ষণশীল এবং 
শুচি রেখেও বেঁচে থাকার ব্যবহারিক উপায়গুলির মধ্যে তাঁরা বিপ্রব আনতে 
চেয়েছিলেন । কিন্তু সে উদ্যমধারা গঙ্গ।-যমুনার মত বিপুলকায়া নয়। তাই 
অচিরে অন্তঃশীল হতেও এর দেরি হয়নি । 

সংস্কৃত কবিদের উপমাকে ইমেজ নাম দেওয়ার একটি বড় বাধা আছে। 
এ প্রসঙ্গে কালিদাস সংস্কৃত কবিগোষ্ঠীর পুরোধা । কালিদাসের কাব্যে রূপ- 
রচনার ক্ষেত্রগুলি মনোযোগের সঙ্গে লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে, বস্তর সঙ্গে 
বস্তর তুল্যযোগ নিণয় করেই চমতকৃতি উৎপাদনের চেষ্টা সবাধিক। হয়ত 
কবি-কল্পনার আদশলোক উচ্চ, কামনাস্তর অনেক প্রসারিত, উপস্থাপনার ভঙ্গি 
স্ক্ষা নিপুণ, এমনকি সহজে সন্তষ্টও নয়, তৰু উপমা-নিশ্নাণের ব্যাপারে বস্ত- 
প্রাধান্যই শেষ কথা । দূ একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে বিষয়টি সহজ করি, 


নাগেন্দ্র-হস্তাত্বচি ককশত্বাদেকান্ত শৈত্যাৎ কদলী-বিশেষাঃ | 
লন্ধাপি লোকে পরিণাহি রূপং জাতান্তদূর্বোরূপমান-বাহ্যাঃ || 


হার্তিষ শুঁড় কলাগাছ ইত্যাদি নারীর উরূদেশের শোভানিণায়ক উপমান কালি- 
দাসের বড়ই প্রথাজীর্ণ মনে হয়েছে। যেহেতু হাতির শুড় কর্কশ আর 
কলাগাছ মস্থণ হলেও ঠাণ্ডা । ফলে উমার অপরূপ উরুদেশের উপমান 
তারা৷ কেমন করে হবে । পৌন্দ্য সম্বন্ধে উদ্বেগ এবং অসস্তোষ কবির মনে যতই 
থাক না কেন, বস্তর সঙ্গে বস্তর বিনিময় ও বিনিয়োগেই এখানকার উপমেয়- 
উপমান সম্পর্ক নিরণণীতি। আর একটি দৃষ্টান্ত দেখা যাক। 

চন্দ্রং গতা৷ পদ্াওণান্ন ভূঙ্ক্তে পদ্যাশ্রিতা চান্দ্রমসীমভিখ্যাম্‌ | 

উন্বামুখস্ত প্রতিপদ্য লোলা ছ্িসংশ্রয়াং প্রীতিমবাপ লক্ষী: ॥ 


শ্োকটিতে উপমানের শোভাকে ছ্বিগুণিত করে উমারূপের বণনা দেওয়া হুয়েছে। 
কিন্ত সর্বত্রই 'যথাপ্রদ্শেং বিনিবেশিতেন', সব সময়েই “সর্বোপমাদ্রব্য- 
সমুচ্চয়েন' কালিদাস এ কাজ করেছেন। 'শিরীষ-পু্পাধিক-সৌকুমার্ষোৌ 
বাহ্‌'র ক্ষেত্রেও কবির যেমন “বিতর্কঃ', অন্যক্ষেত্রেও তেমনি উদ্বেগ এবং 


উপক্রম ৫ 


সংশয় । অথচ কবির অসন্তোষ উপমান-বস্তবর সম্বন্ধে মনোনয়ন-অমনোনয়নের 
উত্বে পৌছয় নি। কালিদাসের বেশিরভাগ সৌন্দর্য-বর্ণনাক্ষেত্রে এই ধরনের 
বস্তপ্রাধান্য । কেবলমাত্র ছবির সঙ্গে ছবি জড়ে বিশেষ একটা চিত্তাবস্থা 
কোথাও উদ্ঘাটিত হল না। 

কালিদাসের কাব্যে চিত্রের ছ্বারা উদ্বোধিত মানসিক অবস্থানের সৃক্ষা 
পরিচয় ক্ষেত্র বড কম। অবশ্য তার পরিণত কাব্য রঘৃবংশে সার্ক ইমেজ 
কিছু কিছু আছে। স্বয়ন্বব সভায় ইন্দুমতীর পতি নির্বাচনের ছবি কালিদাস 
একেছেন, 


সঞ্চারিণী দীপশিখেব রাত্রৌ যং যং ব্যতীয়ায পতিংবরা সা। 
নবেন্দ্রমাগাট্ট ইব প্রপেদে বিবর্ণ ভাবং স স ভূমিপাল || 


পতিংবরা ইন্দুমতীতে দীপশিখার উপমা জীবনে আশা-নৈরাশ্যের যে 
মানসিক পটখানি মৃত করে তুলল, তাতে উপমেয-উপমানের বস্তগ্রাহ্য তুল্য- 
যোগ কতট্কু। এখানে দেহ-সৌন্মযের কথা আছে, তা প্রত্যঙ্গবাচক নয়। 
এখানে প্রথাবদ্ধ উপমানেরই ব্যবহার, অথচ" প্রযোগের নতুন শৃঙ্খলা সমস্ত 
প্রকাশটিকে স্বতন্ত্র অবস্থান দিয়েছে। ইমেজের পসৌন্দযে আব যাই থাকক 
না কেন, এই মানসিক অবস্থানের পরিচয়টি প্রকাশিত থাকা চাই-ই চাই। 
আর সে মানসিক অবস্থান শিল্পীর আজন্ম অভিজ্ঞতার ধন। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


শরীবসাদাদসমগ্রভৃষণা মুখেন সানক্ষ্যত লোধ্পাণুনা । 
তন্প্রকাশেন বিচেয়তাবকা প্রভাতকল্পা শশিনেব শববী || 


ইক্ষাক্‌ বংশের নামগৌরবকারী রাজা রঘূর জন্মলগ্ের কথা | নরচন্দ্রমা 
রামচন্দ্র এই নামগৌরবে খ্যাত হয়েছিলেন । রাজপিক মধাদার সে হিরণ্যছটা 
ভারতবাসীর পুরাণ-বাসনাকে আলোকিত করে আছে । কালিদাসের মান- 
সিকতা ভারতবাসীর সেই চিত্তসংস্কারকে গভিণী মাতা সুদক্ষিণার বূপ- 
বর্ণনার মধ্যে প্রকাশ করল। প্রভাতকল্পা শর্বরী। এখানে উপনাপ্রসঙ্গে 
বস্তর সঙ্গে বস্তর তুল্যযোগ অনুপস্থিত নর। কিন্তু বড় কথা হল, আসন 
মাতৃত্বের ভাবগৌরব। অনুভূতির শোভায় বস্তরূপ আকৃষ্ট হয়েছে, দেহ- 
শোভায় নয়। এটিকেই সার্ক ইমেজ বলব। কালিদাসের কৃমারসম্ভবেও 
ইমেজ আছে, “কিঞ্চিৎপরিলুপ্তধৈর্ষ' যোগীশ্বর শিবের বণনা জ্মরণ করি। 
বস্তত কালিদাস শিবরূপ বর্ণনার সর্বত্রই ভারতবাসীর ধ্যান-কল্পনার সংস্কারকে 
মান্য করেছেন। আর তার ফলে যোগীশ্বরের রূপ-বিষয়ে যে সম্ম আমাদের 


৬ বাউল কাব্যে উপমালোক 


কল্পনাকে স্তল্তিত করে রেখেছিল, তারই ঠিক ঠিক প্রকাশ ঘটেছে কালিদাসের 
কাব্যে । আমাদের অস্বচ্ছ ধ্যানের ভাঘাচিত্রকর কালিদাস। 
আমাদের ছিল। যেহেতু পুরোনো বাঙলা কবিতার উপমা সংস্কৃতের মূলত 
কালিদাসের অনুপস্থী। কালিদাসের কাব্যে উপমার মনোহারিতা সবত্রই, 
তার স্থষ্টিলোক সে এশ্বষে ঝলমল | তৰু কবির ইমেজ স্ষ্টির অবকাশ এ বিপুল 
কাব্যকাণ্ডে অজ নয় | কালিদাসের পরিণত কাব্য থেকে শুধু নয়, কালিদাসের 
কাব্যের ইমেজ-বিচারক শুধু ক্মারসম্ভবের মধ্যেই ইমেজের ক্রমিক পরিণতির 
সুত্র খজে পাবেন। প্রমাণ, উমার বূপপ্রসঙ্গ। কালিদাস ইমেজ-স্ষ্টি অবশ্যই 
করেছেন, কিন্তু এ বিশেষ শিল্পকৃতিত্বের পরিচয়ে উপমা কালিদাসস্য' আরও 
সাথক নাম। 

সংস্কৃত উপমার থণে জজরিত পুরোনো বাউলা কবিতার এই শিল্প- 
কলাকে তাই ইমেজ বল! সহজ নয়। আরও একটা কথা আছে। কালি- 
দাসের উপমা যে সব ক্ষেত্রে বস্তর সঙ্গে বস্ত্র বিশদ তুল্যযোগ ঘটাতে 
ব্যস্ত, আমাদের আলোচ্য কালের কবিরা সেই সব স্থান থেকেই খণ গ্রহণ 
করেছেন। দ্বিতীয়ত, আমাদের কবিদের শিল্পবাসনার চেয়ে অনেক বড় 
কথা ছিল ধর্মবাসনা | কবিদের এই বিশেষ মানসিকতার ফলে সংস্কৃত 
উপমাগুলো হস্তান্তরিত সম্পদের সব কর্তৃত্বগৌরব হারিয়ে ফেলেছে । প্রথার 
ভাণ্ডার থেকে কুড়িয়ে আনা উপমাগুলোকে যেমন তেমন ভাবে জুড়ে দিয়েই 
আমাদের কবিরা ভক্রত তাদের মুল বিষয়-ভাবনায় মনোযোগ দিয়েছেন । 
এ সব কারণেই প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাউলা কবিতার উপমাকে ইমেজ বলতে 
বাধে। 

আমাদের আলোচ্য কালের আগাগোড়াই গান। চর্যাগীতি, মঙলগীতি, 
বৈষ্ণবগীতি, লৌকিক প্রণয়-গীতি, কবি-সংগীত সবই | কাব্য বললেও এগুলি 
যতটা গেয়, ততটা পাঠ্য নয়। সংগীতের বিশেষজ্ঞ বুঝবেন, গানের প্রকরণ 
কবিতার প্রকরণের থেকে কোথায় আলাদা | গানের ক্ষেত্রে স্থুর এবং কবিতার 
ক্ষেত্রে ভাব বড় কথা | অবশ্য গানেও ভাব চাই, কাব্যেও সুর আবশ্যক । 
কবিচিত্তের প্রশান্ত অনুভূতি এবং সংযত আবেগের মধ্যে কাব্যের প্রতিটি শব্দ 
যে পরিমাণ প্রতীক মূল্য ( ৪579০11০ ৬৪1৪০) পায়, গানের একতান 
সুরপ্রবাহে সে মূল্যস্থষ্টি সম্ভব হয় না। হয় না বলেই সংগীতের শব্দবগ ভাল 
কোন ইমেজ স্যাষ্ট করতে পারে" না । রবীন্দ্রনাথের গানের ব্যতিক্রম স্মরণে 
রেখেই একথা বল! চলে । প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাউল! কবিতা আমাদের পক্ষে 


উপক্রম ৭ 


পাঠ্য হলেও রচনার সমকালে সাঙ্গীতিক প্রকরণে প্রস্তুত ছিল। এ পরের 
রূপলোকে তাই 00787010 ০1 17725€5 সহজলভ্য হয়নি । 

দীর্ঘনিরদ্ধ পৃথির জগৎ এ কাব্যলোক। একাধিক লিপিকর ও অসংখ্য 
গায়েনের হাতে এ সব কাব্যের মূল পুথির অদল-বদল অনেক হয়েছে । লিপি- 
করের অশিক্ষা এবং গায়েনের ব্যক্তিগত স্ুবিধের চাপে পড়ে কাব্যের মোট 
বমণীয়ত্ব অনেক স্থানে কমেছে বৈ বাড়েনি । এর থেকে আশা করা স্বাভাবিক, 
উপমা-স্থজনের ক্ষেত্রবিশেষ কোথাও কোথাও ক্ষতিগ্রস্ত | গ্রন্থমধ্যে আমরা সে 
রকম কয়েকটি ক্ষেত্রের পরিচয়ও দিয়েছি । 

এইসব ব্যাপারগুলি মনে রাখলে আমাদের আলোচ্য কালের উপমার 
আধুনিক নামকরণ খুব সঙ্গত হয় না| আর উপমা কথাটি যখন স্বরূপের দিক 
থেকে (10. 591080005) সমস্ত অলঙ্কাবজগতেরই পরিচায়ক, তখন এ 
নামাটিই আমাদের গ্রস্থশীর্ষক রূপে গ্রহণ করলুম। 


কাব্যে পবোক্ষভাষণের প্রয়োজনীয়তা কি, কাব্যকে শ্রীমণ্তিত করতে কেন 
কবিরা উপমা-প্রবণ হয়ে পড়েন, এই উপমা-বৃত্তির উৎস কোথায়, এ প্রসঙ্গই 
সম্প্রতি আলোচ্য । মুখশ্রীকে সুন্দর বলে কবুল করতে গিয়ে কেন কবি 
বলেছেন, মুখচাদ জ্যোতন্না ছড়ায় | 7909600 [0855107) বা 006010 €070010]] 
থেকে কবির মনে প্রথমেই আসে, তার বণনীয় বস্তু বা বাস্তবটিকে স্রন্দররূপে 
এমনকি অভিনবরূপে প্রকাশ করবার জন্যে একটি কল্পনাবৃত্তি। অর্থাৎ কবি 
তার পরিচিত বাস্তবের সৌন্দ্যে আর তুষ্ট খাকতে চান না, তাকে অতিক্রম করে 
তার মনের আদর্শ-সম্ভব লোক থেকে একটি সাদৃশ্যমূল বূপবস্ত সংগ্রহ করেন। 
যেমন মুখকে বর্ণনা করতে গিয়ে চাদের কথা বলেন। বণনীয় বস্তকে এইভাবে 
আদশায়িত বাস্তব ( 106211550 £62] ) করে তোলার পথে কবি বাইরের যে 
আদর্শ-সম্ভব বস্তাটির সন্ধান করেন,যাকে আলঙ্কারিক পারিভাষিক অর্থে বলেছেন 
উপমান বস্তু, সেটি আর কবির আতিময় ( 79551017906) অথবা আবেগময় 
( 60500078]1 ) মনের কাছে দূলভ আদশবস্ত থাকে না, কবি ধীরে ধীরে 
তাকে অর্থাৎ সেই 1969] টিকে কাজ্িত বাস্তব (065:60 1691105 ) 
হিসেবে বেদনার মধ্যে পেতে থাকেন । এবং কাব্যরচনার সাথক মৃহৃতে তিনি 
তাকে 4:5211560. 19521” বা বাস্তবায়িত আদশরূপে কাব্যের মধ্যে লাভ 
করেন। এ অবস্থায় কাব্যসূচনার সেই সংকীর্ণ বাস্তবটি এবং অলত্য আদর্শটি 
আর তাদের পরস্পরের গুণগত পার্থক্যে বহু দূরবর্তী থাকে না। ক্রমশই 
তারা কবিমন থেকে তীবৰৃতর আবেগ এবং উত্তাপ সংগ্রহ করে পরস্পরের 


৮ | বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মধ্যে মিলিত হয়। তখন 2০0০৪] 15211 টি হয় 105211550 15291100, 
এ উপমানের প্রসাদে, এবং 19691 টি বা 06516. 76211 টি হয়ে ওঠে 
[69115501059] এ উপযেয়ের স্পর্শে | ম্খ আর ঠিক মুখ থাকে না, “চাদ'ও 
তাই, কবি তাদের সদৃশ সৌন্দর্যটুক্‌ ছানিয়ে নিয়ে এক অজ্ঞাতপূর্ব বাস্তবের 
স্থ্টি করেন। যে নতুন বাস্তব কবিভাবনার জঠরে জন্মলাত করে, সমালোচক 
তাকে আর “অনুকরণ' বলে তিরস্কার করতে পারেন না, কৰি হয়ে ওঠেন এক 
অভিনববিধাতা | 

মান্ষ উপমা ব্যবহার করে, তার একমাত্র আশা, জীবনের পক্ষে 
এই সব দূর্ঘত আদ্শকে যদি আমার নিত্যদিনের ব্যবহারের মধ্যে পেতে পারি । 
বাইরের উপমান বা আদর্শকে সে কোন নিরাসক্ত সৌন্দযতাত্তিক মন নিয়ে 
আস্বাদন করবার চেষ্টা করেনি, জীবনের নিত্য প্রয়োজনে পাবার আগ্রহে 
সে যথার্থ-বাস্তবের কথাটি বলতে গিয়ে আপন আবেগে একটি অযথার্থ 
আকাজ্াকে জড়ে দিয়েছে । আগেই আলোচনা করেছি, মানুষ তার 10691 কে 
নিজের অপ্রচুর উপকরণের সঙ্গে জুড়ে দিয়ে 065150 25911 হিসেবে 
পেতে চেয়েছে । জীবনধারণ-তত্বের এই প্রাথমিক বা মুল নীতির মধ্যে দুটো 
সত্য কার্যকরী : বাস্তবজীবনের অভাব এবং অপ্রাপনীয়কে কামনা করার 
আবেগ । জীবনধারণ-তত্ত্বের প্রাথমিক ক্ষেত্রেই এর প্রমাণ আছে, 


ওগগৃর ভত্ত বন্তঅ পত্তা 
গাঈক ধিত্বা দুদ্ধ সভূত্তা 
মোঈনি মচ্ছা নালিচ গচ্ছা 
দিজ্জঈ কস্তা খা পুণবস্তা | 


ওপরের ছত্রগুলিতে কোন উপমা দেওয়া! হয়নি । কিন্তু বক্তব্যটি কি, “দিজ্জঈ 
কন্তা খা পুণবস্তা |” সেই অজ্ঞাত কোন পুণ্যবানের নিত্যতুক্ত প্রাচ্্ধের প্রতি 
ঈর্ঘার দৃষ্টি নিয়ে উপবাসী রচয়িতা তীর নিজের অনাস্বাদিত সৌভাগ্যের একটি 
পরিপাটি কল্পনা করে বসলেন। এ ক্ষেত্রে সমস্ত রচনাটিকেই যদি কবির অনুক্ত 
বাস্তবের উপমান বলে ধরে নিই, হয়ত কোন ভূল হয়না । এ ছাড়া, 
চিত্র হিসেবে ছত্রগুলি শুধু কোন এক এ্রতিহাসিক-অতীতের জীবনতথ্য সর- 
বরাহ করেই শেষ হয়ে যায়। একে কাব্য হিসেবে আস্বাদন করতে হলে কবি- 
মনের সেই না-বল! বেদূনার কথাটি খুঁজে বার করে নিতে হবে। বিশেষত 
বর্তমান কবিতাটিকে নিছক চিত্র হিসেবে কোনমতেই উপেক্ষা করা চলে 
না। কেননা, “দিজ্জই কন্তা, খা পুণবস্তা' কথার মধ্যে কবি এমনই একটি 


উপক্রম ৯) 


অশ্র ইঙ্গিত রেখে গেছেন যে এর আপাত-তৃপ্তির নীচে বেদনার দিকটিই 
বড়ো হয়ে দাড়ালো । 

নিছক জীবনধারণ ব্যাপারেও দেখলাম, আদর্শ সুখী-জীবনের একটা 
অনুক্ত কামনা কবিবাসনায় রয়েছে । এবং সবচেয়ে বড়ো কথা, কবি জীবনের 
এই আদশকে তার নিষ্ঠুর বাস্তবতার মধ্যে আকাজক্ষা করেছেন। ছত্র- 
গুলির মধ্যে একটি মাত্র অতাব বা অপেক্ষা থেকে গেছে শুধু, সেটি কবির 
উপমেয়, বণনীয় বস্ত বা বাস্তব । আপাতভাবে মনে হয়, বতমান ছত্রগুলি যেন 
কবির বর্ণনীয় বস্ত, কিন্তু একটু গভীরভাবে চিন্তা করলে দেখা যাবে, এটি 
কবির কাজ্কিত বস্ত্র, বর্ণনীয় বস্তু নয়। 

এবার শিল্পগত অভাববোধের একটি দৃষ্টান্ত নেওয়া যাক । প্রিয়ার প্রতি 
প্রিয়ের নিভরশীলতা প্রকাশ করতে কবি বললেন, 


শীতের ওঢনী পিযা গিরীঘিব বা। 
বরিষাব ছত্র পিয়া দরিয়ার না || 


উপমাগুলি লক্ষ্য করবার মত। প্রিয়া কেমন? শীতের একখানি আতগ্ত 
ওড়নার মত, গ্রীম্রকালে শীতল বাতাসের মত, বর্ধাকালে শিরস্ত্রাণের মত আর 
মাঝ সমুদ্রে নৌকার মত জীবন রক্ষাকারিণী | উপমাগুলি সবই দৈনন্দিন ব্যব- 
হারের জীবন থেকে নেওযা । কবি প্রির-নিভরতার ছবিটি তার জ্ঞাত আদশ- 
লোক থেকেই সংগ্রহ করেছেন, কিন্ত এ কল্পনার মধ্যে তাঁর কামনাটি কি? প্রিয়া 
সমস্ত রকম দুঃখে বিপদে এমন ভাবেই তাকে যেন আড়াল করে রাখে । 
কবির আঁতি বা ভাবাবেগের মধ্যে এখন আদর্শটি আর অপ্রাপনীয় হয়ে রইলো 
না। সুতীৰ আকাজ্ষার মধ্যে দিযে তা কবির বাস্তব প্রিয়ার যথাথ গুণগুলির 
সঙ্গে মিশে একাকার হয়ে গেল। কবি তার আবেগের মধ্যে আদশকে পেলেন 
কাজিকফষিত বাস্তবরূপে। অপর্ণজীবনের অতুপ্তিকে কবি এইভাবে একাটি পরি- 
পূর্ণ 857555559055959555555595 
জীবনের বাস্তব করে তুললেন। 

অভাব থেকে আসে অসন্তোষ । অসন্তোষ থেকে অন্বেষণ। আর এই 
অন্বেষণের নিষ্ঠাতেই, যাকে আমরা কবিভাব বলছি, জাগে পরিতপূণ | মানব- 
মনে উপমাবৃত্তির এই হল, আমাদের মতে, উদ্দেশ্য । | 

বাস্তবিক অভাববোধ থেকে মানবমনে যে উপমার প্রেরণা, তার দ্বারা কেবল 
মাত্র লৌকিক উপমাবোধ জাগতে পারে। এ রে সানা দৃষ্টান্ত 
স্মরণীয়। শিল্পগত উপমা-প্রবণতা, যা সৌন্দর্যমুগ্ধ কবির গতীর বূপমোহের 


১০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


মধ্যে জন্মলাত করে, এ জাতীয় অভাববোধ ও আদর্শব্যাকূলতা সেখানে উপমার 
উদ্দীপক কারণ নয়। বাস্তবিক অভাব ছাড়াও আদশান্কল শিল্প-প্রকাশের এক 
সূক্ষ্ম অভাববোধও কবিমনে থাকে, যার জন্যে আপন তাবনাটিকে রূপবান 
করতে কবি বহিবিশ্বের রূপবস্ত থেকে উপমান চয়ন করেন। বৈষ্ণব পদাবলীর 
আলোচনায় আমর সে বিষয়ের ব্যাখ্য৷ বিস্তারিত ভাবে করেছি। তৰু সূত্রাকারে 
এখানে বলে রাখি, মানুষের সীমাবদ্ধ মুখের ভাঘা মনের সক্ষ্যাতিসৃক্ষ্য চিন্তা- 
গুলিকে যথাযথভাবে প্রকাশ করতে অপারগ হয় বলেই, কবি বাইরে থেকে 
উপমান আহরণ করে থাকেন। এখানে উপমার প্রেরণা প্রসঙ্গে কবির মানস- 
ক্রিয়া ততটা বাস্তব অভাববোধসূচক নয়, যতটা সম্পৃণতাবিধায়ক। 


বাঙল৷ কাব্যের উন্মেষকাল থেকে সুর করে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষে মধ্য- 
যুগীয় কাব্যের অবসানকাল পধন্ত আমরা অলঙ্কারের বিচিত্র প্রয়োগের সঙ্গে 
পরিচিত হয়েছি। উৎপ্রেক্ষা, রূপক, অতিশয়োক্তি, ব্যতিরেক, অপহ্নতি, 
বিরোধাতাস ইত্যাদি নানান অলঙ্কারের নব নব রূপাবস্থান লক্ষ্য করেছি । 
কিন্তু উপমার (51:11) প্রয়োগ ক্লচিৎ মিলেছে । এখন এ প্রশ্ব স্বাভাবিক, 
এ দীর্ধকালের বাউলা রূপ-কবিতায় উপমার (10011) দর্শন মিললো না 
কেন? অথচ অন্যান্য (প্রায়) সব রকমেরই অলঙ্কার বছবার বহুস্থানে আহৃত। 
আসলে উপমার ( 97011 ) মধ্যে উপমেয়-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ মৃদূভাবে 
পরস্পরের সঙ্গে লগ হয়ে, দূটি স্বতন্ব সৌন্দয-বিশ্বের অতিসন্িহিত রূপাবস্থান 
নির্ণয় করে। অন্যান্য অলঙ্কাবে উপমেয়-পক্ষ উপমান-পক্ষের দ্বারা ক্রমে 
ক্রমে গ্রস্ত হয়ে একীভূত রূপবিন্দুতে পরিণত হয় । রূপক অতিশয়োক্তি ইত্যাদি 
অলঙ্কারে রূপশোভার প্রসারিত পট ঘনীভূত হয়ে বিন্দু-পরিণাম লাত করে। 


“চুল তার কবেকাব অন্ধকাব বিদিশাব নিশ। 
মুখ তার শ্রাবন্তীর কারুকাধ | 


দক্ষ কবির শি্পকর্ষে এ অলঙ্কৃত রূপবিন্দু আপন অন্তরে শোভার সিঙ্ধু- 
পরিচয় গোপন রেখেছে । পাঠকের চর্বণার মধ্যেই তার ক্রমিক উন্মোচন 
( ঢো০0]]য7হ )। কিস্ত আমাদের আলোচ্য কালের কবিদের ব্যবহৃত 
উৎপ্রেক্ষা রূপক ইত্যাদি অলঙ্কার সেদিক থেকে এতই প্রতিশ্রাতিহীন যে, 
তাঁদের ব্যবহৃত এসব অলম্থার শ্রোতার মনে শোভার কোন কম্পন স্থষ্টি করতে 
বেশিরভাগ ক্ষেত্রে অপারগ । যেখানে বস্তুর সঙ্গে বস্তুর তুল্যযোগ ঘটিয়ে 
অলঙ্কার নির্মাণের উদ্যোগ, অলঙ্কারের শোভায় মানসিক অবস্থানটুক্‌ নির্দেশ 


উপক্রম ১১ 


করে দেবার তাগিদ যেখানে নেই, সেখানে উপমার (51015) মত বিবৃত 
অলঙ্কার-কর্ষে মন্দের ভাল ফল পাওয়া যেত। কিন্তু আমাদের কাব্যের কৰি- 
দের মনে সেই প্রশান্ত অবসরটুকূই বা কোথায় । হয় কোন ধের প্রত্যাদেশে, 
না হয় কোন শাস্ত্র-দর্শনের অনুজ্ঞায় সমগ্র মধ্যযুগের বাঙল। কাব্য নিয়ন ত্রিত। 
উপমার (91115) দ্বারা উদ্বোধিত শিল্পশোতার বর্ণনায় কবিমনের যে অখণ্ড 
রূপাবকাশ অত্যন্ত প্রয়োজনীয়, বাঙালী কবিদের কাব্য-সংকল্পে তার বিন্দুবিসর্গও 
ছিল না। তাই উপ্রেক্ষা রূপক ব্যতিরেক ইত্যাদির সাহায্যেই তাঁদের 
আলঙ্কারিক উদ্যমের ত্বরিত বূপ-নিষ্পত্তি ঘটেছে । শোভার কথাটি সবাঙ্গ- 
স্রন্দব করা নয়, কোনও মতে তাকে স্থাপিত করে দিয়ে আপন আদশ-প্রেরণার 
সামনে প্রণত হতে পারাতেই বাঙালী কবিচিত্তের স্বস্তি | 


ভারতচন্দ্র ও কবিওষালার গানের কাল থেকেই আমরা উপমা ভাবনার একটা 
পরিবতন ও রূপান্তরের আভাস পেয়েছি। “নগর পুড়িলে দেবালর কি এড়ায়।' 
কৰিওয়ালার গানে সে রূপান্তর আরও স্পট । এখানে অনুচিন্তা হিসেবে 
আমবা৷ সেই ভাবেবই ক্রমসূত্র পাচ্ছি নিধুবাবৃব (রামনিধি গুপ্র) গানের মধ্যে । 
লক্ষণীয়, নিধুবাবুব সংযমগা্ ও মাজিত প্রকাশভঙজিতে গানগুলি কল্ষতামুক্ত 
হয়ে হৃদয়ের গহন বেদনাকে নিরপেক্ষ মানবভাষায় হাজির করেছে । এ 
(প্রম-কবিতা রাধাকৃষ্চের নাম-ন্যবহাব বজিত ; কবিসন্তার ব্যক্তিস্পর্শে বাঙউলা- 
কাব্যে পূর্ণাঙ্গ গীতিকবিতার প্রথয আবিভাব সাক । বৈষ্ৰ কবিতাকেও 
গীতিকবিতা বলা চলে। কিন্ত বাধাকৃষ্জেব নামধৃত এবং কবিদের ব্যক্তি- 
চিন্তের স্পশবঞ্চিত হয়ে এ পদগুলি এক্‌ল। কবির গান হয়ে ওঠার বদলে গোষ্ঠীর 
গান হয়ে উঠেছে । অন্যদিকে উনবিংশ শতাব্দীর কবি বিহারিলাল চক্রবতাঁকেই 
রবীন্দ্রনাথ বাঙলাকাব্যের প্রথম গীতিকবি বলে নির্ণয় করেছেন। কিন্তু 
নিধুবাবুর রচনাগুলি মনোযোগেব সঙ্গে পাঠ করলে দেখা যাবে, বিহারিলালের 
গীতি-প্রতিভায় যে মানবীয আনন্দ-বেদনা কবিচিত্তের ব্াক্তি অনুভূতিকে অবারিত 
করে দিয়েছে, তারই পৃবসেক্ষেত নিধ্বাবূর গান । 
এবার আমরা নিধুবাবুর গানের যৎকিঞ্চিৎ পরিচয় লিপিবদ্ধ করব। কৰি 
গেয়েছেন, 
আমার নয়ন লয়ে যদি হেরে তারে। 
মমাধিক সুখী হতে অবশ্য সে পারে ॥ 


নিধুবাবুর গানে প্রেমের ব্যাপারে নয়নের মূল্য সমধিক স্বীকৃত। আঁখিই যে 


১২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


হৃদয়ে অনুভূত প্রণয়ের অগ্রদূত, এ কথাটি কবি তার রচনায় ইতস্তত: উল্লেখ 
করেছেন! 
নয়নের দোষ কেন, 


মনেরে বুঝায়ে বল, নয়নেরে দোষ কেন। 
আখি কি মজাতে পারে, না হলে যন মিলন || 


এই নয়নের শক্তিই হৃদয়ে প্রেমকে বিজ্ঞাপিত করে দেয় । নয়নের পথে হৃদয়ের 
এই যে নব জাগরণ, কবি তাকেই ভাবঘন কবিতার যুতিতে প্রকাশ করেছেন 
বিচিত্র বেদনায় | 


মুকুরে আপন যুখ সদত দেখো না ধনি। 
আপনার রূপ, দেখি অপন্ধপ, অধীনে ভূল কি জানি। 
দেখ আপনার ধন, সদত দেখে যে জন, 

করিতে যে ব্যয়, তার হয় দায়, সকলেব মুখে শুনি || 


প্রাণেব আকার কেহ দেখেছ কেবল, 
মোর প্রাণেব, এরূপ বিধি নিরমিল। 
সন্দেহ ইহাতে যদি হয় চিতে, 
আমার আঁখিতে দেখিতে হইল ॥ 


ছাড় মোর হাত নাথ, লোকে দেবে পাছে। 
আমাৰ কি আছে লাজ, তোমাব কাছে ।। 
সমযে ধরিলে পায়, তাহা৷ প্রাণ শোভা পায়। 
অসময়ে হাতে ধরা, কি সুখ আছে || 


বিচ্ছেদে যে ক্ষতি তাৰ অধিক মিলনে । 
আখির কি আশ! পূরে ক্ষণে দবশনে || 
প্রবল অনল দেখ কিঞ্চিৎ জীবনে | 

নিবাণ হইতে কেহ দেখেছ কখনো || 


উদ্ধৃতিগুচ্ছে বিচিত্র হৃদয়-বেদনা কৰি আপন অনুভূতির আলোকে প্রতি- 
ফলিত করেছেন। সংহত সুরের এ মুদ্‌ বথাগুলিতে নায়িকার গোপন-গহন 
চিত্ত অবারিত। পূর্ণাঙ্গ গীতিকবিতার প্রথম আবিভাব-লগ্ে এর' বেশি 
ভাবমগ্রতা আশ! কর! দুরাষ্লা হবে । 

আমরা স্মরণ রেখেছি, উপমার আলোকে কাব্যের ভাবমূল্য নির্ণয় করাই 
আমাদের বিষয়। এ পযন্ত নিধবাবুর রচনায় নায়িকার হৃদয়াবস্থার ষে বহু- 
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বিচিত্র তাবরূপ দেখলুম, এবারে তারই অলঙ্কার-ূ্পগত প্রকাশ আমরা লক্ষ্য 
করব। 


হেরিয়ে কমল কেন প্রকাশে কষমল। 
জানিতাম তপন হেরি, বিকশে কমল ॥| 


তপন দর্শন করেই কমল বিকশিত হয়, নায়ককে উপস্থিত দেখেই নায়িকার 
পুলক-শোভা৷ সঞ্চার লাভ করে। নিসগের এ স্বভাব-শৌভার উপমান দিয়েই 
আবহমান কাল থেকে নায়ক-নায়িকার আনন্দ-রূপ রচিত হয়ে এসেছে । এখানে 
কৰি বলেছেন, _জানিতাম তপন হেরি বিকশে কমল ।' এ প্রকাশভঙ্গি 
যে রূপের প্রখাবদ্ধ, প্রাচীন ও জীর্ণ সংস্করণ, 'জানিতাম' শব্দটির অমনোনয়ন- 
সঙ্কেতে কৰি তাকে বিশেধিত করলেন । নায়কের মুখকমল দর্শন করে নায়ি- 
কার নয়নকমল প্রস্ফুটিত হল। কবির এবম্প্রকার রূপস্থাপনায় নিসর্গ-স্বতাবের 
বিকৃতি ঘটেছে । উক্ত দৃষ্টান্তছত্রের তাৰ থেকে মনে হয় যেন, বূপস্থাপনায় এ 
বিকৃতিটুকূও সহ্য করতে কৰি প্রস্তুত আছেন, তথাপি প্রথাজীর্ণ রূপ-স্থাপনার 
অনুগত তিনি কোনমতেই হবেন না। উনবিংশ শতাব্দীর সুরু থেকে কবিতায় 
প্রাচীন ভাবের দিগন্ত-বদলের যেমন একটা নতুন উদ্যম দেখা গেছে, তেমনি 
অলঙ্কারের ছ্বারা রূপ-রচনায় প্রথা-প্রসিদ্ধির অচলায়তন ভাঙারও উৎসাহ একটু 
একটু করে ফুটে উঠছে । অলঙ্কারের এ বিপরীত দ্যোতনা৷ সংস্কৃতিও আছে। 
কিন্তু প্রচলিত প্রয়োগ-বিধিকে এমন স্পষ্টভাষায় কটাক্ষ করার পরিচয় অন্যত্র 
নেই । 


' কে বলে সখী, সরোজে শশীব নাহি পিবীত। 
তাব চাদমুখ নিরখিলে দেখ 
হৃদয়-কমল হয় বিকশিত ॥| 
তপনে কমলে প্রীত, এ নিয়ম অনুচিত, 
অরুণ নয়ন, হেরে তবে কেন 
হৃদয়-কমল হয় মুদিত।| / 


শশী-সরোজের প্রীতি অথবা" অরুণ-কমলের বিসংবাদ যখন অলঙ্কার-বূপের 
মাধ্যমে কীতিত হয়, তখন প্রতিষ্ঠিত অলঙ্করণ-প্রসিদ্ধির রূপস্থাপনাকে প্রাচীন 
ও যুগের অযোগ্য বলেই ধার্য করা হয়। উদ্ধৃতির প্রথম ছত্রে, “কে বলে সখী, 
সরোজে শশীর নাহি পিরীত।' এবং চতুর্থ ছত্রে, 'তপনে কমলে প্রীত, এ নিয়ম 
অনুচিত", বলে কবি যখন ঘোষণা করেন, তখন অলঙ্কারের মাধ্যমে প্রাচীন 
রূপস্থাপন-রীতির প্রতি কটাক্ষই করেন তিনি । অথচ, কবি স্বয়ং কোন নতুন 
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। আলঙ্কারিক উপাদান (উপমেয়-উপমানগত) আপন নবযুগ-বাসনার থেকে 
সংগ্রহ করেন নি। কেবলমাত্র প্রাচীন অলঙ্কারের সাদৃশ্য-রীতিকে বিকৃত করে 
পুরাতনের রূপ-দৈন্য প্রকাশ করে দিয়েছেন। এ জাতীয় আরও কয়েকাট 
আলঙ্কারিক দৃষ্টান্ত লিপিবদ্ধ করব। 


দেখ পিরীতের সই দুই গুণ। 

দিবাকর নিশাকর, দূইএর গুণ যেমন || 
প্রচণ্ড তপনবৎ্, বিরহ কবে দাহন । 
মিলন শশীম্বরূপ, সুধ৷ করে বরিষণ || 


রাত্রিদিন একত্র প্রকাশ দেখ বাত্রিদিন | 
কেশেরে বুঝহ নিশি, বদন অরুণ || 
তপন যুখ বলিতে, সন্দেহ নাহিক ইথে, 
হেরিহে হৃদিকমল, প্রকাশে তখন। 
কামিনীর মনস্ুুখ, নিশিতে হয অধিক, 
কেশেবে তারধিক, করযে যতন ॥| 


এ উপমা-ভঙ্গি বিদ্যাপতির কাব্যেও পাই । কিন্ত সেখানে রূপশোভার 
প্রয়োজনেই তার প্রয়োগ, প্রচলিত রীতিকে কটাক্ষ করবার জন্যে নয় । উদ্ধৃতি- 
গুলির স্বতন্ত্র ব্যাখ্যা নিশ্রয়োজন। স্পষ্ট বোঝা যাচ্ছে, অষ্টাদশ উনবিংশ 
শতাব্দীর সন্ধিক্ষণের কাব্যে কবিমন আর প্রাচীন প্রথাসিদ্ধ অলঙ্কারের অনুগত 
হয়ে থাকতে চাইছে না । নতুন রূপস্থষ্টির ক্ষমতা তখনও ভাল করে জাগেনি, 
কিন্ত পুরোনোর প্রতি একটি অনীহা উগ্র হয়ে উঠেছে। তবে প্রথাগন্ধ যে 
একেবারেই লুপ্ত, তাও বলা যায় না । যেমন, 


যাবে কেমনে হে কান্ত, এমন বরষাতে | 
দেখ ঘন ঘন, বরিষে নয়ন, হইবে ভিজিতে ॥ 
নিশ্বাস প্রলয় বায়, স্থির কি হইবে তায়, 

খেদ সৌদামিনী, রাখি একাকিনী, শোকের পথেতে || 


দৃষ্টাস্তের শেষাংশে আলক্কারিক প্রথারপের অনুগমন-সন্কেত। দৃষ্টান্তের সুরূতে 
নতুন আরোপ-কশলতার আতাস। এরূপ একটি আলঙ্কারিক বূপ-পরিচয় 
মধুস্দনের মেধনাদবধ-কাব্যে সখি-সহ শোকাকুল চিত্রাঙ্দার রাবণের রাজসভায় 
প্রবেশের মুহূর্তে দেখতে পাই । আবার, অলঙ্কার প্রয়গের নবীন উদ্যমও 
এ সন্ধিকালের কাব্যে দূ এক ক্ষেত্রে ঈষৎ আভাসিত। 
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কাজল নয়নে আর দিও না কখন। 
শরে কেব! নাই মরে, বিষযোগ তাহে কেন ।1১ 


এখানে অলঙ্কারের বস্ত-উপাদান প্রথাগত, কিন্ত উপস্থাপনার ভঙ্গিটি আধুনিকতার 
ইঙ্গিতবহ । 

সন্ধিকালের এ কাব্যে হৃদয়তাবের ক্ষেত্রেও যেমন, অলঙ্কারের পরোক্ষ 
রূপকল্পনার ক্ষেত্রেও তেমনি, রূপান্তরের একটা সাড়া জেগেছে । 

রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 


'সৌন্দধভোগ মন্বন্ধে আমাদের একট ওদাসীন্য জড়িত সম্তোষের ভাব আছে । 
আমরা সৌন্দরযরসের চা করিতে চাই, কিন্তু সেজন্য অতি যতৃদহকারে মনের 
আদশকে বাহিরে মুতিমান করিযা তোলা আবশ্যক বোধ কবি না.............. 

আমাদের প্রাচীন কাব্যে প্রশংসাচ্ছলে গজেন্দ্র-গমনেব সহিত সুন্দবীব মন্দগতিব তুলনা 
হইয়। থাকে 1...... তাহাব প্রধান কাবণ, আমাদেব দেশেব লোকেরা হাতি হইতে 
হাতিব সমস্তটাই লোপ করিযা দিযা কেবলমাত্র তাহাব মন্দগমনট্ক বাহিব কবিতে 
পারে, এজন্য ঘোড়শী সুন্দবীব প্রতি যখন গজেন্দ্র-গমন আরোপ করে, তখন সেই 
বৃহদাকাব জন্তটাকে একেবারেই দেখিতে পায় না |'২ 


সৌন্দর্য সম্বন্ধে এই সন্তোষবোধটি মধ্যযুগীয় বাউলা কাব্যের কবিমানসে থাকার 
ফলে বহুদিন ধরে কবিকল্পিত মৃতিকে ভাবেৰ অনুরূপ হবার দরকার হয়নি, 
সৌন্দর্য অনুভব করার জন্যে সুন্দর জিনিসের দরকার হয়নি। কোন একটা 
রূপবস্তকে উপস্থিত-মত কল্পনা দিয়ে খাড়া করে হৃদয়ের ভাবাকূলতায় পরি- 
পূরণ করে নিতে পারাতেই বাঙালী কবিচিত্তের সন্তোষ মিলেছে । তাই, বাউলা 
কাব্যের দীঘ মধ্যযুগ ধরে আলঙ্কারিক রূপা্কনের এমন একটা গড্ডলিকা 
প্রবাহ দেখা গেছে। 


উপক্রম অংশের এখানেই শেষ । এবার আমরা কাব্যগুলিকে পৃথক পৃথক 
অধ্যায়ে বিশদ আলোচনার মধ্যে উপস্থিত করব। বিভিন্ন কাব্যরচনার সাল 
তারিখ নিয়ে বিচার মীমাংসা করিনি । তবে কালসীমার মোটামুটি হিসেব 
নিয়ে আলোচনাগুলিকে পরপর সাজিরে দিয়েছি । 


১ নিধুবাবুর গানের উদ্কৃতিগুলি 'কৰিবব নিধুবাবুর গীতাবলী' থেকে গৃহীত । 
২ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, পঞ্চভৃত, 'সৌন্দধ সম্বন্ধে সস্তোঘ' | 


হ্িতীল্ম অশ্ব্ান্ 
চর্যাগানের উপমাষ “চিন্ত? 


চর্যাগানে চিত্ত” নানান উপমান-বস্তর সঙ্গে উপমিত। 


হরিণ ; মুসা ( মৃধিক ) ; মাজা হরিণী (মায়া হরিণ ) ; মত্তহস্তী ; পিহাড়ী ( পিঁড়ি); 
কর্ণধার: তরু; গগন; কেড়আল (বৈঠা); ভূজঙ্গ ; বাণ; তুলা; খমনভতারি 
বা খমনসাঈ ; রখের তেন্তলী; দিবসই ; রাতি ; ককণা নাবী ; মাতেল গঞন্দা ( মত্ত 
গজেন্্র ) ; বৃক্ষ ; হাড়ীত ভাত ; শৃগাল ; যনতরু ; বলদ ; গবিআ ; 


“চিত্তের বিভিন্ন অবস্থা 'ও প্রকৃতি অনুসারে তাদের বিভিন্ন উপমান-বস্ত নিণীতি। 


১। যোগাবস্থায় স্থিত নিবিকল্প চিত্তের উপমান, 


মত্তহস্তী : পিহাড়ী * কর্ণধার : গগন ; কেড়আল ; বাণ ; খযনভতারি : রুখের 
তেম্তলী ; রাতি ; করুণা নাবী ; মাতেল গএন্দা : হাড়ীত ভাত ; গবিআ৷ 


যোগাবস্থায় স্থিত নিবিকল্প চিত্তের উপমান-বস্তগুলিকে জাতি এবং প্রকৃতি 
অনুসারে কয়েকটি বিভিন্ন সারিতে সাজানো যায়। 
(ক) পশুস্বপের.সঙ্গে উপমিত মত্তহস্তী ; মাতেল গএন্দা ; গবিআ ; 
(খ) নাব্য উপমান-বস্ত্-_কর্ণধার ; কেড়িআল ; করুণা নাবী ; 
(গ) গৃহোপকরণের উপমান-বস্ত-_পিহাড়ী ; রুখের তেম্তলী ; হাড়ীত 
ভাত ; | 
(ঘ) বিচিত্র উপমান-বস্ত-_-গগন ; বাণ ; খমনভতারি ; রাতি ; 


দেখা যাচ্ছে, যোগ-সিদ্ধির আনন্দ এবং সাধন-নিষ্ঠাকে প্রকাশ করতে 
চর্যাকার যে সব উপমান-বস্ত ব্যবহার করেছেন, সেগুলিতে নিবাচনের অনু- 
রূপতা নেই। 

“চিত্ত' সম্বন্ধে এই বহুতর উপমান-বস্ত উপমেয়ের স্বচ্ছ পরিচয়ের পথে 
বাধা স্বরূপ। চিত্ত কখনও কেড়আল, কখনও হাড়ীত তাত, কখনও খমন- 
ভতারি, আবার কখনও 'বা মাতেল গএন্দা | ফলে শ্রোতার মন বূপবোধের 
ব্যাপারে বিভ্রান্ত । একট! অস্পষ্টতা এবং দুর্জেয়তা এই যদৃচ্ছ সাদৃশ্য-সন্ধানের 
মধ্যে অত্যন্ত প্রবল। | 


চর্যাগানের উপমায় “চিত্ত ১৭ 


চর্ধাকার হয়তে। বুঝেছিলেন, রূপক অর্থে কেবল রূপ-গোপন-ক্রিয়াই 
একমাত্র । তা দিয়ে যে সৌন্দর্য স্থ হতে পারে, এবং রূপক ব্যবহারের মধ্যে 
সে শক্তির কথাই যে বড় কথা ( অর্থাৎ তার আলঙ্কারিক দিক ), সে বোধ হয়ত 
তাদের স্পষ্ট ছিল না। অখব৷ পক্ষান্তরে বলা চলে, গুহ্য যোগ-সাধনার অনুযায়ী 
করতেই চধাকার হয়ত সজ্ঞানে রপকের প্রধান বৈশিষ্ট্টকে গৌণ করে তার 
অপ্রধান দিকটি আপন আকাজ্ষার পোষক করে তুলেছিলেন । 

চর্যায় বিশেষ একটি উপমেয়-বস্তুর সঙ্গে বিশেষ একটি উপমান-বস্তর 
সাধশ্ন্য-সন্ধান নেই | অর্থাৎ বস্তার কমিয়ে দিয়ে একটি বক্তব/কে কেন্দ্র করে 
বূপস্থট্টি করার অন্তভেদী আগ্রহ অনুপস্থিত। প্রকরণের পব প্রকরণ সাজিযে 
ধারাবাহিক প্রক্রিয়ার রূপ-কে তারা রূপকের আড়ালে গোপন করতে চেয়েছেন। 
তাদের সাধন-প্রক্রিযার এই পদ্ধতি মানব-জীবনের এক একটা বিশেষ 
বিশেষ কাজের আদ্যন্ত ভঙ্গির সঙ্গে ভড়ে দেওয়া হল। তাই নৌকা-বাওয়ার 
সমগ্র রপক-কমক্রম এবং চিত্র-পাবম্পঘ একত্রে চর্যাকারের সাধন-পদ্ধতিব পার- 
ম্পযটিকে ইঙ্গিত করছে । অনুরূপভাবে হরিণ-শিকার, গৃহস্থালীতে ইদুরের 
উপদ্রবের ছবি, দাবাখেলার বীতিধারা ইত্যাদি খণ্ড চিত্র বপকবরূপে ব্যবত। 
চিত্রগুলির বিভিনতার সঙ্গে সঙ্গে উপমান-বস্ত্বগুলির বিভিনতাও এসেছে। 
উপমেয়কে সুন্দর করাব, বিশদ করার এবং স্পষ্ট করার আগ্রহ কবিমনে যদি 
প্রধান হত, তবে উপমানের সুষ্ঠ প্রযোগের দ্বারাই কবি এই কাজ সহজে 
করতেন । কিন্ত উপমেয়কে গোচর করা নয়, গোপন করার দীক্ষাই তাদের 
ধ্যানানন্দ, এবং তার নিষ্ঠাই চর্যাগানকে গুরুগম্য দুক্জেয়তা দিযেছে। 


(২) পাখিব ভোগে বিড়্ান্বিত চিন্তের উপমান, 
হবিণ; সুসা ; মাআহবিণ ; ভূজঙ্গ ; দিবসই  শুগাল ; মশতক ; তুলা ; বনদ ; 


পাথিব ভোগে বিডম্বিত চিত্তের উপমান-বস্ত গুলি প্রায়শ দূবল-প্রাণ, তীত- 
চকিত এবং গোপন-স্বভাব পশু-স্ব্ূপের খেকে নেওয়া । অরক্ষিত এই 
চিত্তের সঙ্গে এক ক্ষেত্রে “তুলা'র তুলনাবোধও পাই | তুলার লঘ্ুত্ব ও সহজ- 
রূপান্তরশীলতার সঙ্গে এই অবস্থায় স্থিত চিত্তের নিরাপত্তাহীন চঞ্চলতার তুলনা- 
বোধ কবির মনে অবশ্যই ছিল। বিলদ'এর সঙ্গে তুলনা কোথাও কোথাও 
আছে। অদীক্ষিত চিন্তে আসক্তির তীবৃতা এবং ভোগমোহ বলদের স্ুল প্রকৃতির 
সঙ্গে উপমিত। “দিবস'এর সঙ্গে এই চিত্তেরও তুলনা | বস্কজগতের বিচিত্র 
রূপবিলাস দিনের আলোয়, আবিরাব-বিলয়শীল ক্ষণায়ু দৃশ্যবস্তর রূপতপপণের 


চর 


১৮ বাঙলা কাব্যে উপমাল্লোক 


মধ্যে চিত্তের শমতা নেই। তুলনাটি সার্ক। তরুর সঙ্গেও এই অব্যবস্থিত 
চিত্তের তুলনা | তরুর মত স্তম্ভিত জড়-স্বতাব চিত্রের এ অবস্থার একটা বড় 
লক্ষণ । 

সমগ্র চর্যাপদে চিত্তের মূলত দুটি পরিচয় । (১) যোগাবস্থায় স্থিত নিবিকল্প 
চিত্ত। . (২) পাথিব ভোগে বিডম্বিত চিত্ত, এবং তারই স্তরভেদগত কয়েকটি 
অবস্থা । একটি ধ্যানশাসিত উদ্ব,দ্ধ চিত্ত ( বোধিচিত্ত?), অন্যটি যোগবিরত 
প্রাকৃত জনচিত্ত। যোগমুজ্ দীক্ষিত চিত্ত সম্পকে চর্যাকারের যে পদমধ্যগত 
আত্মপ্রকাশ, সেখানে রূপক-ব্যবহারে পদকতার কেমন এক ধরনের দুক্জেয় গোপন- 
প্রীতি প্রধান। আনন্দ প্রকাশের মধ্যে আত্মবিস্তারের আগ্রহ এখানে যেন কণ্ঠিত। 
এর উপমা-ব্যবহারে রচয়িতা পাঠককে আনন্দের অংশ তো দেনই নি, উপরস্ত 
আত্মস্ততির বিভোরতায় তার মন যেন বিবশ। এসব চর্যাতেও রাগ-রাগিশীর 
নাম পাই অর্থাৎ গেয় হয়েও এর তাৎপর্যের গুরুগম্য গৃঢ়তা কেবলমাত্র গোষ্ঠী- 
গত নিষ্ঠা এবং আনুগত্যের দ্বারা লভ্য | 


পাথিব ভোগে বিড়দ্বিত চিত্তের রূপক-প্রয়োগে পুব প্রণালীর আড়ষ্ট 
গোপন-প্রীতি নেই। পরিবর্তে দেখা দিয়েছে স্পষ্টতা এবং নির্ণয়ী মনোবৃত্তি। 
চধাকারের অনুরূপ আকাঙ্ক্ষা স্বাভাবিক । কেননা রচয়িতা অদীক্ষিত জনচিত্তের 
নিণয়ী। এখানে আত্মদশনের অহং এবং রুচি-স্বাতন্ত্র্ের তীৰ্‌ অভিমান নেই। 
যোগ-বিরত প্রাকৃত মন কিতাবে পরিস্থিতি এবং প্রবৃত্তির দাসত্ব করে অধোগতি 
পাচ্ছে, তারই একটি নিরাসক্ত দশন এসব রূপকে মুতিমান। যদিও চযাকার 
এখানে উপদেষ্টার উচ্চমঞ্চে আসীন, যদিও সাধারণ মানুষের মনকে যোগ-বোধে 
শিক্ষিত করার আগ্রহ তার মধ্যে ব্যক্ত, তবুও মন্ত্ররহস্য ব! প্রক্রিয়া-রহস্যের 
সার-সুত্রটি সহজে ব্যক্ত করতে তিনি সম্মত নন। যাজকতার আসক্তি এবং 
সন্বন্ধ-যোগ (দীক্ষিতের সঙ্গে অদীক্ষিতের ) এখানে বতমান নেই । মন্ত্রগোপনে 
এবং রহস্য-রক্ষায় প্রাধান্য-পরায়ণ যে যোগী-চিত্ত, তার দশশনে তাই এক একটি 
নিরপেক্ষ চিত্র ফুটে উঠেছে। 
চযাপদে রূপক ব্যবহারের মধ্যে রচয়িতার যে সঙ্জান রূপবৈরাগ্য, 
কতকগুলি পদের ঘনিষ্ঠ আলোচনায় তার পরিচয় স্পষ্ট করা যাবে। 
গুণ্রীপাদের রচনা “তিঅড্ডা চাপী জোইনি দে অঙ্কবালী' চযাকারের ভোগ- 
বৈরাগ্যের একটি বড় নজির । বল! হচ্ছে, 
জোইনি তই বিনু খনহি” ন জীবমি। 
তে মুহ চুম্বী কমলরস পিবমি || 
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নিরপেক্ষ মন নিয়ে বিচার করলে এখানে যোগসাধনার জটিলতা অনুপস্থিত, 
বোঝা যাবে । দয়িতার মুখ-চুম্বনের স্বাদ এবং আনন্দ যে কমল-রসপানের মত 
বিরলতম সুখবস্ত, এটি যেন কবি এক মুহতের জন্যে আত্মবিস্মৃত মন নিয়ে চিন্ত৷ 
করেছেন । কিন্তু বস্ত-জীবন সম্বন্ধে এই গভীর আন্তিকাবোধ, দাম্পত্য-সুখের 
জন্য লালায়িত চিত্তখানি কিন্তু বেশিক্ষণ চুম্বনে মৃছাতুর রইলো না। পর 
মৃহতেই কবি ঘোষণা করলেন, 

সাস্থু ঘরে ঘালি কোঞ্কা তাল। 

চান্দস্থজ বেণি পখা ফাল ॥ 


জীবন সম্বন্ধে এই নিবিড়তম কল্পনা এবং উপভোগের এমন একান্ততম 
আসক্তি যোগসাধনার অগ্নিকণ্ডে এক মুহূর্তে ই বাম্প হয়ে গেল। সাধকের যোগ 
কবির ভোগের ওপর জয় ঘোষণ। করল। পদের শেষছত্রে কবি জানালেন, 


নবঅ নাবী মাঝে উভিল চীবা। 


কক্কুরীপাদের রচনা, 'দুলি দূহি পিঠা ধরণ ন জাই'। পদটির রূপক, 
'কোড়ি মাঝে এক হিঅহি সমাইড়'। পসৌন্দয-স্থট্টি তো দূরের কথা, বক্তব্যের 
স্বাচ্ছন্দ্যটুক্‌ও এখানে লুপ্ত । পরিবর্তে অলঙ্কারের মাধামে একটি অপরিচিত 
যোগসাধনার ইঙ্গিত দিতে গিয়ে কবি তৎকালীন সমাজের এক গোপন ব্যভি- 
চারের ছবি একেছেন, 


দিবসই বহুড়ী কাড়ই ডরে তাঅ। 
রাতি ভইলে কামর জাঅ |1১ 


চ্ধা-রচয়িতা এ অংশটিতে কবি-কর্মের এক অপৃব স্থযোগ অবহেল। করলেন । 
সমাজের এই বিশেষ চর্যা (আচরণ) গ্রহণ করেই পরবতীকালে .বৈষ্ণৰ 
কবি অপরূপ নিশাতিসারের ছবি দিয়েছেন, যা সমাজ-ব্যভিচারের গ্লানিকে 
গোপন করে অপরূপ এক আধ্যাত্বিক আনন্দে মুখরিত। চধারচয়িতা জীবনে 
এই ভোগের অবকাশটি তার নিজন যোগসাধনার অভিমানে উপেক্ষা করলেন। 
জীবনে রিক্ততার বেদনা, অভাবের আক্ষেপ সমাজের দোষ-দশনেই সাস্বনা 
পেল । বৈষ্ণব কবি সমাজের এই গোপন ব্যতিচারকে সুন্দরের মধ্যে বরণীয় 
করে তুলেছিলেন। পক্ষের মধ্যে পঙ্কজের জন্ম-সম্ভাবনা তাদের চিন্তায় 
চরিতার্থ হয়েছিল। যোগসাধনার এশৃর্ব এবং মাহাত্ব্য-কীতন করতে গিয়ে 


১ চর্যাগানের' সবগুলি উদ্ধৃতি শ্রীস্থকূমার সেন সম্পাদিত “চধাগীতি-পদাবলী' থেকে গুহীত। 


২০ | বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


চধা-রচয়িতা মানুষের জীবনের স্বাভাবিক এবং স্রন্দর উপভোগ-ক্ষমতাকে 
আক্রমণ করে বসেছেন তাই বলি, নিরাসক্তভোগ-বৈরাগ্যই শুধু নয়, একটা 
সভ্ঞান ভোগদ্রোহ এই চর্ধাকারদের জীবনে সকরুণ রসরিক্ততা এনেছিল | 
এবার ভুস্থকৃপাদের রচনা, “কাহেরে ঘিনি মেলি অচ্ছছ কীস' | সমস্ত পদাটি 
ছবি হিসেবে হরিণ শিকারের একটি উপমা | হরিণের চঞ্চলতা, শিকারীর 
সন্ধানপরতা৷, হরিণের আতঙ্ক এবং আত্মমুক্তির উপায়, এ সবেরই পরিচয় লিপিবদ্ধ 
রয়েছে । কিন্তু এ রূপকের উপমানগুলি যে উপমেয়ের স্প্ুতা, চারুত্ব এবং 
ব্যাপ্তির সন্ধান দেবে, তা সাধন-অধিকারের দ্বারা সীমাবদ্ধ । অথচ সমগ্র 
কবিতাটির মধ্যে রূপের এমন এক তড়িতপ্রবাহ রয়েছে যা এ রচনাকে 
অভিনব কাব্যগুণে মণ্ডিত করতে পারত | হরিণ এবং হরিণী উভয়ে উপস্থিত 
থেকেও তাদের অবয়বভ|র লঘু করতে করতে একেবারে লীন করে ফেলেছে । 
এ যেন ভ্রতসঞ্চারী মুগচেতনা, মুগ-চিত্র নয় । 169117551০5] কবিতা 
রচনায় কবি 0০1৮0 [9০120 যে কৃতিত্বের অধিকারী, সমগ্র চধযাগানে এমনকি 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাউলা কাব্যে সিদ্ধাচাষ ভুস্ক্‌ একমাত্র সে জাতীয় 
কৃতিত্বেব সমকক্ষতা করতে পারতেন । নারী-পুরুষের প্রেম-সম্পক বোঝাতে 
[0:77 কম্পাসের দূটি কাটার কথায় রূপক এ কেছেন, 
[10150 10০ (০১ 05০১ 216 ৮০ ০ 
4৯3 3117 1521) 00920719955023 216 (৬৮০১ 


101) 5০৭] (176 9১60 (00157079105 170 5110%/ 
00 171)06১ 010 0000১ 11 0)? 0101061 00.১ 


এ ধরনের নির্খুত ০০০০1 ভূস্থক্র আলোচ্য চিত্রাটর মধ্যে না কুটলেও 
ভাবুকমনের একটা সমজাতীয়তা লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু যে তীক্ষ মননের 
বলে বাস্তব জীবনের সাধারণীকুত ভাবগুলি ০০7০০০1 এ দানা বধে ওঠে, 
ভুন্ুকর তা ছিল না। অথচ সাধকের তীৰ্‌ উদ্বেগ হরিণের স্থল আকারটি 
অনায়াসেই অপস্থত করতে পেরেছে । 

চর্যাকার তার সাধন-পদ্ধতিকে এমনই কঠিনভাবে গোষ্ঠীবদ্ধ রেখেছেন যে, 
বূপকের ব্যঞ্জনাশক্তি এখানে সাধারণ শ্রোতার নিবিশেষ মনে স্ফুর্ত হর না। 
অলঙ্কারে ভূষিত হয়ে কথার কাব্য-সম্ভাবনা চষাকারের রক্ষণশীলতার 
দ্বারা সমূলে বিনষ্ট। চিত্তের চঞ্চলতার সঙ্গে হরিণের তুলনা সংস্কৃত কাব্য 
এবং বৈষ্ণব পদাবলীতে আছে। কিন্তু.হরিণের আত্মভয়-তীতির সঙ্গে সাধারণ 


১4৯ ৮৪1৩0101501) &ন 5175 [000190210৬০ 70607250010 10017155, 
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মান্ঘের মনে সংস্কার-গত যে সৌন্দযবোধ অগোচরে রয়েছে, তাকে প্রকট 
করেই এ সব কবিদের উপমা-ব্যবহার সার্ক। চর্যাপদগুলির বাণীতে 
অন্তজীবনের নিরাপত্তার দিকে চর্যাকারের যন এতই আৰিষ্ট যে, ভয় উদ্বেগ 
এবং বিহবলতার মধ্যেও পলায়ণপর হবিণের একটি কমনীয় দুবলতা, একটি 
অরক্ষিত সৌন্দ্য১ যে অবস্থান করতে পারে তা৷ স্পষ্ট হবার স্থুয়োগ পায়নি । 
প্রতিরোধকামী দেহ-যোগ-সাধকের আত্বরক্ষা-কামনা এতই উগ্র যে রূপ-স্যষ্টির 
মব্যে দিয়ে আত্মবিস্তারের আকাঙ্ষা এখানে অনুপস্থিত। 

লুইপাদের রচনা, 'কাআ তরুবর পঞ্চ বি ডাল' পদটিতে রূপকে 
রচয়িতার আরোপ-পটুত্ব কাছে, নেই অন্তানিহিত রসদৃষ্টি। চঞ্চল চিত্তে কাল 
প্রবেশ করল, মানুষ অমূতের অধিকারী হওয়া সত্বেও মৃত্যু তাকে আচ্ছন্ন 
করছে, কারণ তার জীবন বৃক্ষের মতই জড়রূপী। সেখানে যোগসাধনার 
মব্যে জীবনকে মৃত্যুজয়ী কবার প্রতিশ্্তি নেই। কায়া তরুবরের মতই 
মৃত্যুশীল। তাই বলা হল এড়িএউ ছান্দক বান্ধ করণক পাটের আস'। 
সাধশ্র্য-স্ত্রে যে উপমাটি আনা হল, তার মধ্যে কবি তার বণনীয়-বস্তাটি 
রূপে-রসে-রঙে বিস্তৃত করে দিলেন না। পক্ষান্তরে উপমার দ্বারা জীবন 
সম্বন্ধে একটা বিষমতার বোধ জাগিয়ে মান্ষকে গতানুগতিক উপতোগ থেকে 
সরিয়ে আনবার চেষ্টা করলেন সুতরাং “কায়া'কে তরুবর নিজ শ্যামল 
পত্র-বিস্তারে সৌন্দ্য-ম্ডিত করতে পারলো না। এক অথে উপমা-প্রয়োগ 
মানেই সৌন্দষ-সচেতনতা ও রসম্পৃহা । না হলে এক বস্তর মধ্যে অপরের 
সাধর্মা খোঁজার প্রেরণা কোথায় £ কিন্তু দাশনিক ততন্তান্বেধী উপমা এই 
মৌলিক ধর্মরক্ষা না করে তার অথদ্যোতক শক্তির উপরই প্রধানত নিতর 
করে। আলোকমালার দ্যতিময় সজ্জারূপ উপেক্ষা করে তার অন্ধকার- 
নিবসনকারী প্রয়েজনাথক দিকটাই কবিরা দেখেন। চধাপদের রচনায় 
রূপক আছে, বূপ-স্থট্টি নেই। চধার রূপক সম্বন্ধে আরও একটি কথা 
বলা চলে । কাব্যে সাধারণত রূপক অলঙ্কার ব্যবহার করা হয়, বেশিরভাগ 
ক্ষেত্রেই বস্তর প্রত্যক্ষ রূপ গোপন করে ব্যপ্তনায় বা ইঙ্গিতে তারই একটি 
রমণীয় প্রতিরপ স্থষ্টি করার জন্যে । আর চর্যাপদের তাত্বিক আলোচনা করলে 
সহজেই বোঝা যাবে, চর্যাসাধক ও কবিরা তাদের সাধনার ক্ষেত্রে অধিকারী- 
ভেদ মানতেন। মন্ত্রের পবিত্রতা রক্ষা করাও তাদের সাধন-আকাঙ্ক্ষার 
অঙ্গীভূত ছিল। আর, আলঙ্কারিক রূপক যখন বস্ত্-রূপ গোপন করতে 


১ দুষ্যস্তের যুগয়া । অভিজ্ঞানশকৃস্তলয । কালিদাস । 


২২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


পারদরশী, তখন এসব গুপ্ত মন্ত্র রপকের সাহায্যে বলতে পারায় চর্যাকবির অনেক 
আশ্বাস ছিল। আসলে, কোন সৌন্দয-স্যষ্টির আয়োজনে নয়, চর্যাপদের 
অলঙ্কার কেবলমাত্র সাধন-রীতির আচ্ছাদন ( গোষ্ঠী-গণ্ডিতে উদ্ঘাটনও হতে 
পারে ।) হিসেবেই ব্যবহৃত হয়েছে। কায়ার সঙ্গে বৃক্ষের তুলনা সংস্কৃত 
সাহিত্য 'এবং পরবতী বাউল! সাহিত্যেও পাই। সংস্কৃত সাহিত্যে দেহরপ 
বণন৷ প্রসঙ্গে বৃক্ষ-শোভা৷ উদাহত। কিন্তু দেহ-বূপের এক একটি প্রত্যঙ্গ কবির 
প্রাণে যে উল্লাস-স্থাষ্টি করে, তারই আকধণে বৃক্ষের এক একটি অংশ 
(সৌন্দর্যময় অংশ) আহৃত। সেখানে বর্ণনার স্পষ্টতা, বিস্তৃতি এবং বিশ্বেষণ- 
দক্ষতাই উপমা-সন্ধানের সূচক | পরবর্তী বাঙল। কাব্যে বৃক্ষের সঙ্গে কারার 
তুলনাও পাই । সেখানে কবির দৃষ্টিতে বস্তরূপী বৃক্ষ ক্ষেত্র-বিশেষে কিন্তু দেহের 
সঙ্গে তুলিত হয়নি। বৃক্ষের দপজাত আকষণের চেয়েও তার আন্তর-স্বভাব, 
তার গুণ-গত প্রকৃতি কায়ার সঙ্গে উপমিত। আবার বৃক্ষের এই গুণগত 
প্রকৃতির সন্ধান সৃক্ষতর মানব-স্বভাবের মধ্যেই বিভাবিত। “কি পেখলু নটবর 
গৌর কিশোর, অভিনব হেম-কল্লতরু সঞ্চরু (অবশ্য কল্পতরু প্রাকৃত বৃক্ষ নয় ), 
সুরধুনী তীরে উজোর'। প্রতিবাদহীনতাএবং সহিষ্তাধর্ম মানব-মন থেকেই 
বৃক্ষে আরোপিত । আবার সেই আরোপিত বোধটিকেই উপমান করে মানূষের 
( বিশেষ বিশেষ মানুষের ). চরিত্র নির্ণয়ের কাজে উপমা হিসেবে লাগানো 
হয়েছে। স্থতরাং এসব ক্ষেত্রে উপমানবস্তটি যতটা মন্ময় ( 502)600৬5) 
ততট৷ তন্ময় (০১16০0৮6) নয়। এটি বেষ্ঞব-পদকতা গোবিন্দদাসের 
রচনাংশ দ্বিজ হরিদাসের কৃষ্ণের অষ্টোত্তর শতনামে পাওয়! যায় ( বৈষওব- 
সাধক লোচনের কবিতাও স্মতব্য ), 


কৃষ্ণ ভজিবাব তরে সংসাবে আইনু । 
মিছে মায়ায় বদ্ধ হয়ে বৃক্ষসম হইনু || 


এখানে ( এ চধাপদ বর্ণনারই মত) কবিমনের সৌন্দষ-সঞ্চার নেই । বৃক্ষের 
বিবেচনাহীনতা।, জড়ত্ব এবং বদ্ধদশ৷ মানুষের ঈশ্বর-চিন্তাহীন জড় জীববৃত্তির 
সঙ্গে উপমিত। তুলনার সাধশ্র্য আছে, কিন্ত উপমার সোন্দয-স্বপ্র অনুপস্থিত। 

'চিত্ত'-এই সাধিত বা সাধ্যবস্তর ( কখনও সাধিত কখনও সাধ্য ) 
উপমান সংগ্রহ করতে গিয়ে চযাকারের মনের যে সাবিক রূপকৃঞ্ঠার পরিচয় 
পাওয়া গেল, উপরিউক্ত উদাহরণগুলির মধ্যে সে কথা স্পষ্ট হয়েছে। 
চিত্তের মূলত দু'টি অবস্থার রুথাই উপরের আলোচনায় উল্লিখিত। একটি 
যোগাবস্থায় স্থিত নিবিকল্প চিত্ত, অন্যটি পাথিব ভোগে বিড়স্বিত চিত্ত । চযা- 


চ্যাগানের উপমায় “চিত্ত? ৩ 


পদের প্রথম দুটি উদাহরণ--তিয়ড্ডা চাপী জোইনি দে অঙ্কবালী' এবং 
“দুলি'দূহি পিঠা ধরন ন জাই' চিত্তের ব্যাখ্যাত প্রথম অবস্থার নির্ণায়ক। 
এবং শেষের দু'টি উদাহরণ 'কাহেরে ধিনি মেলি অচ্ছছ কীস' এবং “কাজা 
তরুবর পঞ্জ বি ডাল' চিত্তের ব্যাখ্যাত দ্বিতীয় অবস্থার নিণায়ক। প্রথম দুটি 
দৃষ্টান্তের মধ্যে রচয়িতার মনের সজ্জান বূপদ্রোহ যতটা প্রকট, শেষের দুটি 
দৃষ্টান্তের মধ্যে তেমন নয়। সেস্থানে রূপকৃ্ঠ এক অনিচ্ছুক রচয়িতার রচনার 
অবলীলা৷ দেখতে পাই। রূপ-নির্যাণে এইসব চযাপদ চিত্তের স্পষ্টতাকে 
গোচরে আনে, কিন্তু চারুত্বকে হৃদ্য করে তোলে না। প্রথম স্তরের উদাহরণে 
উপম্য “চিত্তের' রমণীয়তা, স্পষ্টতা কিছুই নেই। পরিবতে একটি সজাগ রূপ- 
বিতৃষ্ণা কয়েকটি অসতক মৃহৃতের আত্ম-বিস্মরণকে কঠোর যোগ-শাসনে 
তিরস্কার করেছে দেখতে পাই। ফলে এ সিদ্ধান্ত স্বাভাবিক যে, চর্ধাপদে 
অলঙ্কার আছে, আনন্দ নেই ; উপমা আছে, উল্লাস নেই ; বরপক আছে কিন্ত 
রূপ-স্থট্টি নেই। আবার, কবিতায় অলঙ্কার-যোজনা প্রথাজীণ হলে যে মিয়মান 
রূপাঙ্কনের প্রাথমিকতা, তাও চর্যাপদের রচনারীতি নয়। চধাপদে উপমা- 
ব্যবহার সম্বন্ধে যেটুক অবশিষ্ট সত্য, তার সারাংশ হল, স্ষ্টির শক্তি থাকা সত্তেও 
যে ইচ্ছার যোগ রচয়িতার মনে আগ্রহ এবং আবেগ উদ্বেল করে দেবে, তার 
লক্ষণটি একেবারে লুপ্ত । চর্যাঁপদে রুচিৎ কাব্যত্বনি শোনা যায় বলেই চযী- 
কারের স্থ্টির শক্তিকে স্বীকার করতে হয়। সাধনার সতর্ক শাসন চধাপদের 
সব-কথা হলেও শেষ-কথা নয়। আগেই বলা হয়েছে, চিত্রে এবং উপমায় 
চর্যাকারের অতন্দ্র শাসন-প্রহরা কোথাও কোথাও শিথিল, সংযম-কাঠিনে;র রন্ধে 
রন্ধে অগোচর আত্ববিস্মরণের বীজ নিহিত। এটা প্রকৃতির প্রতিশোধ, চর্যা- 
সাধকের জীবনেও তা স্বাভাবিক । চর্যাপদে যোগসজাগ সাধকের চিত্ত: 
পরীক্ষা করা গেল, এখানে কাব্য নিবাসিত। এবারে ক্ষণবিস্মৃতযোগ সাধকের 
“চিত্ত পরীক্ষার পালা, কাব্যের চকিত নিশাভিসার সেখানে হয়ত দূরাশা 
হবে না। 


চর্যাগীতির সাহ্ত্যকথা 


চযাগানে একটি ভাবন্বন্ব আছে । এ দ্বন্দ সাধন-শাসিত মনের সঙ্গে স্বভাব- 
সহজ মনের । সাধক-জীবন মানব জীবনকৈ আচ্ছন্ন করেছে পদে পদে । কিন্তু 
যেখানে উগ্ন মানব-জীবনাকাজ্ক্ষা সাধনার শিক্ষায় এবং সংযমে অবাধ্য, সেখানেই 
দ্বন্দের দ্বৈরথ, সমশক্তিমান দুটি বোধের বিরোধ | মানব-কথা সেই ভাব- 
ছন্দে উহ্য থাকেনি । প্রবল আসক্তির মধ্যে দিয়ে আত্মপ্রকাশ করতে চেয়েছে, 
কিন্ত পরিসর এবং অবকাশ অজস্র নয় বলেই বাস্তব-মোহের উত্তেজনা অকস্মাৎ 
নিশ্চল হয়ে গেছে। 


আলিএ' কালিএ' বাট রুদ্ধেলা 
তা দেখি কাহ্ছ, বিন ভইলা | 
কাহ, কহি' গই করিব নিবাস 
জো মনগোঅর সো উদাস || 


শুধু সমাজ-শাসন নয়, সাধনার শাসনও মানুষকে নিবিধু জীবনভোগের 
পথে বাধা দিচ্ছে । নিবাস করার যে কাজ্কিত গৃহস্থ-পরিকল্পনা, তার 
অবসর জীবনে নেই | এবোধ মনগোচর হলেই হৃদয়ে নৈরাশ্য আসে । বিলাস- 
ব্যসনে শিথিল ভোগ-জীবনের যেমন একটি মোহ এবং আসক্তি আছে, তেমনি 
কৃচ্ছসাধনে ক্রিষ্ট বৈরাগ্যময় জীবনেরও একটি আকর্ষণ আছে। আর, চর্যা- 
সাধকের পক্ষে এ আকর্ষণ যে কত গভীর,সে কথা “চিত্ত' পরিচ্ছেদে আলোচনা 
করেছি। একদিকে অতিপ্রবল সাধনার শাসন, অন্যদিকে মুক্ত মানব-মনের 
স্বভাব-কামনা | এই দুটি ভাবের দ্বন্দবে আলোডিত জীবন থেকে কূচিৎ যে 
দীর্ঘশ্বাস পড়ে, ছন্দে স্পন্দিত কয়েকটি অনতিদৃষ্ট পউক্তি আমরা পেয়েছি 
প্রক্ষিপ্ত কথার মত, সাধন-কথার নীরন্ধ গান্তীযের গায়ে গায়ে নিরদ্ধ আবেগের 
বে-মানান প্রলাপের মত। এগুলিই 'ক্ষণতঙ্গযোগ' সাধকের অবচেতন আত্মকথা, 
এগুলিতেই জীবনের যোগে আবেগের অল্নবিস্তর রঙ ধরেছে, এই বেদনাত 
মানব-কথ চার সাহিত্যাংশ। 

আমরা কয়েকটি চর্যাগান নিয়ে এই 'ক্ষণবিস্মৃতযোগ' সাধকের '“চিন্ত' 
পরীক্ষা করব | দেখা যাবে, মুহূতের যোগবিস্বরণের ফলে সাধক তার গভীর 
আসক্তি দিয়ে মমত্বময় গৃহী-জীবটনের কামনা! প্রকাশ করেছেন। কেবলমাত্র 
নিলিপ্ত দর্শকের ছবি দেখা নয়, মুগ্ধ ব্যক্তি-জীবনের উত্তাপে যা সাহিত্যের 
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সত্য । চিত্রদানের নিপুণ এবং নিল উপস্থাপনাকে আমরা এ সব উদাহরণে 
সাহিত্যের সম্মান দিইনি, হয়ত দক্ষ বিচারের আলোয় দেখা যাবে, একটি ছবির 
মধ্যে বিষয়-যোজনার যে স্বীকৃত পরিমাণবোধ, তার প্রচুর অসদৃভাব এই সব 
ছত্রে। তবু এই পরিচ্ছি্ ছত্রগুলি অসংলগ্ুভাবে বক্তার অনুরাগে উ্ণ 
একটি জীবন-বেদনার বাণীকে মরমীয় করে তোলে । অলঙ্কার ব্যবহারের 
সূক্ষ্ট পরিমাণবোধ হয়ত নেই, চিত্র-নির্ধাণের রূপ-সন্নিবেশ একে হয়ত সার্থক 
করেনি, তৰু সৌভাগ্য-দূতাগ্যে গড়া পশ্চাত্বতী মান্ষের জীবনকে লাভ করার 
অচেতন আসক্তি কয়েকটি অস্তর-কথায় ব্যাকৃল। ছলনা নেই, শুধু অন্তরের 
াহ্বান আছে, এমন যে দু একটি কচিৎ-দৃ্ট কথা সমগ্র চর্যাপদে পেয়েছি, 
ভাকেই আমর! সাহিত্যের মূল্য দিই | | 


গুড়বী রচিত “যুগনদ্ধ হেরুক' চর্যায, 


জোইনি তই বিনু খনহি ন জীবহি 
তো মুহ চম্বী কমলবস পীবমি || 


বূপমোহ স্থ্টিতে আবেগের চকিত আবিভাৰ এবং আকস্মিক নিশ্চলতা | 
পদকতার মন জীবনের কামনাক্ষণাটিকে দীর্ঘস্থায়ী এবং বিলম্বিত করার সাহস 
করেনি। চধাপদের বূপ-রঙ-রস কিছুই যে একলা কবির মনের কথা 
নয়, তার ইতিহাস এইভাবেই আভাসিত। যে গুণে এই পদ্যাংশ 
সাহিতোর শ্রেণীতে আসন পায়, তা হল, ত্বরিত-্পন্দ একটি হৃদয়াবেগ 
অপরিসর অবস্থানে শ্রোতৃমনকে ক্ষণায়ু আলোয় উদ্ভাসিত করে । অগ্রিবিন্দু 
একটি স্কুলিঙ্গের মত চকিত গতিতে তা পাঠক-হৃদয়ে অবগাহন করে । 
উষ্ভীষকমলের পরমাথ-মধূপান করার উপমেয়টি হয়ত অনুসন্ধান করলে 
আবি্ধৃত হতে পারে, কিন্ত তা ছত্রের মধ্যে অনায়াসে অনুস্থ্যত নেই। 
উপমেয়-উপমানের তুল্যযোপ চাচিত্রে যে সব রূপক রচনায় নিযুক্ত হয়েছে, 
সেখানে দেখেছি, সাধমের্যর প্রাথমিক স্তরেই রূপক অলঙ্কারের সঞ্চার সীমাবদ্ধ । 
যোগপ-প্রক্রিয়া উপমানের পারস্প্ষে তাৎক্ষণিক সাদৃশ্য-চেতনাকে হয়ত একটি 
সমান্তরাল রেখাচিত্র স্থাপিত করে, অলঙ্কারের কৈবল্যই সেখানে সব কথা, 
তার মাধূর্য-বিস্তার অনভিপ্রেত। চর্যাপদে রূপক অলঙ্কারেরই একাধিপত্য । 
তব রূপকের অস্তরশায়ী যে উপমেয়, তাকে অনুক্ত রেখে উপমানই যখন তার 
নিরপেক্ষ বূপে-রসে বাসনাকে বিষ্ডিত করে দেয়, অলঙ্কার-সৌন্দর্যের দিক 
থেকে চর্যাপদে তখনই সাহিত্য-লক্ষণ অবারিত | 


২৬ বাঙল] কাব্যে উপধালোক 


এবার কাহুপাদের 'অন্তযজ ডোশ্বী' চর্যার উদাহরণ নেওয়া যাঁক, 


নগর বাহিরে ডোষ্বি তোহোরি কূড়িআ 
ছই ছোই যাইসি বাক্ষা নাড়িআ | 
অলো ডোম্ি তোএ সম করিবে ম সাঙ্গ 
নিঘিণ কাহ কাপালি জোই লাঙগ ॥। 
এক সেো৷ পদমা চৌঘঠ্ঠী পাখুড়ী 
তহি' চডি নাঅচ ডোম্বী বাপুড়ী ॥ 
হালো ডোশ্বী তো পুছমি সদৃভাবে 
অইসসি জাসি ডোষ্ি কাহরি নার্বে || 
তান্তি বিকণঅ ডোধী অবব না চঙ্গতা : 
তোহোব অস্তবে ছাড়ি নড়এড়া ॥ 
তুলো ডোম্বী হাউ কপালী 

তোহোব অন্তরে মোএ ঘলিলি হাড়েরি মালী || 
সববর তাঞ্জীঅ ডোম্বী খাঅ মোলাণ 
মারমি ডোম্বী লেমি পবাণ ॥ 


এ পদ তশ্বযোগীর উদ্ভট আসঙ্গলিপ্সার উজ্ভুল চিত্র । নগরের সম্তবান্ত 
সামাজিকতার বাইরে যে “ডোম্বী'র বসতি, সেখানে 'লাঙ্গ জোই' তার সঙ্গে সহবাস 
করতে চায়। তান্ত্রিক জীবনের এক মত্ত বীভৎখসতা এ রূপকের মধ্যে ফুটে 
উঠেছে। সামাজিক জীরনের মধুর আশ্রম-শান্তির বাইরে মানুঘের যৌন ক্ষুধার 
আদিমতম পাশবশলীল৷ চলে, তারই আভাস এ পদটির ছত্রে ছত্রে আঁকা । 
এ পদের পঙক্তিতে সৌন্দর্য আছে, কিন্তু জীবনের বৃহত্তর শুভবোধের অভাবে 
তা যেন নিরাপত্তাহীন । এ দেহ-ভোগ জীবনের বৃহৎ আশা-স্বপ্রকে ধূলিসাৎ 
করে, জীবনের অচঞ্চল কল্যাণদীপ ব্যতিচারের ফুৎকারে নিভিয়ে দিয়ে 
সমাজকে নিশ্চিত ধ্বংসের মুখোমুখি করে দেয় । জীবন-ভোগের প্রকৃত পথটা 
যখন রুদ্ধ, তখন অতৃপ্ত কামনা এই বিকৃত পথেই তার ক্ষনিবৃত্তি করে থাকে । 


এক সো পদমা৷ চৌষহঠী পাখুড়ী 
তহি' চড়ি নাচঅ ডোম্বী বাপুড়ী || 


কল্পনায় অমাজিত জীবনের উদ্দাম আসঙ্গলীলার ছবি ফুটিয়ে তোলে । 'আলে। 
ভোম্বী তোএ সম করিবে ;ম সাঙ্গ কেমন যেন অশোভন আহ্বান, মোইময় পশ্ু- 
শক্তিই যার কাম-তর্পণের একমাত্র উপায়। এ ছবিতে নায়ক নায়িকার বাস- 
ভূমির অপরিচয়, তাদের জীবনযাত্রার অ-সাধারণ রীতি, মিলনের নগ্ন আগ্রহ 
এবং তৃপ্তির আদিম উল্লাস, তাদের প্রীতিবোধ, তারের বলিষ্ঠ জীবনবেগ, 
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সমস্তই এ পদের মধ্যে মূর্ত | উপমানের তীৰতা এবং উত্তেজনা এত বেশি 
যে, বর্ণনীয়-বস্তর কথাগুলিকে গৌণ করে দিয়ে একা জীবন্ত ছবি এ পদে 
ফুটে উঠেছে। উপমান-বস্ত তার সাধর্ম্যের তীব্‌ আদর্শে এখানে উপমেয়কে 
জীবস্ত করেনি। আপন অন্তনিহিত শক্তির বেগে, রচয়িতার প্রকাশ- 
বৈশিষ্ট্যে পাঠক-মনে এগুলি স্বয়ংক্রিয় । বরূপকাশ্রিত উপমেয়-উপমানের 'ভূষ্য 
ভূষণ ভাব এখানে নেই। বাইরের আক্ষিপ্ড বস্ত এখানে বণনীয়কে 
অপসারিত করে নিজের দীগ্চিতে ভাস্কর | উপমেয়-উপমানের পরম্পর- 
স্পর্ধা-যোগ অনুপস্থিত। উপমেয় গৌণ (বরং উহ্য ), উপমান মুখ্য (বরং 
একমাত্র ), সাধনতত্ত অবাঞ্ছিত, রূপনির্মাণ অভিনন্দন-ধন্য । তুলনার জীণ 
প্রাথমিকতা নেই, কেবল চিত্রের গভীর ব্যঞ্জীনা, অনুরাগে লালায়িত বাসনা 
একটি সমগ্র জীবনপদ্ধতিকে মৃত করে তুলেছে । 

চযাগানে সাহিত্যকথার আরও একটি সত্য আছে। যোগসাধনার একনিষ্ঠ 
আগ্রহে তন্ময় মন মাঝে মাঝে যোগকাণ্ডের কৃচ্ছ-সাধনে ক্লান্ত হয়ে ফেলে- 
আসা গৃহস্থ জীবনের সুখ-শান্তির দিকে সকাতির নয়নে পিছন ফিরে চেয়ে 
দেখেছে । এই চেয়ে দেখার মধ্যে নিলিপ্ত দর্শকের কোন মতবাদমণ্ডিত তাত্বিক 
অভীপ্সা নেই, অপ্রাপনীয়কে হৃদয় থেকে বিদায় দেবার আগে শেষবারের মত 
যেন প্রাণ ভরে দেখে নেওয়া | অথচ একটি সুখী সমাজ-জীবন লাভ করা এই 
সব মানুষের পক্ষে মোটেই আকাশ-বাসন৷ ছিল না। অনায়াসেই যা জীবনে 
লাভ করা যায়, এমন একটি প্রাপ্য ভোগ, রূঢ় সমাজ-বৈঘম্যের হাতে পড়ে 
জীবন থেকে লুপ্ত হয়ে গেল। জীবনের সহজাত অধিকার যদি অকস্মাৎ 
অন্তধান করে, তবে বাসনা করার ব্যথা মানুষের মনে থাকবেই | বাস্তব- 
জীবনে ভোগ করার সুযোগ না থাকলে বিষয়টি ভোক্তার মানস-জীবনকে দিয়ে 
ভোগ করিয়ে নেয়। বস্ত-জীবনের এমনই একটি মানস-উপভোগের অনুরাগ, 
কয়েকটি চধাগানে রূপে-রসে জীবনের স্পর্শ দিয়েছে । এ-ও ক্ষণবিস্মতযোগ 
সাধকের ত্রান্তির ছবি, কিস্তু এ ছবির রস ত্বরিত উত্তেজনার ক্ষণিক মোহে 
ভোগবোধকে সচকিত করে দিয়ে যায় না, বরং একটি ধীর পরিবেশ- 
গঠনে এবং অচঞ্চল উপভোগে রূপ-কে মন্থর করে আনে । আগেই বলেছি, 
এ উপভোগ মানসিক | যোগী-জীবনের সুলভ ভাবাষঙ্গ থেকেই এসব 
চিত্রবোধ জন্ম নিয়েছে । সমাজ সংসারের প্রান্তে রিক্ততার শ্বশানে এ যোগী- 
জীবনের বসবাস, একদিকে গৃহবাসীর পারস্পরিক উত্তাপে উষ্ণ অত্যন্ত 
জীবনযাত্রা, অন্যদিকে রূপরিক্ত শুশানভূমিতে সাধকের যোগীপীঠ। শান্ত 
উপভোগে মধুর গৃহস্ব-জীবনের আশ্রমশীষে যখন দিনশেষের আলোটি 'রাঙ 


২৮ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


হয়ে নামে, তখন ছিন্ন-মূল একটি মানব-ভাগ্যের বঞ্চনার পরিতাপ দীর্ধশ্বাসে 
ছড়িয়ে পড়ে। চযাসাধকের এই পথ-চাওয়া আকুলতা “পথ চলতে বধূ যেমন 
নয়ন রাউ! করে, বাপের ঘরে চায়: | 

দুটি চযাগান এখানে উদ্ধার করব, যার বিশদ ব্যাখ্যা নিশ্রয়োজন, কেবল 
বলার কথা এইটুকই যে, এখানেও রূপক আছে, উপমেয় অপসারিত হয়েছে, 
উপমানের নিজস্ব মোহে একটি নিরপেক্ষ জীবন-কথা অবারিত । চধার 
সাহিত্যাংশ এইটুক্ই, যেখানে যোগ-ভঙ্গে আত্মবিম্মৃত সাধক ত্ুখী জীবনের 
দিকে শেষবারের মত রাঙা চোখে চেয়ে দেখছেন। চধার বাকি অংশ 
সাহিত্য নয়, তা পুরোপুরি যোগ-সাধনাই, যার সঙ্গে ডাকাণব দোহাকোষ 
ইত্যাদির কোন ভেদ নেই। 


প্রথম উদাহরণ, 


উচা উচা পাবত ত'হি' বসই সববী বালী 

মোবঙ্গি পীচ্ছ পরহিণ সববী গীবত গুঞ্জবী মালী || 
উমত সবরো পাগল শববো মা কর গুলী গুহাড়া তোহৌবি 
নিঅ ঘরিণী ণাযে সহজ সুন্দবী || 

ণাণা তকবর মৌলিল রে গঅণত লাগেলী ডালী 
একেলী সববী এ বণ হিওই কণকৃণগুলবভ্রধারী || 
তিঅ ধাঁউ খাট পড়িনা সবরো মহাস্ত্থে সেজি ছাইলী 
সবরো৷ ভুজঙ্গ ণইরামণি দাবী পেক্ধ রাতি পোহাইলী || 
হিঅ তাবোল মহান্থুহে কাপূর খাই 

স্থন নিবামণি কঠে লইআ মহাস্ুহে বাতি পোহাই ॥। 
গুরুবাক পুঞ্চআ৷ বিদ্ধ ণিঅ মণে বার্ণে 

একে শবসন্ধার্ণে বিন্ধহ বিদ্ধহ পরম নিবার্ণে | 

উমত সবরো গরুআ৷ রোষে 

গিবিবব-সিহব সন্ধি পইসন্তে সববো লোডিব কইসে || 


দ্বিতীয় উদাহরণ, 


গঅণত গঅণত তইলা বাড়ী হিএ' কৃবাড়ী 
কঠে নৈরামণি বালি জাগন্তে সুঘাড়ী || 

ছাড় ছাড় মাআমোহা বিষমে দুন্দোলী 

মহাস্বহে বিলসস্তি শবরো৷ লইআ' স্থণ মেহেলী || 
হেরি ষে মেরি তইলা৷ বাড়ী খসমে সমতুলা 
যুকড় এবে রে পাস ফুটিল। || 


চ্যাগীতির সাহিত্যকথা ২৯ 


তইলা বাড়ির পার্সের জোহা বাড়ী তাএল৷ 
ফিটেলি অন্ধারি রে অকাশ ফুলিআ || 

কঙ্গচিনা পাকেলা রে শবরাশববি মাতেলা 

অণুদিণ শবরে! কিম্পি ন চেবই মহাস্সুহে ভেলা ॥১ 


এবার, সেইজাতীয় দূ একটি চর্যাগান আলোচনা করব, যেখানে অলঙ্কার 
আছে, কিন্তু আনন্দ নেই । এই ধরনের রূপক চর্যাগানে প্রায়শই মেলে, কিন্ত 
কবিমনের অনুরাগ এবং আবেগের দ্বার রঞ্জিত হয়ে পাঠকের প্রাণে একটি 
জীবনরস অনুস্্যত করে দিতে পারে না। ভুস্্কর “হরিণ আখটি' চর্যাটি 
বিশদভাবে পৃবেই আলোচিত হয়েছে, সুতরাং এখানে পুনরুল্লেখ 
নিস্প্রয়োজন। এখন চাটিল-শিষ্যের “নদী-সাঁকো” চযা 'ভবণই গহণ গন্তীর 
বেগে বাহী' আলোচনা কবা যাক। সমস্ত পদটিই রূপকের দ্বাবা আচ্ছন্ন । 
চষাকারের বর্ণনীয় বস্তরগুলি কয়েকটি উপমানের মধ্যে একটি কাজের 
ধারারপ নিষেছে। মদী গহন গম্ভীর, তাতে খবঘোত , দৃধারে পাক, 
মাঝখানে অখৈ জল । তাব উপর সেতু গড়ে দেওয়া হল, পারগামী লোক যাতে 
অনায়াসেই পার হতে পাবে । বড় বড গাছ কেটে তক্তা বানিয়ে এই সাঁকো 
তৈরী হল। এ সাকোতে চডলে এপাশ ওপাশ তাকাতে নেই, তা হলেই 
অনায়াসে পার হওযা যাবে । ছবিটি জীবন্ত, কিন্ত নিত্য পরিচয়ের দ্বারা এতই 
জীর্ণ যে তাকে উপমান কবে পৌন্দষ-সঞ্চারের কাজে লাগানো যায় না, কেননা 
জীবনেব কোন আদশ-সন্ভব স্তর থেকে একে সংগ্রহ করা হচ্ছে না। দ্বিতীয়ত 
মানঘের প্রাণে পূলক-সঞ্চাব করার মত কোন অতিনবস্ব এ কর্ম ক্রমের মধ্যে নেই৷ 
ভবপ্রবাহু এবং জীবনপ্রবাহ এ রূপকেব মধ্যে স্পট হয়েছে । কিন্ত জগৎ ও 
জীবনের কতকগুলি প্রাথমিক 'ও পরিচিত লক্ষণের সঙ্গে মিল করে উপমান- 
বস্ত্রকে সজ্ঞান মন নিষে কবি সাজিয়েছেন। অন্তঃপ্রেরণার গভীর ইজিতে 
এ সমস্ত উপমা স্বতঃস্ফততাবে বেরিয়ে আসতে পারে নি। তাই চর্যাকারের 
আসল বক্তব্যের অলঙ্কার-মূলা এ সব রূপকে নেই, এর! কেবল কথাকে দৃ্জের 
করার কাজে হাত লাগিয়েছে । 

কামলি'র 'সোনে ভরিলী করুণা নাবী' চর্যাটিতে রূপক সংগৃহীত হয়েছে 
নাবিক জীবনের মধ্যে থেকে । নাবিকের উদ্যম, উদ্যোগ, তৎপরতা, সাব- 
ধানতা ইত্যাদির সঙ্গে নৌচালনার সমগ্র আয়োজনটি চধাকার তার 
বক্তব্যের রূপক নির্মাণে ব্যবহার করেছেন। ভারতবধাঁয় পরলোক-চেতন৷ 


১ চর্যাগানের সবগুলি উদ্ধৃতি শ্রীস্্কৃমার সেন সম্পাদিত “চর্ধাগীতি-পদাবলী' থেকে গৃহীত । 


৩৩ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বছকাল থেকেই জলপথ, নৌকা, নাবিক, খেয়াপার, পরপার ইত্যাদি রূপকের 
ইঙ্গিতে রচিত। কেবল ভারতবাঁয় নয়, পাশ্চাত্যেনও এ দৃষ্টির সন্ধান মেলে । 
নাবিক জীবনের একটি সামগ্রিক কর্মোদ্যম এ চযাপদের জূপকের মধ্যে মূর্ত । 
রূপকটি আবেদনে সার্ব তৌম হতে পারতো, কেননা ভারতীয় মনে এ রূপক- 
সংস্কার দীর্ঘপোষিত। পরলোককামী আধ্যাত্বিক আবহাওয়ার দেশে এসব 
রূপকের রসে একটা স্থায়ী সৌন্দর্য-মূল্য থাকে | লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, 
পৃবোক্ত চর্যাটিতেও আমাদের তীর্থাভিলাঘ চরিতার্থ হবার রূপক-আয়োজন 
ছিল। কিন্তুযে নিষোহ বৈরাগ্যবোধ এবং অচঞ্চল অধ্যাত্ব-আকাল্তক্ষ। এ সংস্কারকে 
সবল করবে, চর্ধাকবির মানসপটে সে প্রতিশণ্তি নেই । প্রাণভয়-তীত মানব- 
গোষ্ঠী যেখানে আত্মরক্ষায় আকুল, সেখানে বৈরাগ্যের শাস্তি-প্রত্যাশা আকাশ- 
কৃসুম মাত্র। তাই এ পদগুলি পরলোক-বাসনা ব৷ তীথ্াভিলাঘ চরিতার্থ করার 
মত উচ্চ মার্গ থেকে জীবনের কথা বলেনি । রবীন্দ্রনাথের শেষদিকের কবিতায় 
সে পরলোকপ্রিয়তা এবং ইহলোক-বৈরাগ্য উপমায় ব্যক্ত । সেখানে আপনাকে 
নিবেদন করার একটি স্থিরপ্রতিজ্ঞা অচল হয়ে আছে । কিন্তু চ্যার গান ইহ- 
লোকের . উপভোগের প্রতি তীৰ্তম অনাস্থা নিয়েই গড়ে উঠেছে। এ 
অলঙ্কারের যে নিরাভরণ রিক্তা, তা বৈরাগ্যের ক্ষমাস্ন্দর রূপ নয় | আসলে 
জীবন এক্ষেত্রে পৃথিবীকে আরও মনোরম, আরও সুখকর করে গড়ে তোলার 
স্বপ্র-বাসনা ত্যাগ করতে বাধ্য হয়েছে । উপমার মধ্যে যে সাদৃশ্যের সুলভ 
প্রাথমিকতা৷, তার মূলেই রয়েছে রচয়িতার বূপকৃণ্ঠ মন, যা তত্বের আড়ালে 
আত্বরক্ষাশীন | তাই এখানে অধ্যাত্ব-সৌন্দর্যও প্রত্যাশা! করা যায় না। উপরস্ত, 
সাদৃশ্যের দ্বারা বস্তুর গভীর বৈচিত্র্যকে স্পর্শ করার, তার অনাবিষ্কৃত রহসাকে 
জানবার কবি-কৌতুহলও এখানে নেই। রূপক আছে অথচ অনুরাগ নেই, 
তাই এ ছবি জীবন্ত হয়েও পাঠকের চেতনাকে কবুল করিয়ে নেয় না। সমস্ত 
অভিজাত হিন্দু-দর্শন-বিরোধী ধর্মতত্ত আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করতেই নিজ 
শক্তি নিঃশেষ করেছে । চর্যাগানের উপমা কেবল হাতছানি দেয়, রূপ- 
লোকের গভীরে নিয়ে যায় না। জীবনের বিবরণ এবং তার নিছক কর্মতালিকা৷ 
সাহিত্য নয় বলেই চর্ধার এইসব অজগ্র বূপক-চিত্র সাহিত্যমূল্য পায় না | 
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চর্যাগীতে উপমার স্থান 


চর্যাগানের উপমা-বিচার এ পরিচ্ছেদের প্রস্তাব নয়, চর্যাপদকর্তার 
উপমা-প্রয়োগরীতি অনুসরণ করাই আমাদের উদ্দেশ্য | তবে ব্যবহার- 
বিধি বুঝতে গিয়ে কোথাও কোথাও হয়ত প্রাসঙ্গিক ভাবে তার আলোচনাও 
করতে হবে। 

চর্যাগীতি পাঠের আলঙ্কারিক ফলাফল, তার রূপক ব্যবহারের একাধিপত্য। 
প্রায় পঞ্চাশটি চর্যাগান এবং 'পরিশিষ্ট' অংশের চৌদাটি অপূর্ণপদ, সবগুলিতেই 
রূপক অলঙ্কার একছত্র। অবশ্য এসব পদে ব্যবহৃত রূপকের 
প্রকৃতি ব্যবহারের গুণে (বা দোষে) বিচিত্র হতে পারে, তবু জাতি 
হিসেবে এদের গোষ্ঠীসূত্র এক। এখন প্রশ এই, অলঙ্কার-প্রয়োগের ক্ষেত্রে 
চধাগানে দূপক অতিপ্রধান হওয়ার কারণ কি? চর্যাপদকে ধর্মীয় 
আত্বপ্রকাশের চিহ্ন বলে যদি সূচিত করি, তবে এঁতিহ্য "সংস্কারের সূত্রে 
চর্ধারচয়িতার মনোভাব অস্বচ্ছ থাকে না। রূপকের দ্বারা আত্মসত্য- 
নিণয়, হিতোপদেশ, জীবন এবং জগৎ-চিস্তা বৈদিক কাল থেকেই একটা 
প্রথাগত নিয়মের মত প্রাচীন ভারতবধাঁয় ধর্ম বোধে অনুস্থত হয়ে আসছে। 
আখ্যান রূপক (41168০7)), উপ-বূপক (72121)16), কথা-রূপক (12016) 
ইত্যাদির মাধ্যমে উপনিষদের বহু ততন্তুভাবনাই ব্যাখ্যাত। আর, চর্যাগীতির 
রহস্যময় 'সন্ধ্যা' চিন্তা যখন পিতৃপরিচয়হীন স্বয়ন্তু সাধনা নয়, তখন রূপক 
ব্যবহারের দ্বারা এ সংস্কার সমখিত হতে পারে । চর্যাসাধকেরা মূলত ছিলেন 
বেদ-বিরোধী | চধাগান এবং দোহাকোষে এ ধারণার অজম ইঙ্গিত আছে। 


এরি 


চয। 


জাহের বাণ-চিহ রব ণ জানী। 
সো কইসে আগম-বেএ' বখানী || 


জে সচরাচর তিঅস ভমস্তি। 
তে অজরামর কিমৃপি ন হোস্তি ॥ 


দোহা 


ঝাণ বাহিঅ কি কীঅই ঝার্ণে। 
জো অবাঅ তহি কাহি' বখাণে | 


৩২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


দেব ম পৃজছ তিথ ন জাবা। 
দেবপূজাহি মোক্খ ণ পাবা ॥ 


ধমীয় সাধনগীতির প্রথানুগতি ছাড়া একটি আলঙ্কারিক কারণকে এ 
ব্যাপারে ক্রিয়াশীল দেখি। সেটি রূপক অলঙ্কারের স্বভাব-বৈশিষ্ট্য। 
সাধারণ উপমার মধ্যে উপমেয়-উপয়ানের যে সাধশ্্য-বিবৃতি, বূপকে ত৷ 
ঘনীভূত হয়ে একটা সংহত রূপ নেয়। উপমার (51116) মব্যে 
উপমেয়-উপমানের যে বস্তুগত বা ভাবগত দূরত্ব, রূপকে তা অপসারিত 
হয়ে উপমেয় উপমানের দ্বারা গ্রস্ত হয়ে 'ওগে। রূপমোহের এই ঘনীভূত 
অবস্থাটি বূপকে পাই বলেই সেখানে উপমেয়-উপমানের বূপসম্পর্ক বা 
ভাবসম্পক অতি নিকট । বরূপক-নির্মাণের জন্য একটি উপমান সংগৃহীত 
হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই তা কেবলমাত্র উপমেয়ের সঙ্গে লগ হরে তার 
সৌন্দর্যবৃদ্ধি করে না, বরং একটু স্ক্ষাভাবে লক্ষ্য করলে বোঝা যাবে, 
আরোপিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই উপমাটি বস্তব স্থূল (দৃষ্টিগোচর বা 
অনুভূতিগোচর ) আকারটিকে ( অর্থাৎ উপমেয়ের স্থল অভিধাকে ) আত্মসাৎ 
করে নেয়, এবং তারপর আপন পৌন্দর্যে বিমণ্ডিত করে তাকে একটি 
অভিনব মুতিতে উপস্থাপিত করে । বর্ণনীয়-বস্র এই নত উপস্থাপনা 
তার নিজ প্রাথমিক পরিচয়ের রূপ-দৈন্য থেকে মুক্তি পেবে বিভূঘিত মৃতি 
লাভ.করে | স্ুতরাত বরূপক-স্বভাবটি সামগ্রিকভাবে চিন্তা করলে পাই, 
প্রথমে বস্তর স্থূল বূপকে ঈষৎ স্বীকৃতির পর গোপন করার পরিচয় এবং পব- 
মুহূর্তে তাকে এক নতুন সৌন্দর্ষে গোচর করার শক্তি। রূপগেপিন ক্রিয়া এবং 
রূপগোচর ক্রিয়া, এই দুটি ক্রিয়াকে আমরা রূপক অলঙ্কারের মব্যে লাভ করি । 
এবার চর্যাকারের রচনার শপথটি স্মরণ করা দরকার । 

অইসণি চর্যা কৃক্কুরীপাত্র' গাইউ 
কোড়ি মঝে' এক্‌ হিঅহি" সনাইউ | 


কোটির মধ্যে কেবলমাত্র যে কোন একজনেরই বোধ্য হলে চলবে 
না। যে শুধু এই পথেরই যাত্রী, তার পক্ষেই তা বোধগম্য |_মুড়া। 
হিঅহি ণ পইসঈ।, সুতরাং এই প্রখর অধিকারীভেদজ্ঞান এবং সজাগ 
গৃঢ়ার্থ-গোপন-বাসনা চর্াপদকর্তীর মনে ক্রিয়াশীল ছিল বলেই সাধন- 
তত্বের সমস্ত সুত্রগুলি বূপকের আড়ালে মুখ লুকিয়েছে। চর্যাপদের 
সাধন-এতিহ্যের আলোচনাকালে দেখতে পাবো, এ তত্বুকথার উৎস অনেক 


চর্যাগীতে উপমার স্বান ৩৩ 


প্রাচীন। চর্যার রূপক অলঙ্কার সাধারণের পক্ষে ভাব-দুর্গম হলেও সাধক- 
গোষ্ঠীর পক্ষে সুবোধ্য থাকা স্বাতাবিক। তাই গোষ্ঠীগত ভাবশুদ্ধি 
রূপকাশ্রিত করার প্রয়োজনও ছিল। সেকালের রচয়িতার মনের কোন 
ইতিহাস আমরা পাই না, ফলে এ অনুমান হয়ত সম্ভাব্য হবে যে চর্যাকার 
বূপকের রূপ-গোপন-ক্ষমতাটিকে আপন উদ্দেশ্য-সিদ্ধির কাজেই লাগাতে 
চেয়েছেন। এরপরে প্রশ দাড়ায়, রূপ গোপন করার আগ্রহ নিয়ে 
চর্যাকার যদি রূপক অলঙ্কারই ব্যবহার করে থাকেন, তবে এ রচনার 
মধ্যে রূপকের পৌন্দয-উচ্ছাস সুলভ হল না কেন? পূৃববরতা “চিত্ত 
এবং “সাহিত্য পরিচ্ছেদে আমরা চযা-সাধকের জীবনের ভোগবৈরাগ্য 
এৰং ভোগদ্রোহের কথা আলোচনা করেছি, এখানে পুনরুল্লেখ নিশ্রয়োজন। 
শুধু বক্তব্য, ভোগবৈরাগ্য এবং তোগদ্রোহ থেকেই চর্যা-সাধকের মনে 
রূপবৈরাগ্য এবং রূপদ্রোহের জন্ম। কিন্তু বস্তজীবনের আবেগ এবং 
অনুরীগ ছানিয়ে নিয়েই অলঙ্কারের আনন্দ। ভোগের ভাগ্যে বঞ্চিত এই 
মান্ষগ্ুলির আত্মপ্রকাশে তাই রূপকের মত একটি অলঙ্কারের পরিপূ্ 
সহযোগ নেই। তত্বের তাৎপধ সুলভ হয়ে উঠতে পারে এই আশঙ্কাই 
চর্যাসাকের অলঙ্কার-ব্যবহারকে রূপগোচর হয়ে উঠতে দেয়নি 
বূপকের মধ্যে যে সৌন্দর্যশক্তি অন্তরশায়ী, চর্যাসাধক তাকে আপন প্রাণের 
অনুরাগময় পরিচর্যা দিয়ে বিকশিত করে তোলেন নি। পক্ষান্তরে তার 
মনের সজ্জান রূপক রূপকের অনায়াসে সঞ্চারশীল আনন্দের পক্ষশাতন 
করেছে। চর্যাপদে রূপক প্রায় একাধিপত্য করলেও উপমার পরিপৃণ 
রসমস্থনে রচয়িতা অনিচছুক। এবার উদাহরণের দ্বারা আমাদের 
প্রস্তাবের একটা পরীক্ষা নেওয়া যেতে পারে। 'লুই'র চযার প্রথম 
দু ছব্র, - 


কাঅ। তন্ষবর পঞ্চ-বি ডাল । 
চঞ্চল চীএ পইঠো কাল ॥। 


এখানে “কায়া' এই বণনীয়-বস্ত তরুবর' এই উপমানের সঙ্গে অভেদ* 

যুক্ত হওয়াতে রূপক হল। “পঞ্চ-বি ডাল' উপমানের উপমেয় “পঞ্চ 

ইন্দ্রিয় অনুক্ত থাকলেও ব্মপক-প্রক্রিয়াটি বুঝে নিতে আমাদের কোন 

বি হয় না। এখানে একটি ব্যাপার সহজে লক্ষ্য করা যাবে যে, পঞ্চ- 

ইন্দ্রিয় যেহেতু কায়ার আধারে স্থিত রয়েছে, সেইহেতুই মোহনাশের 
৩ 


৩৪ বাঙল! কাব্যে উপষালোক 


আকাজক্ষায় আকূল চধাসাধকের প্রথম উদ্দেশ্য, ইন্দ্রিয়বিনাশের ছারা 
কায়া-শোধন অথবা কায়াসাধন। “ভুস্ুক'র চধাতে পাই, 


দহিঅ-পঞ্চ পাটণ ইন্দি-বিসআ ণঠা 
.ণজানমি চিঅ মোর কহি' গই পইঠা | 


“ভুসুকুর মনে চিত্ত' সম্বন্ধে আর বিশেষ কোন উদ্বেগ নেই, কেননা 
পঞ্চপাটন-রূপ পঞ্চইন্দ্রিয় ইতিযধ্যে দগ্ধ হয়ে বিনষ্ট হয়েছে। পৃবোক্ত 
“লুই'র চর্যাতেও রচয়িতার প্রথম লক্ষ্য, “পঞ্চ-বি ডাল'-বূপ পঞ্চ-ইন্ড্রিয়, 
যাকে বিনষ্ট করে 'কায়াতরু' মোহনিবাণমার্গে নিযুক্ত হবে। চাটিল-শিম্যের 
'নদী-সাকো' চধায় কায়াতরু'র এই পরিণামই দেখি, 


ফাড়িঅ মোহতরু পাটি জোড়িঅ 
আদজ দিটি টাঙ্গী নিবাণে কোড়িঅ || 


সাধকের দৃষ্টিতে কায়া যখন মোহময় তরু আর তাকে বিদীণ 
ফরে তার বিকাশ-শক্তি ধ্বংস করাই যখন সাধন-আদর্শ, তখন কায়া- 
বৃক্ষের বিকাশক-শক্তি অর্থাৎ পল্লবনিতর সঞ্চারশক্তিই চর্যাকারের প্রথম 
বধ্য! যেহেতু 'পঞ্চপল্লব' রূপ পঞ্চইন্দ্রিয় যোগসাধনার বিশেষ বাধা- 
স্বরূপ, সেইহেতুই এ উপমান “পঞ্চপল্লব' চর্যাকারের প্রধান উদ্বেগের বিষয়। 
আর পঞ্চ-ইঞ্জরিয়ের নিরবশেষ বিনাষ্টই এ যোগাচারের কামনা, দেহের নির্মূল 
উচ্ছেদ নয়। কেননা দেহ-নিতর এ কায়াসাধনায় দেহই প্রধান অবলম্বন, 
তাকে অবলুপ্ত করা নয়, পরিশুদ্ধ করাই চর্যার শিক্ষা । সুতরাং পঞ্চ- 
ইন্জ্রিয়কে উন্মূল করতে হবে, দেহকে উত্তীণ করতে হবে, এই হল চর্যা- 
সাধকের শপথ। বিকশিত পঞ্চ-ইন্দ্রিয়ের দিক-বিস্তারের পথ ধরে কায়ার 
অস্তরশায়ী “চিত্তে' যেমনভাবে কাল প্রবেশ করেছে, তেমনিতাবেই একটি 
নিমম নিষেধবুদ্ধি নিয়ে চর্যাসাধকের বপাক্ষিপ্ত মন পঞ্চপল্লবের পথে 
তরুর অন্তরে প্রবেশ করেছে। ভোগমোহ যে তরুকে পল্লবিত মুকুলিত 
প্রুশ্পিত' করে আপন আরোপদক্ষতায় ধন্য হতে পারতো, চর্যাসাধকের 
ভোগদ্রোহ আপন -সাধনার প্রতিষেধিকা শজিতে সে বিকাশকে আকঞ্চিত 
করে দিয়েছে । তরুর' পাঁচাট' ডাল পাতায় পাতায় সবুজ হয়ে বূপ- 
'রস-গন্ধের সোহাগে রসিকের মনে নিমন্ত্রণ পাঠায় না, তথ্য-বিবরণের 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৩, 


একট! নিক্ষল লাঞছনায় তা বণহীন। “কাহ'এর “নিক্ষল বৃক্ষ-ছেদ' চর্যাতে এ 
বক্তব্য আরও স্পষ্ট, 

মণ তরু পাঞ্চ ইন্দি তস্থ্র সাহা 

আসা বহল পাতহ বাহা || 

বরগুরূুবণে কঠারেঁ ছিজহ 

কাহন ভণই তরু পুণ ন উইজঅ || 


পঞ্চইন্দ্রিয়-বূপ পঞ্চশাখার পথেই মন-রূপ তরুর মধ্যে রচয়িতা 
প্রবেশ করেছেন। সুন্দরকে তার সঞ্চার-ক্রমের অনুগত হয়ে না দেখে 
তাকে বিপরীত ভাবে দেখার ফলেই বৃক্ষের বৃদ্ধি এবং বিস্তার, তার 
পুলক-হিললোল অতিশাসনের আড়ষ্টতায় রূপগোচর হয়ে ওঠেনি । 
উপমানের. যোজনা তাই এ ক্ষেত্রে আলঙ্কারিক হলেও আননশুন্য । 
উপমেয় পঞ্চইন্ড্রিয়। আশা, ভোগকায়া, বহিশুখ মন ইত্যাদি সাধনায় 
অনভিপ্রেত বলেই তাদের রূপপ্রকাশক উপমান পঞ্চশাখা, বৃক্ষপত্র, তরু 
ইত্যাদি চর্যারচয়িতার অনুরাগে লালিত নয়। এ বক্তব্য এইজন্যেই সত, 
যেখানে অন্যত্র তির (এই উপমান ব্যবহার ) চধা-সাধকের কাজিক্ষিত 
উপমেয়-বস্তকে রূপগৌরবে মণ্ডিত করে তার সহজাত সঞ্চারশক্তিকে মনোহর 
করে উপস্থিত করে। 


তীনৃপা ও সরহের দোহা, 
অদাঅ চিত্ত-তরুঅরহ গউ তিহুবণ্ে বিার। 
করুণ। ফুল্লী ফল ধরই ণাউ পরত্ত উআর |।১ 


এই জাতীয় রূপক ব্যবহারের দূটি একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করলেই চধাসাধকের 
অলঙ্কার-প্রয়োগের সমগ্র পদ্ধতিটি স্পষ্ট হবে । শবর-শবরী প্রেম' চধায় শবর- 
পাদ বলেছেন; 


ণাণা তরুবর মৌলিল রে গঅণত লাগেলী ডালী। 


পরিশিষ্ট পর্যায়ে 'শবর' এর আরও একটি চর্ধাতে পাই, 
অপৃব্ব বসস্ত দুকেন্লা শবরো৷ অন্বর ফলই ফুল্লই । 


১ শ্রীস্থুক্মার সেন সম্পাদিত 'চাগীততি-্পদাবলী” ধৃত। 


৩৬ বাগুলা কাঝবো উপষালোক 


উপরের উদাহরণগুলির প্রতিক্ষেত্রেই দেখা যাচ্ছে, চর্যাসাধকের সাধন- 
ধারণা অনুযায়ী আকাশ যেখানে তরুর মত কম্ুম ফোটায়, পর্র-পল্লাব বিস্তার 
করে, ফল ফলায়, সেখানেই বৃক্ষজন্মের সার্থকতা ৷ 
| গজণ-শিহরে' জই কল্পই ফল 
শাস্তি ভণই তর্বেৰ তুটটই তুল্ল। 


রচয়িতার ক বিস্ময়ে আনন্দে চকিত। 'মৌলিল রে, 'অপৃব্ব বসস্ত' 
ইত্যাদি বিস্ময়বোধক বাক্যাংশই তার প্রতিপাদক। কিন্তু যেখানে মাটির 
মানুষ তরুর মত পুশ্পে-পল্পবে ফলে-মুকুলে আপনাকে বিকশিত করতে 
চায়, সেখানেই চর্যাসাধকের নিষেধ । “অন্বর ফলই ফুল্পই' অর্থাৎ আকাশে 
কমসুষ-কামনার সাধন-আগ্রহ হয়ত সাধারণ . রসিকের ভোগবাদী দৃষ্টিতে 
নিছক রাষধনু-স্বপর ছাড়া আর কিছুই নয়, কিস্ত 'অশ্বর' অথবা গঅণ' 
যেখানে চর্ধাসাধকের একাস্তিক প্রার্থনার মধ্যে প্রতিমুহর্তে মিশ্রিত হচ্ছে, 
সেখানে এই 'গঅণ'-ূপী প্রভাস্বরশূন্যতা প্রতাক্ষগম্য কোন বাস্তব না 
হলেও তা সাধকের পক্ষে একটি ধ্যানের বাস্তব অবশ্যই । আবার চর্যাকার 
যাকে নিয়ত স্মরণের মধ্যে প্রতিক্ষণে লাভ করছেন, তার স্বরূপ, 


আই ণ অস্ত ণ মঙ্ ণউ ণউ তব ণউনিব্বাণ। 
এহ সে! পরমমহান্্রহ ণউ পর ণউ অগ্লাণ || 


অধাঙ-মানসগোচর যে নির্গুণ সাধনবস্ত, তাকে উপমেয় করতে হলে 
উপমানরূপে 'অশ্বর-তরু'র যোজন৷ কোনমতেই অসঙ্গত হতে পারে না। 
আকাশের মত আদি-অস্তহীন, উদার উজ্জ্বল বিস্তারকেই সে কারণে চধাসাধক 
বৃক্ষরূপে কল্পনা করেছেন । আর যেহেতু সাধারণ ভোগী মানুষের জীবন-ভাবনা 
থেকে এক অপূর্ব বিজ্ঞান'শক্তির বলে সাধকের জীবন-ভাবনা সম্পর্ণ স্বত্ব, 
বরং বিপরীত, সেইহেতু সাধকের আকাশ-বাসনা তার পক্ষে কোন অবিশ্বাস্য 
উদ্ভট রূপে পরিগণিত হয়নি। পরিশিষ্ট একটি চর্যাংশ সেই কথারই সাক্ষী । 


ভব তুগ্রই ন বাধাই রে অপূব বিনাণা। 
জেব বি লোজর বান্ধন (তেব) বি জোইর মেলাণা || 


সাধকের অতিপ্রায় এবং অভিরুচির প্রসাদে অন্বর-তরু'ও আকাশ- 
কম্গম ফোটাতে পারে, এবং তা সাধকের অনুরাগে উষ্ণ হয়ে নতুন 


১ সরছের দোহা, শ্রীস্তুকুমার সেন সম্পাদিত “চর্যাগীতি-পগাবলী? ধৃত | 


চর্যার্পীতে উপমার স্বান ৩৭ 


পলকে পল্লববিস্তারও করতে পারে। তাই বৃক্ষ যখন শৃন্যতার উপমান, 
তখন বৃক্ষজন্ম ঝা রূপকভাবনা অভিনলিত। ' কিন্তু বৃক্ষ যখন ভোগকায়ার 
উপমান, তখন তার আমূল বিনাশ কাজিক্ষত এবং রূপক-ভাবনা অভিশপ্ত । 

অভেদ সম্বন্ধে রূপক গঠিত হলেও কমপক্ষে একটি উপমেয় এবং একাটি 
উপমান গোচরে অথবা অগোচরে রূপক নির্মাণের উপাদান স্বপ। আরার 
সব ক্ষেত্রেই এ উপাদানের যে কোন একটি কখনও প্রকট কখনও প্রচ্ছন্ন । 
উপমেয়-উপমানের কোন একটির উপস্থিতি বা অন্তর্ধানের উপর নির্ভর করে 
অথবা কোন একটির প্রাধান্যের উপর নির্ভর করে রূপকের যে সৌন্পর্য-গোচর- 
শক্তি সূচিত হয়, চধাগীতির পদগুলিকে তারই মানদণ্ডে আমরা কতকগুলি 
ভাগে সাজিয়েছি। 


১ উপমেয়-প্রবল রূপক । 
২ তুল্যমূল্য রূপক । 
৩ উপমান-প্রবল রূপক । 


এছাড়া আরও কতকগুলি চধাগান, যা উপরোক্ত বিভাগের অনুগত 
নয়, উদ্ধৃতি হিসাবে তাদেরও শিরোনাম করা যায়। 


৪ স্বপ্লালক্কার চযাগীতি। 
৫ নিরলঙ্কার চধাগীতি। 


এবার এক একটি বিভাগের অলঙ্কার-পরিচয় ক্রমানুযায়ী পরিস্ফুট 
করতে চেষ্টা করব। 


উপমেষ্ব-প্রবল রূপক 2 গুডরীর 'যূগনদ্ধ-হেরুক” চর্ধা ; কাহের 
'রাজহংস' চর্ধা ; ভুসুকুর 'বিকচকমল' চর্যা ; কাহ্ছের 'মত্তমাতঙ্গ' চষা 
কাহ্ছের “ডোম্বী-হেরুক' চর্যা | মহিগাঁশিষোর “চিত্তগজেন্দ্র' চয। ; ভুসুকুর 
'আখোটিক' চর্ধ। ; ভুসুকর “সহজানন্দ চন্দোদয়* চর্ষা ; ধাম-এর “গৃহদাহ' চধষা ; 
এছাড়া পরিশিষ্টের ১৩ সংখ্যক চরযাংশ ; মীননাথের ২ সংখ্যক চর্যাংশ। 
দারকের 'সঙ্গীত-চধা।' 

রূপকের সংজ্ঞা অনুযায়ী রূপের আরোপ উপমেয়কে 'অপ্রধান করে 
উপমান-প্রধান হয়। উপমানের গুণ বা! ক্রিয়ার বণনা থেকে এই প্রাধান্য 
বোঝা যায়। কিস্তু আমাদের প্রস্তাব অনুসারে উপরোজ্ চর্যাগীতিগুলির 
বূপক উপমেয়-প্রধল, এ কথা বলা হল। বলা বাহুল্য, উল্লিখিত চর্ধা- 


৩৮ বাঙল৷ কাব্যে উপযালোক 


গুলিতে রূপক-্প্রয়োগ সমগ্র পদের কোন একটি পউক্তি বা বাক্যাংশকে 
অবলম্বন করে উপস্থিত নেই, পক্ষান্তরে এ সব রূপকের উপমান তার গুণ, 
ক্রিয়া অথব৷ ধর্মের বর্ণনায় সমগ্র পদে ব্যাপ্ত হয়ে রয়েছে। কিন্তু গুণ, 
ক্রিয়া অথবা ধর্মের বর্ণনায় যে উপমান-পক্ষের শক্তি উপমেয়-পক্ষকে 
অপ্রধান করে নিজ রূপের প্রবলতায় বূপক অলঙ্কারের সার্ক পরিচয় 
দেবে, তার প্রতিশ্্তি উপমানগুলির মধ্যে নেই। এইসব চর্যাগানে 
ব্যবহৃত রূপকগুলি যদি সমগ্র পদকে আচ্ছন্ন করে উপস্থিত না থাকতো, 
অর্থাৎ কোন একটি পঙক্তিতে কোন একটি বাক্য ব] বাব্যাংশকে ভূষিত 
করেই এর সঞ্চার সীমাবদ্ধ হত, তবে এগুলিকে সহজেই আমরা 
স্বল্পালক্কার চর্যাগীতি' শিরোনামের তালিকাগত করতে পারতাম। 
একটি বা দুটি পঙক্তিকে আহলাকিত করার পরিমিত সামর্থ্য নিয়ে এই 
 ব্ূপকগুলি সমগ্র পদের সুদীর্ঘ বক্তব্যের মধ্যে প্রসারিত। ফলে রূপ- 
্বর্মাণের কেন্দ্রসংহতি হারিয়ে বূপকগুলি তরল সম্প্রসারণে বিস্বাদ | 
শক্তির অতিরিক্ত এই অতিব্যাপ্তি ছাড়াও বূপকগুলির আরও ক্রটি এই 
যে, চযাকারের সাধনশিক্ষা এবং সোৎসাহ যোগ-ভাবনা বূপকগুলির 
উপমেয়-পক্ষের অনুচর হয়ে উপমেয়-কথাকে উচ্চকণ্ঠ করে তুলেছে। 
তাই সাধনার সাগ্রহ কলরবের আড়ালে উল্লিখিত পদের রূপকগুলি 
দীনভাবে অবস্থিত। এবার এ বিভাগোক্ত পদগুলি থেকে দূ একটি 
চা উদ্বাহৃত করলে আমাদের বক্তব্য পরিচ্ছন্ন হবে। ভূম্বকুর “বিকচকমল 
চর্যাতে, 

অধরাতি ভর কমল বিকসউ 

বতিস জোইণী তন্জ অঙ্গ উহলসিউ | 

চালিউ সসহর মাগে অবধূই 

রঅণছ ঘহজে কহেই ( সোই )॥| 

চালিঅ সসহর গউ ণিবার্ণে 

কমলিনি কমল বহই পণালে ॥ 

বিরমানন্দ বিলক্ষণ সুধ 

জো এথু বুঝই সো৷ এথু ব্ধ। 

ভূস্ককূ ভণই মই বুঝিঅ মের্লে 

সহজানগ মহান্নহ লোনে | 


পদটিতে দেখা যাচ্ছে, প্রথম এবং দ্বিতীয় ছত্রে অধরান্রিব্যাপী কমল- 
, বিকাশের. সৌলগযপুলক এবং বত্রিশ যোগিনীর উল্লসিত অঙ্গের মাদন-বিলাস। 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৩৯ 


কিন্তু এই পুলক-লাস্য পরবর্তী ছত্রগুলিতে সংক্রামিত হবার উপমানশক্তি সঞ্তিত 
রাখেনি । স্পষ্টত দেখা যাচ্ছে, কমল বিকাশের আনন্দ-সহচর “সসহর' 
বা চাদ অর্থাৎ উপমান-পক্ষীয় আনুষঙ্গিক ধর্ম আপন জ্যোৎক্বা-মাধ্্য 
বিস্তৃত করার পূর্বেই চর্যাসাধকের যোগরাহু তাকে গ্রাস করেছে। তৃতীয় 
চতুর্থ পঞ্চম পউক্তিতে, “শশধর অবধূতিযার্গে চালিত হয়ে সহজ-কথিত 
নিবাণ-আশ্রয় লাভ করল।' অথাৎ শশধরের যে আরোপ উপমেয়কে 
গৌণ করে নিজ উপমান-শক্তিকে সৌন্দর্যে মোহময় করে তুলতে 
পারতো, সাধনকথার উচ্চক উপমেয়শক্তি, রচয়িতার উৎসাহের প্রবলতর 
আকষণে মলিন হয়ে গেল। শশধর এখন তার উপমান-পক্ষীয় আত্ম- 
পরিচয় হারিয়ে উপমেয়-পক্ষীয় “শুক্র'__এই সন্ধ্যা 'অর্থের প্রতিশব্দ মাত্র । 
শশধরের গুণ ক্রিয়া বা ধর্ম আর রূপে বিস্তৃত নেই, শু ক্র'রূপী কামনা- 
ক্ষরণের তুলনামাত্র হয়ে শশধর অবধৃতিমার্গে বা শৈব যোগশাস্তান্যায়ী 
সুমা নাড়ীতে চালিত হয়ে নিবাণ লাভ করেছে। শক্তির অতিরিক্ত 
'অতিব্যাপ্তি এ রূপকে থাকার ফলেই শশধরের স্বর্গসুষঘমা তার তীৰ 
কেন্্রসংহতি হারিয়ে যোগরীতির সামান্য উপমেয়কথার কথক। এই 
'সসহর'কে অলঙ্কারের কঠিন নিয়ম অনুসারে রূপক বলব অবশ্যই, 
-কননা এর অনুক্ত উপমেয় “সন্ধ্যা'ভাঘার শুক্র' | কিন্তু এই “সসহর' 
ক্রিয়া গুণ বা ধমের পরিণাম অনুযায়ী অলঙ্কার হিসেবে সাধারণ উপমাই | 


নয়ন-পল্লব শিশিরসিক্ত রূপক 
নয়ন-পল্লব অশ্বসিক্ত_-উপম। 


এইভাবে উল্লিখিত বিভাগের চর্যাগুলি উপমেয়-পক্ষে সবল হয়ে অলঙ্কারের 
রূপক-সম্ভতাবনাকে প্রায় প্রতিক্ষেত্রেই উপমায় সীমিত করেছে । অবশ্য এ 
সবই চর্যারচয়িতার ইচ্ছাকৃত হওয়া সম্ভব, কারণ তাদের ভোগাকাজ্কা 
নিশ্চয়ই যোগাকাজক্ষার চেয়ে বড় ছিল না| দেখা যাচ্ছে, প্রয়োগের ব্যাপারে 
পরিমাণ-বোধের অভাব উপমানকে এসব ক্ষেত্রে মুখ্য হয়ে উঠতে দেয়নি। 
অথচ চর্যারচয়িতার অধিকারী-তেদজ্ঞান এবং গোপনবুদ্ধি দূপককে সবলে 
প্রলঙ্বিত করে গুহ্য-কথাটি আবৃত করতে চেয়েছে । ফলে, রূপক এ 
পদগুলিতে স্থিতিস্থাপকসীমা ( 615:10-4174চ) ছিন্ন করে আপন কেন্দ্রবিন্দু 
হারিয়েছে । ঘঞ্ঠছত্রে পুনরায় কমল-কথা উথাপিত হলেও তা ছিন্নমূল 


৪০ বাউল কাব্যে উপযাল্লাক 


প্রক্ষেপের মত। কেনন৷ পরবর্তী ছত্রগুলির মোহমুদ্বগরে আবার তাকে অনুরূপ 
ভাবে শষ্যাশায়ী দেখি । 
এইভাবে আরও কতকগুলি উদাহরণ উদ্ধার করা যায়। পরিশিষ্ট ১৩ সংখ্যক 
চর্যাংশে, ' 
মুঢো অন্তরাল পরিমাণহ | 
তুটটই মোহজাল গুরু পুচ্ছিঅ জানহ || 


গুরুকে জিজ্ঞাসা করে হয়ত মোহনাশের পথ পাওয়৷ যেতে পারে, কিন্তু 

'জাল' ছিন্ন করার কাজে গুরুর পরামর্শ সমারান. দেবে না । 'মোহজাল'_- 
এই রূপকে উপমান-পক্ষের গুণ-ক্রিয়া-ধর্মকে উপেক্ষা করে উপমেয়-পক্ষকেই 
প্রশ্রয় দেওয়া হয়েছে । এখানে 'মোহজাল' রূপক অলঙ্কার নয়, উপমেয়- 
প্রতাপে তা উপমা অলঙ্কার মাত্র। 'তুষট্টই' (ক্রট্যতে, টটে ) এই 
ক্রিয়াপদের বদলে যদি “চ্ছিজই' (ছিদ্যতে, ছেদ করা হয়) এরূপ ব্যবহার 
থাকতো, তাহলে 'মোহজাল' রূপকটির উপমান-প্রাধানা স্পষ্ট হত। জয়নন্দীর 
চর্যাংশ, 

নৌ দাটই নৌ তিমই ন চ্ছিজই 

পেখ মাঅ-মোহে বলি বলি বাঝই ॥| 


এখনে 'মায়ামোহে'র কোন উপমান উল্লিখিত না থাকা সত্তেও সাধারণ- 
ধম-বিবৃতির আকর্ষণে 'জাল'এর প্রতীতি ঘটেছে । মহিণ্ডা-শিষ্যের চিত্ত 
গজেন্দ্র' চ্যার অংশ-বিশেষ, 

মাতেল চীঅ গঅন্দা ধাবই 

নিরস্তর গঅণস্ত তুর্সে ঘোলই | 

পাপ পুণ্য বেণি তিড়িঅ সিকল মোড়িঅ খন্তাঠাণা 

গঅণ টাকলি লাগি রে চিত্তা পইঠ নিবান। || 


উল্লিখিত চর্যাগীতাংশে মাতাল চিত্তগজেন্রের রূপক তার সমস্ত 
গুণ-ক্রিয়া-ধর্ম নিয়ে ভূতীয় চতুর্থ পঞ্চম পঙক্তিতে নিখুঁতভাবে শোতমান। 
গজেল্রের মত্তগতি, বিপর্যয় সাধনে তার স্থূল পশ্তবুদ্ধি, শিকল ও স্তন্তস্থান 
ভাঙ্গার উন্মাদ অস্থিযতা সবই সুন্দরভাবে পরিবেশিত। চিত্ত এই 
উপমেয়কে অপ্রধান বা আচ্ছন্ন করে উপমান 'এরত্নাবত' আপন জাস্তব- 
স্বভাবে সার্থক। কিস্ত অকস্মাৎ, অনাহত-ত্বনি শুনেই প্রচ্ছযন উপমেয় 


চর্যাগীতে উপমার স্বান ৪১ 


“চিত্ত' সবময় হয়ে মত্ত গজেন্দের প্রকট উপমানটিকে, সমগ্র রূপক-চিত্র- 
পরিচয়টিকে, নির্বাসিত করে দিল। ফলস্বরূপ চিত্ত নির্বাণে প্রবিষ্ট হল । 
সমগ্র রূপক-আয়োজন আকস্মিক এই উপমেয়-দৌরাক্ক্যে নিক্ষল হয়ে 
গেল। অবশ্য নবম ছত্রে, 'খররবিকিরণ-সম্ভাপে রে গগনগঙ্গা গই পইঠা' 
এ কথা থাকলেও, উপমেয় চিতে'রই খররবিকিরণ-ক্লাস্তি এবং গগনগঙ্গায় 
প্রবেশের কথা একমাত্র । 'ম্তগজেন্দ্র' বহুপূবেই 'এহো৷ বাহ্য' | ' 

এইভাবেই ধামের “গৃহদাহ'-চর্যা, কাহ্ের 'মাওমাতঙ্গ'-চর্যা, গুডরীর 
'যুগনদ্ধ হেরুক'-চর্যা ইত্যাদির আলোচনা করলে আমরা একই উত্তরফল 
পাবো । পদগুলির দৃটি একটি ক্ষেত্রে হয়ত উপমার রূপক-্রম আছে, কিন্ত 
বেশিরভাগ ক্ষেত্রেই রূপকের উপমান-পক্ষের সঞ্চারশক্তিকে শাসন করার দৃষ্টান্ত । 
এ পৰে রূপকের এই প্রয়োগ-সঙ্কোচের জন্যেই আমরা তাকে উপমেয়-প্রবল 
রূপক' নামে আখ্যাত করেছি । 


রূপক £ কাহ্ের “নৌযাত্রা'-চর্যা এবং “নিক্ষলবৃক্ষছেদ' 

চধাদুটিতে উপমেয়-উপমানের তুল্য-যোগ সম্পক। এখানে রূপকের 
উপমেয়-উপমান, গুণ, ক্রিয়া এবং ধর্মে সমশক্তিমান হওয়ার ফলে 
যেমন উপমান-পক্ষের বরূপবিস্তার নেই, তেমনি তুলনার জীর্ণ 
সাধর্ন্যের মধ্যে উপমেয়ের তত্তু-প্রাবল্যও অনুপস্থিত। উপমেয়-কথা এবং 
উপম্নান-কথা তাদের নিজ' নিজ গুণ বা ক্রিয়ানুযায়ী অতি ঘনিষ্ঠভাবে 
সমান্তরাল পথে আত্মপরিচয় দিয়েছে । কোন একটি উপাদানের প্রভাব 
বা দুরৰবলতা অপরটিকে গৌণ অথবা মুখ্য করে রসোৎকর্ষ বা রসতঙ্গ 
করেনি। ঠিক সেই কারণে এ পদগুলিতে রূপকের অপলাপ হয়ত 
নেই, কিন্ত রূপকের তীৰব অতেদসাধনে রূপের ঘন সৌন্মযও নেই। 
দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের মত পরম্পর-সন্নিহিত উপমেয়-প্রবাহ এবং উপমান-প্রবাহ 
ফলিতার্থে এক না হয়ে একট প্রণিধান-গম্য সাদৃশ্য রক্ষা করে স্বতন্ত্র রয়েছে। 
অথচ একে দৃষ্টান্ত অলঙ্কার না বলে রূপকই বলেছি, কেননা সমগ্র পদের 
মধ্যে ইতস্তত বূপকের ক্রিয়া-লক্ষণ নির্দিষ্ট । কাহের 'নৌযাত্রা' চর্যাটি, 

তিশবণ নাবী কিঅ অঠকমারী 

নিঅ দেহ করুণ শূন মেহেরী | 

তরিস্তা তবজলধি জিম করি মীঅ সুইন! 

মঝ বেণী তরঙ্গ মমুনিআ ॥ 

পঞ্চ তথাগত কিঅ কেড়ুআল 

বাহজ কাজ কারিল মাআজাল ॥ 


৪২ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


গন্ধ পরস রস জইসে তইসৌ৷ 
নিন্দ বিহনে স্থুইনা জইসো | 
চিঅ কণহার স্থণত-মাঙ্গে 

চলিল কাহু মহাস্হ-সাঙ্গে | 


এখন উপমেয় এবং উপমানগুলিকে যদি তাদের অনুগমনের ক্রমানুসারে রাখা 
যায় তবে দাঁড়ায়,_ব্রিশরণ-ুনৌকা ; নিজদেহ-ুকরুণা ; শৃণ্য-অন্তঃপুর ; 
ভবজলধি-মায়াস্বপ; পঞ্চতথাগত -কেরোয়াল: কায়া নৌকা; মায়া--জাল; 
গন্ধ-স্পশ-রস-নিদ্রা-বিহনে স্বপ্ন; চিত্ত-কর্ণধার ; শূন্যতা _পাছ গলুই। 
উপমেয়-পক্ষে এবং উপমান-পক্ষে যথাক্রমে দুটি বক্তব্য মোটামুটি সমান্তরাল- 
ভাবে দাঁড়িয়েছে। একটি তত্তের কথা, অন্যটি রূপের কথা । এর! 
পরম্পরের অতিসন্নিহিত, কিন্তু আচ্ছন্ন নয়। একে দৃষ্টান্ত অলঙ্কার বলা 
চলত, কেননা ফলিতার্থে উপমেয়-প্রবাহ এবং উপমান-প্রবাহের ধনের সাদৃশ্য 
আছে, যা প্রণিধানগম্য, কিন্তু এঁক্য বা একরূপতা নয় । তথাপি ষষ্ঠ এবং নবম 
পঙক্তি এ আখ্যার অস্তরায়। এখানেই আরোপমূল ইঙ্গিতের ছ্বারা অলঙ্কারাটি 
রূপকাশ্রয় পেয়েছে । “বাহঅ কাজ কাহিল মাআজাল' এবং “চি কণৃহার 
সুণত-মাঙ্গে'_এখানেই চর্যাকার ছিন্রন্ুত্রকে সংযোজিত করেছেন, ফলিতার্ে 
অভেদ সাধনের দ্বারা । এ অলঙ্কার আসলে রূপক, কিন্তু দৃষ্টান্ত-বিত্রমও 
এতে অনুপস্থিত নয়। . কোন একটি বিশুদ্ধ আদর্শের অনুবত্তন না থাকাতে 
অলঙ্কারটি রূপকের তীৰু অভেদ-সৌন্দর্য ও পায়নি, এবং দৃষ্টান্তের লক্ষণে সার্থক 
হওয়ার ভাগ্যেও বঞ্চিত। ফলে ব্যঞ্নাময় কোন সৌন্দর্য চেতনা এ অলঙ্কারে 
নেই। অবিনাবদ্ধ দুটি বক্তব্যপ্রবাহ যেন অতিসন্নিহিততাবে বতমান, ফলিতাখে 
কচিৎ এক হওয়ার লক্ষণ এতই মৃদু এবং অস্পষ্ট যে, তারা পরম্পরের স্বভাব- 
দ্যোতক বা রূপ-প্রকাশক হয়ে ওঠেনি | 

কাহ্ছের “নিহ্ষলবৃক্ষ-ছেদ' চর্যাটিও এই 'তল্যমূল্য' রূপকের প্রকৃতিগত । 
অবশ্য এ পদটিতে উপমানের প্রভাব অপেক্ষাকৃত বেশি, কেননা এর তৃতীয় 
ও চতুথ পঙক্তি, 


বরগুরুবঅণে কুঠারেঁ ছিজহ 
কাহ ভণই তরু পূণ ন উইজঅ॥ 


শেষ পঙক্তি, 


ছেবহ সো৷ তুরু মূল ন ডাল | 


চর্ধাগীতে উপমার স্থান | ৪৩ 


উপমেয় এবং উপমানকে সাধর্ম7-্সূত্রে আকর্ষণ করেছে এবং সেখানে 
অভেদ সাধিত হয়েছে। 


উপমান-প্রবল রূপক হ কুকুরীপাদ-শিষ্যের 'নিপ্রপঞ্চ' চর্যা ; বিরুআ- 
শিষ্যের “শুঁড়ি-বাড়ী' চর্ষ! : কামলির “নৌবানিজ্য' চর্যা ; কাহ্ছের “অন্ত্যজ- 
ডোশ্বী” চর্যা ; কাহ্ের 'নয়বল' চর্যা ; ডোশ্বীর 'নৌবাহিকা ডো্বী” চর্ষা ; 
কীণার “বৃদ্ধনাটক' চর্যা , কাহের “ডোম্বীবিবাই' চষা , কক্করীপাদ-শিষ্যের 
“দরিদ্র গভিণী? চর্ধা ; ভূমুকূর “মৃঘিক' র্যা; তান্তির “কটবয়ন' চর্যা ; 
কাহ্ছিলার 'সহজনিদ্রা' চর ; সরহের 'নৌবাহিক' চা ; কন্কুরীপা-এর 'রাজ্যজয়' 
চা ; চাটিলশিষ্যের “নদী-সাকো।' চর্যা ; ভুস্কর “হরিণ আখটি' চযা ; শবর 
পাদের 'শবর-শবরী প্রেম' চর্যা ; শবরের 'মত্তশবর মৃত্যু' চর্যা এবং পরিশিষ্ট 
চর্যাংশে শান্তির ৫ সংখ্যক চধযা : শান্তির ৭ সংখ্যক চর্যা; ১০ সংখ্যক চষা 
( রচয়িতার নাম নেই ) ; ১৪ সংখ্যক চর্ধা ( রচয়িতার নাম নেই) ; কাহ্ছের ৩ 
সংখ্যক চর্য। ; শবন্রর ৮ সংখ্যক চর্য৷ ; ১২ সংখ্যক চর্যা (রচয়িতার নাম নেই) ; 
মূল চর্যাগানের আঠারটি এবং পরিশিষ্ট অংশের সাতটি উপমান- 

প্রবল রূপক' শিরোনামের অন্তর্গত | উপমান-প্রাধান্যে রপকের শুদ্ধতম 
পরিচয় এবং উপরোক্ত গোত্রে পদের সংখ্যা-গরিষ্ঠতা৷ চযাপদকতার রূপক- 
আসক্তিকে প্রবলতম রূপে সূচিত করে। এখন কথা এই, পদগুলিকে 
কেবলমাত্র রূপক না বলে কেন উপমান-প্রবল রূপক বলা হল। অথচ 
জানা কখা যে, সাথক রূপক উপমান-প্রবল হয়েই থাকে । তবু এ আখ্যা প্রয়ো- 
জনীয়, যখন দেখি, উপযান-প্রাবল্যের ক্রম অনুসারে উক্ত গোত্রের পদণ্ডলিরও 
পুনবিন্যাস সম্ভব। এবার আরোপ-প্রাধান্যের মাত্র। ( 5৪:০৩ ) অনুযায়ী 
পদগুলির কিছু উদাহরণ দেওয়৷ যাক। বিরুআ-শিষ্যের 'শুডি-বাড়ী' চষাটি, 

এক সে শুণ্ডিনী দুই ঘবে সান্ধঅ 

চীঅণ বাকলঅ বারুণী বান্ধঅ ॥ 

সহজে থির করী বারুণী বান্ধ 

জে অজরামর হোই দিঢ় কান্ধ || 

দশমি দআরত চিহ্ন দেখইআ৷ 

আইল গরাহক অপণে বহিআ | 

চউশঠী ঘড়িয়ে দেত পসারা 

পইঠেল গরাহক নাহি নিসারা | 

এক ঘড়লী সরুই নাল 

ভণস্তি বিকুআ৷ থির করি চাল ॥ 


৪88 বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মদ-চোলাই ও শু'ড়ীর দোকানে মদ বিক্রয়ের বর্ণনা দিয়ে সহজাবস্থা প্রাপ্তির 
ইঙ্গিত। এখানে রূপবর্ণনায় উপমান-পক্ষ প্রবল, ফলত তত্বখ্যাপনায় উপমেয়- 
পক্ষ গৌণ, কিন্ত উপেক্ষিত বা অনুপস্থিত নয়। তৃতীয় চতুথ ছত্র- 
দুটি এই বক্তব্যেরই নির্ণায়ক, “সহজে থির করী বারুণী বান্ধ, জে অজরামর 
হোই দিঢ় কান্ধ||_-এই উপমেয়কে আশ্রয় করেই উপমান “শুপ্তিণী”- 
বৃত্তি রূপের কক্ষপথ রচনা করেছে। তাই এখানে অতেদ-সর্বস্বতায় 
অতিশয়োক্তি অলঙ্কার হয়নি। আবার এ অলঙ্কারকে 'মালারপক'ও 
বলা চলে না, কেননা একই উপমেয়-বস্তরকে কেন্দ্র করে তারই রূপ- 
প্রকাশক বহুবিধ উপযানের দ্বারা একাধিক রূপবৃত্ত রচিত হয়নি। যদি 
উক্ত পর্বের উপমেয়-বস্তরটি ক্রিয়া, গুণ এবং ধর্মে জড়বৎ হত এবং বহু- 
বিধ সাদৃশ্যমান উপমান-শক্তিতে তারই ভিন্ন ভিন্ন রূপ মগ্ুলাকারে রচিত 
হত, তবে এ অলঙ্কারের 'মালারূপক' নাম দেওয়ায় বাধা ছিল না। 
কিস্তু এখানে উপমেয়স্বরূপ যোগপ্রক্রিয়াটি কতকগুলি আচরণের ক্রমান্য়ে 
এমনই একটি ধারাপ্রবাহ, যার উপমান-পক্ষ কেন্দ্রমী কোন সৌন্দর্য স্যট্ি 
করে না। পক্ষান্তরে বস্তজীবনের থেকে নেওয়া লৌকিক আচরণেরই 
অংশ-পরম্পরা উপমান-পক্ষে রূপ নেয় । আবার এ অলঙ্কারকে 'সাঙ্গরূপক'ও 
বল! যায় না। কেননা যদিও উপমেয়ে উপমানের অভৈদ-নিদেঁশের সঙ্গে 
সঙ্গে তাদের অঙ্গগুলিরও যথাযখ অভেদ-নির্দেশ রয়েছে , তবু এ সব 
চধ্যগীতে যোগপদ্ধতির এবং জীবনযাপনের পারম্পর্য ময় ধারারপ উপমেয়ে 
এবং উপমানে যে রীতিতে উল্লিখিত, সে রীতিকে সাঙ্গদপকের নিয়ম 
আয়ত্ত করতে পারে না। বরং এ রূপককে 'পরম্পরিত রূপক' আখ্যায় 
ভূষিত করা যেতে পারে, যেহেতু একটি উপমেয়-বস্তরতে রূপের আরোপ 
হওয়ার ফলে তৎ-সম্পফিত অন্য বস্ততে রূপের আরোপ ঘটলে রূপকগুলির 
পারম্পর্য হেতু পরম্পরিত-রূপক হয়। কিন্ত একটু লক্ষ্য করলেই বোঝ! 
যায়, উপরোক্ত পর্বের পদগুলি পারম্পর্য বন্ধনে বাঁধা পড়েছে সত্যি, কিন্তু এই 
ক্রিয়া-পারম্পর্যের পথেই তা এক একটি আখ্যান গড়ে তুলেছে, যা নীতি- 
মূলক এবং গৃঢার্থ। এই গুঢার্থ আখ্যানময় রূপকই আখ্যান-ূপক | আখ্যা- 
নের ছদ্য আবরণের তলে তলে সাধন-তাৎ্পর্ধময় চর্যাশিক্ষা সমান্তরালতাবে 
বহমান এবং প্রকৃতি অর্থের ইঙ্গিতবাহী | উহ্য উপমেয়, উপমানকেই আত্ম- 
প্রকাশক শক্তিতে সবল ক'রে আখ্যান গড়ে তুলেছে । তবে আখ্যান-রূপক 
(1158০) হিসেবে চর্যাগুলি পূর্ণ শুদ্ধ নয়, কেননা পদের মধ্যে প্রকৃত 
অর্থের সংক্ষিপ্ত নির্দেশ কোথাও কোথাও উকি দিয়েছে । নিত আখ্যান-বূপক 


চধাগীতে উপমার স্ব।ন ৪৫ 


সমগ্র বাঙল৷ সাহিত্যে দূলভ, তাই এ অংশের রূপগুলিকে ক্রাটিময় আখ্যান- 
রূপক বলা চলে । একটি প্রায় শুদ্ধ আখ্যান-রূপকের উদাহরণ দিই । 


আশা৷ কহে, বৎস অপৃৰ এ পুবী 
আমার কানন ইহা, 

প্রবেশে ইহাতে প্রাণী নিত্য নিত্য 
মিটাতে প্রাণের স্পৃহা, 

এ পুরী পশিতে আছে ছয় দ্বাব 
ছ্য দ্বাবী আছে ছ্বাবে। 

কেহ সে ইহাতে আদেশ বিহনে 
প্রবেশিতে নাহি পারে। 


দ্বিতীয দ্বাবেতে নিবখি বসিয। 
বৃদ্ধপ্রাণী একজন, 
কবি হেট মাথা বালুস্তূপ পাশে 
বালুকা৷ করে গণন।১ 


দেখা যাচ্ছে, কবিতাংশের সুচনাতেই 'আশা' এই উপমেয়-কথা উল্লিখিত। 
দৃষ্টান্তটি আখ্যান-রূপক হয়েও এই কারণে ক্রাটিপূর্ণ। এই ভাবে চাটিল- 
শিষ্যের 'নদী-সাঁকো' চা, ভূসুকর হরিণ আখটি' চযা এবং পরিশিষ্টের 
দশ সংখ্যক চষা (রচয়িতার নাম নেই) কাহ,র তিন সংখ্যক চর্য৷, 
বার সংখ্যক চর্যা (রচয়িতার নাম নেই ), ইত্যাদির ব্যাখ্যা করা যেতে 
পারে। অবশ্য চাটিল-শিষ্যের 'নদী সাঁকে।' চধাটি উপমেয়-কথায় একটু 
বেশি মুখর, কিন্তু নীতিনিতর আখ্যান বণনায় রূপের বেগ এত প্রবল যে, 
উপমেয়ের উল্লেখগুলি বিষয়-আবেদনে প্রায় অগ্রাহ্য । 

আমর! উপরোক্ত পর্ব উপমান-প্রবল রূপক' থেকে এখন কতক- 
গুলি চর্যাপদ উল্লেখ করব, যা উপমান-প্রাধান্য বজায় রেখেও আখ্যান- 
রূপক আখ্যার যথাযথভাবে যোগ্য হয়নি । আখ্যান অবশ্য এগুলিতেও 
আছে, তাদের ক্রিয়া-কর্মের পারম্পও দূলক্ষ্য নয়, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে 
এগুলিতে উপমেয়-কথনের উৎপাত প্রকট হয়েছে, যদিও তা আবেদনে 
গৌণ। এগুলিকে আমরা পরম্পরিত ও আখ্যান-রূপকের মধ্যবতী এক 


১ আশাকানন, হেমচন্দ্র বল্দ্যোপাধ্যায় । 


৪৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


মিশ্র স্তরে স্থাপিত করেছি। পরম্পরিত-রূপক-লক্ষণের পারম্পর্ষ-সূত্র এবং 
উপমেয়-বিজ্ঞাপন যেমন এগুলিতে আছে, তেমনি আখ্যান-বূপক-লক্ষণের 
নীতিমূলক আখ্যানময়তা এবং আখ্যান-সরসতাও এতে আছে। বীণার 
'বুদ্ধ নাটক' চর্য।, ্‌ 


সুজ লাউ সসি লাগেলি তাস্তী 

অণহা। দাণ্ডী চাকি কিঅত অবধৃতী || 
বাজই অলে৷ সহি হেরুঅ বীণ৷ 

স্ুন তাস্তি-ধনি বিলসই রুণা || 
আলি কালি বেণি সারি মুণিআ 
গঅবব সমরস সান্ধি গুণিআ || 

জবে করহা করহকলে চাপিউ 

বতিশ তান্তি্ধনি সএল বিআপিউ || 
নাচস্তি বাজিল গাস্তি দেবী 
বৃদ্ধ-নাটক বিসমা হোই || 


পদটিতে সূর্য শশী অনাহত অবধৃতি ইত্যাদি উপমেয় যথাযথ উপস্থিত 
হয়ে বীণা-নির্াণ ও বাদন পদ্ধতির উপমান-ধারার সমাস্তরাল একটি 
বিষয়-তাবনাকে দ্যোতিত করছে। একটু চিন্তা করলেই বোঝা যায়, 
উপন্ের রূপে ব্যবহৃত উক্ত শব্দগুলি দীর্ঘকাল ব্যবছারের জীণতায় 
নিছক পরিভাষার মত উপস্থিত থাকলেও আসলে এগুলি অন্যতর কোন 
বণনীয়-বস্তরই উপমান। আর এই উপমানগুলি সাধন-প্রণালীর রূপক- 
পরিচয়রূপে প্রযুক্ত হতে হতে বহুকাল পরে ব্যবহারে জীণ হয়ে তাদের 
রূপশিল্প হারিয়েছে, পরিশেষে অতিপরিচিতের মত কেবলমাত্র সাধনকথার 
পরিভাঘায় পরিণত হয়ে উপমেয়্পে গণ্য হয়েছে। আবার, বৃদ্ধ- 
নাটক অভিনয়-আয়োজনের সমান্তরাল একটি সাধনকথাও এ পদের মধ্যে 
প্রবাহিত। অভিনয়-আয়োজনের পরম্পরা একটি আখ্যানের মত সাধন- 
রীতির প্রক্রিয়াকে ঈষৎ আচ্ছন্ন করে অবস্থিত, দেখতে পাই। 
কিন্তু উপমেয়-কথাও এখানে উহ্য নেই। সাধকের তাত্বিক আগ্রহ 
রূপক-কথার অতিসন্লিহিতভাবে আপন পরিচয়-চেষ্টা দেখিয়েছে। তাই, 
রূপকের এই জাতীয় ব্যবহারকে আমরা, পুরোপুরি আখ্যান-রূপকের 
তালিকাগত না করে আখ্যানরূপক এবং পরম্পরিত রূপকের মধ্যবর্তী 
একটি মিশ্র পধায়ে স্থাপনা করছি। এই জাতীয় রূপকের আরও 


চর্যাগীতে উপমার স্থান ৪৭ 


কয়েকটির উল্লেখমাত্র করব, ব্যাখ্যা নিশ্রয়োজন মনে করি, তাতে 
দৃ্টান্তগত বেচিত্রা বাড়লেও বক্তব্যের পূনরুক্তি দেখা দেবে । ককুরীপা- 
এর াজ্যজয়' চা, কৃকুরীপাদ-শিষ্যের “দরিদ্র গভিণী' চর্যা, কাহের 
'নয়বল' চর্যা, কাহ্ছের অন্ত্জ ডোম্বী' চযা, কামলির 'নৌবাণিজ্য' চা, 
ভুন্গকুর মৃষিক' চধ1, কৃক্করীপাদ-শিষ্যের “নিশ্রপঞ্চ' চর্যা, কাহ্ের “ডোশ্বী- 
বিবাহ' চর্ধা, তান্তির “কটবয়ন' চর্যা, ডোশ্বীর 'নৌবাহিকা ডোশ্বী' চর্যা, 
কাহিলার 'সহজনিদ্রা” চর্যা ইত্যাদি এবং পরিশিষ্টের দারক রচিত “সঙ্গীত 
চর্ধা, শান্তির পাঁচ ও সাত সংখ্যক চর্া, চৌদ্দ সংখ্যক চর্যা. ইত্যাদি সদ্যোক্ত 
ব্যাখ্যার অনুগত উপমান-প্রবল রূপক । 

উপমান-প্রবল রূপক পরে আমরা আরও কতকগুলি চর্যাগীতি পাই, 
যা চর্যারচয়িতার আবেগ এবং অনুরাগে উষ্ণ হয়ে কেবল একটি সার্থক 
রূপপ্রচ্ছায় রচনা করেনি, সঙ্গে সঙ্গে জীবন-ভোগের একটি নিবিড 
বাসনাকে অনুস্থ্যত করে দিয়েছে। শবরপাদের 'শবর-শবরী-প্রেম'চর্যা, 
শবরের 'মত্ত-শবর-মৃত্যু'চর্যা, পরিশিষ্টে শবরের আট সংখ্যক চষাংশ এ 
কথার দৃষ্টান্ত । অভিপ্রেত উপমেয়-কথার বূপনির্মাণ উক্ত পদগুলিতে 
এতই নিপূণ, কবির জআতি (6835107.) এতই পরিচ্ছন্ন এবং তোগ- 
ডীবন-গোচর, ফলে সবজনীন আবেদনে অভিনন্দিত যে, এগুলিকে 
পৃথকভাবে আলোচনা করার প্রলোভন একান্ত স্বাভাবিক । এ পদগুলিকে 
আবেদনে সাবভৌম বলেছি। তার কারণ হল, এদের উপমান-পক্ষ যে 
রূপনিষ্াণ করে, তা বিরুয়া-শিষ্যের 'শুড়িবাড়ী' চর্যার মত একটি 
বিশেষ জন্প্রদায়ের সীমাবদ্ধ জীবনচেষ্টা নয়। নায়িকা জম্বন্ধে নায়কের 
প্রেম-পরিকল্পনা, তাদের মিলন-বিরহের বিচিত্র আনন্দ-বেদনা, এ সবই মান্ষের 
মৌলিক জীবন-প্রকৃতি। অপরিচিত অথবা অর্ধ-পরিচিত আঞ্চলিক একটি 
জীবনাচারের সম্ভাব্য বূপস্থাষ্টতৈ আমাদের আলোচ্য পদগুলি কেবলমাত্র 
বিশ্বাস্য নয়, প্রতি মানুষের অনিবাধ অভিজ্ঞতার মধ্যে জন্মলাভ করে এগুলি 
এক একটি জীবন-সত্যে প্রতিষ্ঠিত। আবেদনে অতি তীৰ একটি জীবন-কথা 
এ পদগুলির বূপকে প্রতিবিষ্বিত হওয়ায় আমরা এগুলিকে আখ্যান-রূপক 
বা পরম্পরিত-রূপক স্তরে ধা করিনি। তন্তুকথার চেয়ে রপগঠনের স্পৃহা 
তীব্‌ হওয়ার জন্যেই এবং সুন্দরের লীলা মূত্ত হওয়ার ফলেই এ সব পদের 
মধ্যে আতিশয্যপূর্ণ উপমান যোজনার নিদশন পাই । এ পদগুলির অলঙ্কারকে 
রূপকাতিশয়োক্তি বলা চলতে পারে। হয়ত এসব পদের মধ্যেও উপমেয়- 
কথা দুলক্ষ্য নয়, 





৪৮ বাঙলা কাব্যে উপযালোক 


গুরুবাক পুঞ্চজ। বিদ্ধ ণিঅ মণে বার্ণ 
একে শরসন্ধার্ণে বিদ্ধহ বিদ্ধহ পরম নিবারণ ॥ 


অথবা 


মহাস্্রহে বিলসস্তি শবরো৷ লইআ স্তুণ যেছেলী || 


কিন্ত শূন্য-অবরোধের অঙ্কশায়ী হলেও সাধকের তত্-প্রতিপাদন এখানে 
বড় নয়। বড় কথা 'মহাসুহে বিলসম্তি সবরো', যখন দেখি 'ণইরামণি 
বালী' কেবলমাত্র শুন্যাবরোধের পরিভাষা নয়, পক্ষাস্তরে একটি শরীরী 
কামনা এ রূপ-কথার আশ্রয় । 


তো৷ বিণু তরুণি ণিরস্তর ণেহে 
বোহি কি লবৃতই এণ-বি দেহেঁ।৯ 


বোধিলাভের জন্যে তরুণীর সঙ্গ এবং সখ্য-কামনা হয়ত তন্রযোগীর সাধনচর্যা 
হতে পারে, কিন্তু ভোগবাদীর আশা-স্বপ্রও এখানে অনুপস্থিত নয়। বরং 
সেই চেষ্টাকেই প্রকট বলব, যখন দেখি শবরীর নিবিড় সঙ্গ এবং প্রেমলাভের 
জন্যে চাকার একটি মনোরম জনস্বান নিবাচন করেছেন এবং অনুকূল 
পরিচ্ছদ ও পরিবেশ রচনা করেছেন, 


উচা উচা পাবত তহি' বসই সববী বালী 

মোরঙ্গি পীচ্ছ পবহিণ সববী গীবত গুঞ্জরী মালী ॥ 
উমত সবরে পাগল শবরে৷ মা কর গুলী গুহাড়া তোহৌৰি 
ণিঅ ঘরিণী ণামে সহজ সুন্দরী | 


সরহের দোহায় 'জোইণি গাঢ়ালিঙগণহি বজ্জিল লহু উবসন্ন' অর্থাৎ যোগি- 
নীর গাঢ় আলিঙ্গনে বজধর ঝটিতি উপসন্ন হন। এ কথা অবশ্যই তান্ত্রিক 
যোগাচারের সাধন-অঙ্গ, কোনক্রমেই তা ভোগবাদী কামনা-কথা নয়। 
কিন্তু আমাদের পৃবোক্ত 'শবর-শবরী-প্রেম' চর্যাটি রূপক-রীতিতে কেবল 
তান্ত্রিক সাধন-সঙ্গিনী-বিলাসও নয়। তা যদি হত, তবে চযাকার 


১ কাছের দোহা, শ্রীস্ুকুমার সেন সম্পাদিত “চধাগীতি-পদাবলী* ধৃত 


চযাগীতে উপমার স্থান ৪৯ 


বজ্ধরকে ঝটিতি উপসন্ন' করবার জন্যে সাধনান্কল একটি, মিলনস্থলী 
রচনা করতেন, উপরোক্ত চা উঁচা পাবত' জাতীয় সবজনীন একাটি 
ভোগানুকূল প্রেমস্থলী বা সঙ্কেতস্থান রচন। করতেন না । আমাদের 
আলোচ্য পদগুলির মধ্যে নারী-নিতর সাধন-প্রক্রির়াব পাশে পাশে মানবনিতর 
ভোগকথা গৌরব পেয়েছে । আর এই গৌরবের জন্যেই পদগুলির 
আবেদন সবজনীন | তাই এ সব পদে কেবল "মিলনে নিখিল হারা'র 
কথাই নয়, বিরহে নিখিল ময়'তার কবাও পাই, 


অপুবব বগন্ত দূকেলা। শববে৷ অধ্র ফলই ফুল্লই। 
ভোড়িঅ হাথে ন চাহিঅই বিবহেঁ কেলি কবেই ॥ 


উপমেয়-কখা এ সব পদের কোখাও কোখাও যোগ-কটাক্ষ হয়ত 
করেছে, কিন্তু তার ফলে উপমান-নিমাণ কোনক্রমেই আহত হয়নি। 
বরং চর্যাপাঠকের উপভোগের দিক খেকে উপমানশক্তির সবস্বতায় সাবন- 
ছত্রগুলি বিরক্তিকর এবং অপ্রাসঙ্গিক বলেই বোধ হবে। সাধকের 
সংস্কার যেন মুদ্রাদোঘের মত একটি সুডৌল বরূপরচনার আশে পাশে 
আত্মপ্রকাশ কবেছে। উপমেধকে গ্রাস করবার এই তীব্‌ উপমান-শক্তি 
স্মরণে রেখে এবং উপমেয়ের ঈঘত আভাস স্বীকার করে আলোচ্য পদগুলিব 
অলঙ্কার-প্রযোগকে আমবা বরূপকাতিশয়োক্তি পধায়েব আখ্যা দিলাম । 


স্বল্পলঙ্কার চর্ধাগীতি 2 লুইযের কার়বৃক্ষ ও যোগপীঠ* চর্যা ১ 
শান্তির থজ্বর্জ' চা ; শান্তিব 'তুলাবোন!' চা; আজদেবের 'অদৃভূত- 
ভেলকি' চধা ; সরহের খাজবর্্' চা; ঢেন্চণ-পা এর প্রহেলিকা 
চর্যা ; ভাদের “চিন্তবিনাশ' চা , সরছের “অবনীত চিন্ত' চযা ; কাহ্‌র 
'মুক-বধির উপদেশ' চা ; ভুস্ুকর “রজ্ভূসপাদি-প্রতিভাস' চধা ; কাহিলের 
'স্বন্ধ-বিয়োগ” চধা। , জয়নন্দীর ছায়া-মায়া” চরযা এবং পরিশিষ্ঠে শান্তির 
চার ও ছয় সংখ্যক চর্ম । 

এ পৰে অলঙ্কার আছে, কিন্ত পদের মধ্যে সবব্যাপী নর। পক্ষান্তরে 
একটি বা দুটি ছত্র অধিকার করেই এদের রূপসাঁমা । এগুলির ছারা 
প্রায়শই রূপস্থষ্টি হয়নি, তবে ক্ষণিক সাদৃশ্যে চর্যাসাধকের সাধনবাণী 
ঈষৎ আভাসিত মাত্র । উপস্থিতি আছে অথচ আস্বাদ নেই, এমন ধরনের 
কয়েকটি ক্ষণায়ু রূপক এই পবের মধ্যে কোথাও কোখাও আছে, তাছাড়া 


৪ 


৫০ বাঙল৷ কাবো উপমালোক 


দৃষ্টান্ত, প্রতিবস্তৃূপমা, প্রবাদ-প্রবচন-নিতর অতিশয়োক্তি, উদ্ভট এবং অসম্ভব 
উপমা ইত্যাদিও আছে। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে একটা নিরুত্তেজ অর্থগোচরতা৷ 
এবং স্প্টতা সম্পাদন ছাড়া কোন উচ্চতর ব্বপশিল্প-পরিচয় এ বিভাগে 
সম্ভব হয়নি। লুইর চর্যায় কায়া-_তরু, পঞ্চেন্দ্িয_পাঁচডাল, শৃন্যতা__ 
পাখা, শাস্তির পনের সংখ্যক চর্ধায় সহজরূপ উজ্বাট, মাআমোহাসমূদা 
( মায়ামোহসমুদ্র ), গুরু-বচনরূপ 'নাবন ভেল।'; শাস্তির ছাব্বিশ সংখ্যক 
চর্ধায় তুলা-ধোনার প্রথম দূ তিনটি পওক্তি, আজদেবের একত্রিশ সংখ্যক 
চযায় করুণা-ডমরুলি ( করুণা ডমরুখানি ); ঢেণ্ণ-পা এর তেত্রিশ 
সংখ্যক চধার প্রথম দু তিনটি ছত্র; সরহের উনচল্লিশ সংখ্যক চর্যায় 
“গুরুবঅন-বিহারে' ( গুরুবচনরূপ বিহ!রে ), জগ-জলবিষ্বাকারে ( জলবিষ্বরূপ 
জগৎ) ইত্যাদি এ পবের রূপক-সঞ্চয় | স্তিমিত এবং স্বর্লায় খদ্যোৎ্-দীপ্তিতে 
রূপকগুি প্রায়শই বর্ণ হীন। মিয়মান আরোপে সৌন্দধের চকিত সক্কেতময়তা 
জাগেনি। বিবর্ণ সাদৃশ্যের সম্বল নিয়ে এ সব রূপক তত্বের অন্ধকার- 
নিরসনকারী প্রয়োজনাত্বক দিকটাই ব্যক্ত করেছে । অবশ এর মধ্যে শান্তির 
ছাবিবশ সংখ্যক চর্ধার এবং ঢেণ্চণ-পা-এর তেত্রিশ সংখ্যক চর্যার বূপক- 
ব্যাখ্য। একটু পৃথক হতে বাধ্য। কেনন। এগুলির বূপকে উপমান-পক্ষের 
অতেদ-প্রাধান্য এবং আবে।প-শক্তি দূ তিনটি ছত্রকে একাদিক্রমে আবিষ্ট 
করে রেখেছে । এ দুটি অনায়াসেই উপমান-প্রবল রূপকে'র বিভাগে ভুক্ত 
করা চলত, যদি এদের, পক্তিগত উপমান-দ্যোতনা সমগ্র পদের মধ্যে 
কোনক্রমে প্রসারিত থাকত। বস্তত সে প্রত্যাশার পৃবণ হয়নি । আলে'চা 
রূপকগুলি পওক্তির সীমায় শাসিত, পদের মধ্যে সর্গ নয়। তাই 
এগুলিতে প্রতিশ্তি থাকা সত্বেও এদের উচ্চতব কোন আপন দেওয়া 
গেল না। 

এবার আমরা এমন কতকগুলি অলঙ্কার নিয়ে আলোচনা করব, 
আপাত-লক্ষণে যাদের দৃষ্টান্ত অলঙ্কার বলেই বোধ হবে। কিন্তু আত্যন্তর 
বিচারে যারা বিশ্ব-প্রতিবিপ্ব সাদৃশ্যে সাধারণ উপম| মাত্র, কথনো ক্ষেত্র- 
বিশেঘে তারা সাধারণ কোন কথ ব| বক্তব্য, অথবা কতকগুলি সাদৃশ্য- 
স্তাপক শব্দের অনুচিন্ঠু প্রয়োগে কেবল অনক্কার-বিস্রম। 

দৃ্টান্ত-প্রতিম উপমা অলঙ্কার : আজদেবের 'অনৃভূত ভেরৃকি' চযায়, 


চালেরি চান্দকাস্তি জিম পতিভাসই 
চিঅ বিকরণে তহি টলি পইসই ॥ 


চর্যাগীতে উপমার স্থান টে১ 


কাহার 'মুক-বধির উপদেশ' চর্যায়, 


ভণই কাহু জিণ-রঅণ বি কইসা 
কালে বোব সংবোহিঅ জইসা ॥ 


জয়নন্দীর 'ছায়া-মায়৷' চর্যায়, 


পেখই স্থঅণে অদশ জইসা৷ 
অন্তবালে মোহ তইসা || 


এছাড়া কাছের 'নৌযাত্রা' চর্যায় সাত ও আট ছত্র' কাহের “রাজ 
হংস' চর্যায় সাত, আট, নয় ও দশ ছত্র; লুইর 'দুর্লক্ষ্যতন্ত্' চর্ধায় সাত 
ও আট ছত্র;, ভুসুকর “সহজানন্দ চত্দ্রোদয়' চধায সাত ও আট ছত্র: 
ভু্গকুর 'সমরস চর্যায তিন ও চার ছত্র ইত্যাদি দৃষ্টান্তপ্রতিম উপমার 
অন্তর্গ ত। 

সদ্যোক্ত পদগুলিতে পরম্পর সন্নিহিত দৃটি বাক্যের গুণ, ক্রিয়া 
ইত্যাদি ধম ফলিতার্থে এক না হয়েও প্রণিবানগম্য সাদৃশ্য সঙ্কেত 
করেছে । উপমেয়-উপমানের এই বৃদ্ধি-বিভাবিত সাদৃশ্যকে বিশ্ব-প্রতিবিশ্ব 
সম্বন্ধে দৃষ্টান্ত অলঙ্কার বল চলত । কিন্তু “জিম', 'জইসা' ইত্যাদি 
সাদৃশ্যজ্ঞাপক শব্দের প্রত্যক্ষ ব্যবহার, এ সব অলক্কারকে বৃদ্ধিতে অনুধাবন- 
গম্য অপ্রকট সাদৃশ্যে গোচর করেনি । আর দৃষ্টান্ত ( অথব৷ প্রতিবস্তৃূপমা ) 
অলঙ্কারে এই জাতীয় সাদৃশ্যজ্ঞাপক শব্দের ব্যবহার নিষিদ্ধ । বুদ্ধির অনু- 
শীলন তাই এসব অলঙ্কারে অপ্রয়োজনীয়, সাদৃশ্যজ্ঞাপক যোজকগুলির 
(জিম, জইসা) দ্বারা উপরোক্ত অলঙ্কারগুলির উপমেয়-উপমান সম্পক 
তাই প্রণিধানগম্য নয়, সহজদৃশ্য | সাধারণ-ধর্মের প্রণিধানগম্য অভিন্নতা 
ভিন্নরূপে বিন্যাসের দ্বারা পুনরুক্তি-বারিত হলে রচনার যে পৃথক সোন্দধ প্রকাশ 
পায়, উপরোক্ত পদগুলিতে তার প্রতিশ্রুতি নেই, এগুলি সাদৃশ্যের সহজ 
যোজকে যুক্ত হয়ে কেবল উপমেয়-উপমানের সুলত সম্পক সূচিত করেছে । 
অথচ ফলিতার্থে এক না হওয়ায় এগুলি বিশ্ব-প্রতিবিত্ব সম্বন্ধে সাধারণ 
উপমা মাত্র। উপরোক্ত পদগুলির গদ্যে ভাষ্য করলে দাঁড়ায়, চন্দ্রের 
চন্দ্রকানস্তি প্রতিসংহরণের মত বিকরণ-জাত চিত্তের তাহাতে প্রবেশ ; 
কালার বোবাকে বোঝানোর মতই জিনরতুটি ( অবাঙ্মানসগোচর ); স্বপরে 
দেখা আরশির মতই অস্তরাল-মোহ । 


৫২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
দৃষ্টান্ত-প্রতিম নিরলঙ্কার বক্তব্য : কাহের “মত্তমাতঙ্গ' চধায়, 


জিম জিম করিয়া কবিণির্রে বিসঅ 
তিম তিম তথতা মঅগল ববিসঅ || 


কাহের “রাজহংস' চযায, 


জইসে চান্দ উইআ হোই 
চিঅবাজ তইসে সোহিঅই || 


এ পদাংশদটির গদ্য-ভাষ্য করলে যথাক্রমে পাই, করী করিণীতে প্রেমাসক্ত 
হয়ে তথতা (নিজ সত্যস্বভাব ) বধণ করে; চাদ উদিত হলে চিন্তরাজ 
শোভা পায়। স্পঈত দেখ যাচ্ছে পদগুলিতে দৃষ্টান্ত সম্ভাবনা বা বিশ্ব- 
প্রতিবিষ্ব-মূল উপমা-সম্ভাবনা ছিল, কিন্তু ব্যবহার-বৈগুণ্যে তা কেবল 
সামান্য বক্তব্যের মতিই উপস্থিত। বরং এদের মধ্যে ঈষৎ রূপক-লক্ষণ 
আছে, কিন্তু দৃষ্টান্ত বা উপমা রচনার চেষ্টা সফল হয়নি। “করিআ৷?, 
'করিণি' চান্দ' 'চিঅরাজ' ইত্যাদি উহ্য উপমেয়ের উপমান অভেদে 
রূপক, কিন্তু তাও সামান্য বাক্য গঠনের মত সৌন্দর্য-নিম্পন্দ। প্রত্যক্ষত 
এগুলির মধ্যে বিশ্ব-প্রতিবিন্ব উপমার সকল উপাদানই উপস্থিত, তথাপি 
প্ররোগ-বৈগুণ্যে তা অলঙ্কারে উত্তীর্ণ হয়নি। এর রূপক-শক্তিও অতিশাসিত, 
“তথতা '-বধণরূপী উপমেয়-কথার ক্রিয়া-খ্যাপনের উপদ্রবে এবং উপমাগত 
উপাদান-ব্যবহারের (জিম্ণ জিম, তিম তিম, জইসে, তইসে ইত্যাদি) আতিশয্যে 
পদগুলি রূপক নয়, দৃষ্টান্ত নয় অখবা উপমাও নয়, কেবলমাত্র কথা । 
আসলে করী, করিণী, চন্দ্র, চিত্তরাজ ইত্যাদি ব্যবহারের পৌণঃপুনিকতায় 
অতিজীণ হয়ে তাদের উপমান-শক্তি হারিয়ে কেবলমাত্র উপমেয়ের পারিভাষিক 
প্রতিশব্দ হয়ে দাঁড়িয়েছে, এদের রূপদ্যোতক শক্তি আর নেই। 

এবার কতকগুলি দৃষ্টান্ত-প্রতিবস্তপমার আলোচনা করব। সরহের 
খজুবত্্ব' চধায়, 

নিঅড়ি বোহি মা জাহ বে লাঙ্ক | 


হাথে রে কাঙ্কাণ মা লোউ দাপণ 
অপণে অপা৷ বুঝ তু নিঅযণ || 


কাহিল-এর ক্কন্ধ-বিয়োগ' চধষায়, 


মূঢ়া অচ্হস্তে লোঅ ন পেখই 
দুধ মাঝে লড় চ্ছস্তে' ণ দেখই ॥ 


চধাগীতে উপমার স্থান ৩ 


প্রথমটি দৃষ্টান্ত অনঙ্কার। কেননা সন্নিহিত কথাদুটি ফলিতার্থে এক ন৷ 
হয়ে প্রণিধানগম্য সাদৃশ্য পেয়েছে। দ্বিতীয়টি প্রতিবস্তপমা অলঙ্কার । 
কারণ সন্নিহিত বাক/দুটির প্রতীয়মান-সাদৃশ্য সাধারণ-ধর্ষে ফলিতার্থে এক 
হয়ে ভিননরূপে বিন্যস্ত। এছাড়া, আরও দুটি একটি দৃষ্টান্তের দর্ণন 
মিলেছে, তাদের উল্লেখমাত্র করা গেল। কাহিলা'র “সহজনিদ্রা' চর্যাব 
সাত ও আট ছত্র, ভুক্ুকৃর রজ্জুসপাদি প্রতিভাস' চর্ধায় এক ও দুই ছত্র। 


চ্যাগানে কতকগুনি প্রবাদ, প্রবচন, রীতিসিদ্ধ পদের প্ররোগ পাই। 
এগুলি বূপকাতিশয়োক্তি | রচনাষ রূপের দ্বার। চিত্রধর্মের সঞ্চার করতে 
হালে অখবা 'মিতভাঘণের ছ্বার৷ স্বর প্রবাসে অর্খের সাক্ষাৎকার ঘটাতে 
হলে, মানুষের সাধারণ জীবনের কতকগুলি আচরণকে বা স্বতাবকে 
অন্প কথায় ঘটনাগত রূপে প্রয়োগ করতে হর। এই প্রয়োগই প্রবাদ 
প্রবচন ব। রীতিসিদ্ধ পদ। এগুলির আবেদন দেশ-কালের মব্যে প্রায়শই 
সীমাবদ্ধ, সাবভৌম এবং সবকালীন নয়। কারণ বিশেষ যুগের সম্প্রদায়গত 
(বা অঞ্চলগত ) মানুষের জীবনাচারকে অবলদ্বন করে এ কথাগুলি জন্ম 
£নব | উদাহরণ নেওয়া যাক। সরহের 'খজবন্ধ' চর্ধায়, 


হাথে বে কাঙ্কাণ মা লোউ দাপণ 


প্রবারবাক্য বাওবাভাষার একটি বৈশিষ্ট্য | প্রাচীন মেখিবীতে, 'হাথক 
ককন অরসী কাজ: (বিদ্যাপতি ?)১ 


[ঢণদশ-প। এর প্রহেলিকা' চায়, 


হাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী || 


এটি বাওরার বিশিই প্রবাদ-নাক্য। বীরভূমে প্রচলিত, 'হাডিতে ভাত নেই 
নাঙ্গে ঢেলাচ্ছে২ 


সরহের 'অবনীতচিত্ত' চধায়, 


সরহ ভণই বর সণ গোহালী কিমে৷ দুটঠ বলর্দে 


১ শ্রীস্থক্মাব সেন সম্পাদিত “চধাগীতি-পদাবলী' ধৃত। 
২. এ এ এ 


৫৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


এটি সরববজনবিদিত বাঙল৷ প্রবচন । শবরের 'মত্তশবর মৃত্যু চায় “কান্দই 
সগ্ডণ শিআলী,' বিশিষ্ট প্রবচনরূপে বাউলায় চলিত আছে। 

চর্যাগানের প্রবাদ-প্রবচন লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে, এগুলি বিশেষভাবে 
কৃষি-নিতর গ্রাম-বাউলার ছবি | প্রথমটি গৃহস্থ জীবনের, দ্বিতীয়টি 
ব্যভিচারী জীবনের, তৃতীয়টি কৃষিজীবনের এবং শেষেরাটি অসহায় উপেক্ষিত 
জীবনের । অথচ এ ছবিগুলিই উপমানের মত একটি অন্যতর উপমেয়- 
কথার আবরণ রচনা করে অবস্থান করছে । এগুলি রূপকাশ্রিত এবং 
বূপকেরই পরিণত রূপ বলে বূপকাতিশয়োক্তি অলঙ্কার । অগ্নয়দীক্ষিত 
তার চিত্র-মীমাংসা'র কৃবলয়ানন্দ' কারিকায় অতিশয়োক্তির যে সাত 
প্রকারের ভেদ করেছেন, তাদের মধ্যে প্রথম ও প্রধান ভেদের নাম দিষে- 
ছেন রূপকাতিশয়োক্তি, যা ভেদে অভেদ রূপ। সদ্যোক্ত পদাংশগুলি 
উল্লিখিত অলঙ্কারেরই অন্তর্গত। 

এবার কতকগুলি উদ্ভট ও অসম্ভব অলঙ্কারের উল্লেখ এবং আলোচন। 
করেই এ পর্ব-পরিচয় শেষ করব। 


“দূলি দৃহি পিটা ধবণ না জাই 
রুখেব তেন্তলি কৃম্তীরে খাঅ |1+ 


কাল মুষা উহ ণবাণ 
গঅণে উঠি করঅ অমণ ধাণ।।” 


“বলদ বিআএল গাবিআ বাঁঝে। 
জো। সো চৌব সোই দূ'ষাধী।” 


“নিতে নিতে ঘিআলা মিহেঁ ধম জুঝঅ' 


“বান্ধি-সুআ জিম কেলি করই খেলই বহুবিহ খেড়া । 
বালুআতের্লে সসব-সিংগে আকাশ ফুলিলা || 


“সসহব লই ঘিঞ্কই, পাণী || 
মেরু-শিখর লই গঅণ পইসই ||” 


“কমল বিকসিল কহিহ ণ জমবা 
কমলমধু পিবিবি ধোকে ন ভমরা ||” 


“হসই শান্তী সঅ আপণকরী সখী 
আকাস বিআজল দেবী ||” 


চযাগীতে উপমার স্থান ৫৫ 


এগুলি বিশুদ্ধ প্রহেলিকা-পদ যার অন্তরকথা রহস্যমর এবং দুর্ভেয়। 
অভিজ্ঞতার মধ্যে যে জীবনাচার বিশ্বাস্য, এগুলির অভিধার্থ তার বিপরীত। 
অথচ গুটার্টি কেবলমাত্র অধিকারীর জ্ঞাতব্য । ধর্মতত্বের অলঙ্কারাদি 
সনাতন হিন্দুশাস্ত্রে যা পাওয়া যায় তা সহজেই বোধ্য, কেননা তা৷ 
জীবনচেট্টার প্রবর্তনের পথেই আত্মপ্রকাশ করেছে। কিন্তু এই জাতীয় 
ধর্মকথা জীবনচেষ্টার নিবর্তনের পথে প্রকাশ পাওয়ায় এদের অলঙ্কারাদি 
মানুষের স্বাভাবিক অভিজ্ঞতার সঙ্গে পরিচিত হয়নি। উল্টা-সাধন” 
বলেই জীবনের আচরণগুলিকে, স্বভাব এবং প্রবণতাটিকে কাধ-কারণের 
বিরুদ্ধ সম্পকে স্থাপিত করা হয়েছে। 

এইখানেই হরত সর্বভারতীয় মিষ্টিক সাধনপস্থার সঙ্গে (সহজিয়া পন্থা) 
চধাকখার যোগ, যেখানে কবীরের দাদ্ব ভাবনা-সাদৃশ্য, মৈখিলী কবি 
বিদ্যাপতির নগররুচি-পুষ্ট মাজিত প্রহেলিকাব নিদর্শন এবং পরবর্তী 
বাউল সাহিত্যে বৈষ্ণব সহজিয়া, বাউল, শাক্ত-গীতাবলীতে যা অনুস্থত। 
আমরা 'চধাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এ্তিহ্য' পরিচ্ছেদে 
এ আলোচন। বিস্তারিত করব। এখানে শুধু বক্তব্য এই, প্রহেলিকা-নিভর 
এই হেঁবালিনর অনঙ্কারগুলির ব্যবহার চধাপদের দুর্জেযতাকে সম্পৃণ 
করার কাজে যখে্&ট সাহায্য করেছে । অনিবচনীয়ের স্বরূপ উদ্ঘাটন- 
চেষ্টার কতকগুলি অসম্ভব উপমা দার্শনিক আলোচনায় প্রথাগত হবে 
উঠেছিল, চর্ঝাপদে তারই অনুসরণ | 


নিরলঙ্ক'র চর্ধাগীতি £ কাহের “বাটপাড়” চর্ধা ; কাহেব 'কামচগ্ডাী' 
চা , সবহেব “অচিন্ত্যধর্ষ' চযা ; দাবিকে মহাস্ুখলীলা” চধা ; তাড়কের 
'সহজানুভব' চর্যা; কঞ্কণের 'তখতানাদ' চর্ধা , পরিশিষ্টে নর ও এগাব 
সংখ্যক চযাংশ। 

উপরোক্ত চযাগীতিগুলির বিষষ সোজাস্্জি আধ্যাত্বিক | তাতে জন্ম- 
মৃত্যুর, স্থখ-দুঃখের দোলা থেকে মুক্তি পাবার, সহজ অবস্থায মহানুখ- 
নিবাসে পৌছ্বার ঠিকানা আছে, পরমাখ-সত্য উপলব্ধির জন্যে গুরু- 
অনুগতির নির্দেশ আছে। এগুলি বিশুদ্ধ সাধনকথা, ধশাবেশে অতি- 
সংহতি, অলঙ্কার-যোভনার অবকাশ এখানে অনুপস্থিত। চর্যাপদের অলঙ্কার- 
সত্যের একাট বড় দিক হল, অলঙ্কার এখানে রূপোদ্দীপক বা, রসোদ্দীপক 
নয়, যতটা প্রয়োজনীয় তত্বের অথ-্রকাশক। তাই এ যুক্তি হয়ত 
সম্ভাব্য হবে যে, তত্বকথা যেখানে যত গুঢ় এবং গোপনীয়, রূপাশ্রয়ী 


৬ বাঙলা! কাব্যে উপমালোক 


অলঙ্কার-নির্মাণ-কামনা সেখানে তত বেশি । সদ্যোক্ত পদগুলির তত্বকথা৷ হয়ত 
এ গোষ্ঠীর পক্ষে সাধনার প্রাথমিক এবং পরিচিত পধায়ের মধ্যেই সমাসীন 
ছিল, তাই সরল-কথাকে অলক্কার-যোগে আলে! দেখানোর ইচ্ছে হরত 
চর্যাকারের ছিল না। প্রকৃতপক্ষে কেন যে এই পদগুলিতে অলঙ্কার যোজন! 
হয়নি, তার সঠিক কারণ নিণয় করার কোনও সূত্র বা ইঙ্গিত এখানে নেই । 
সুতরাং মনের কয়াশ৷ আর দৃষ্টির আবিলত৷ দিয়ে ভিজে কম্বল আরো ভারী 
করা মূঢ়তা মাত্র, বিশেষত যেখানে গুরু বোবা আর শিষ্য কালা, সেখানে 
'জেতই বোলী তেতবি টাল' | 
এবার আমরা একটি পদের উপমা-বৈশিষ্ট্য নিযে স্বতশ্বভাবে আলোচনা 

করব। গুডরীর 'যুগনদ্ধ হেরুক' চার তিন ও চার ছত্র, 

জোইনি তই বিনু খনহি' ন জীবমি 

তো মুহ চুম্বী কমলরস পীবমি ॥১ 


ছ্বিতীয ছুত্রটিই আমাদের লক্ষ্য। এটি সাধারণ দৃষ্টিতে রূপক, কিন্ত 
আভ্যন্তর বিচারে একে অপরিণত বূপকই বলব । যদি ছত্রটি এইভাবে লেখা 
হত, “তো মুহ কমলরস পীবমি' অখাখ “চুন্বী' কখাটি অনুক্ত থাকতো, তবে একে 
সাক রূপক বলতাম । কিন্তু “চুম্বী' এই অসমাপিকা৷ ক্রিয়ায় রপকের সাধারণ- 
ধর্মের বিবৃতি থাকার ফলে (যা বূপকে তীৰ আরোপশক্তির বলে উহ্য থাকে) 
এটি স্ুপরিশত রূপক হতে পারেনি । অখচ অনুরাগের মাধ্যমে উপমানের তীৰ 
আরোপশণক্তি এখানে সঞ্চারিত হয়েছে । ফলে একে রূপক না বললে বোধে ক্রাট 
থাকে, আবার রূপক বললে অঙ্কাবের ক্রট ঘটে। পূুনবায়, এ উভর- 
সঙ্কটে সমাধান পেতে সংস্কৃতির ব্যস্ত পক" স্তরেও এ ব্যবহারকে ধার্য 
করা যায় না, কেননা ব্যস্ত রূপক" সমাস-ভাঁা পদ ব৷ ব্যাসবাক্য দিয়ে 
গড়া। বল৷ বাহুল্য 'চুর্ধী' কখাটি 'মুখকমল'এর ব্যাসবাক্য নয়। বরং 
এটি “মুখকমল-রসপানে'র উপায়গত বিবৃতি বা আলঙ্কররিক ভাষায় উপমেয়- 
উপযানের সাধারণ ধম, রূপকে যা কখনও উক্ত থাকে না, ব্যঞ্জিত 
হয় মাত্র। কিন্তু পক্ষান্তরে “চুন্বী' উপভোগের এমন এক প্রত্যক্ষ- 
গম্য সবলতা স্থষ্ট করেছে, যার অভাবে রূপকের ইঙ্গিত সার্ক ব্যঞজনা-বহন 
করতে পারতো না। কবির এ ব্যবহার-বিধি অত্যন্ত চমকপ্রদ । 
নৈষ্টিক অনঙ্কার-প্রণালীতে একে সাথক রূপক ব৷ উপমা কিছুই বল। 
চলে না অথচ এ ছত্রের বো আমাদের লু করে। ঘসা পয়সার মত 


উদ্ধৃতিগুলি শ্রীস্্কুমার সেন সম্পাদিত “চর্ধাগীতি-পদাবলী' থেকে নেওয়। | 


চ্যাগীতে উপমার স্থান ৫ 


এর তামুশূল্য মৃদ্রাঙ্কন-ল্যকে ছাড়িয়ে গেছে। লেখকের আমল ওক 
মুখচুন্বন ও তজ্জনিত আনন্দকে মহজাননের আখ্যা অনুভূতির গ্রতিচ্ছ্ৰি 
রূপে প্রয়োগ করা। ধারা আধ্যাত্বতত্বের সঙ্গে অপরিচিত তারা৷ এর মধ্যে 
কোন অলঙ্কারের অন্তিই সন্দেহে করবেন লা। এ যেন সম্পূণ দেবাবরণকে 
কাদার তাল রেখে কেবল চোখের মব্যে দৈবী তাবের জ্কুরণ দেখানো । 
ৃত্রটির অলঙ্কার অধির্েয় বলে একে “অপরিণত রূপক' বলাই সঙ্গত 
যনে করি। 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এভিহা 


এ অধ্যায়ে আমরা চধাগানে উপমার একটি বিশিষ্ট দিকের আলোচনা 
করব | প্রশ্ন এই, উপমার মধ্যে দিয়ে চর্যাগীতি ভারতীয় ভাবধর্সসাধনার 
পথটিকে কিভাবে আপন করেছে। চর্ধার বূপক-চিত্রগুলিতে জীবনের 
সজাগ ভোগবৈরাগ্য উদ্যত থাকলেও কোন কোন স্থানে অসতর্ক যোগী- 
চিন্ত থেকে জীবন ও জগতের প্রতি ঈধৎ এবং রুচিৎ অনুরাগ আভাসিত। 

বল] বাহুল্য, গোট! চর্যাপদাবলীকে যদি কেবলমাত্র যোগী-জীবনের 
তত্বোক্তি এবং দশবনভাবনা বলে ধরে নিতে হয়, তবে এর মব্যে কবিতার 
রূপলোক আশ! করা চলে না। বিশেষত চর্ধায় যে জীবনবাদ প্রণীত, 
তাতে ভোগ-নিবাণ এবং প্রবৃত্তি-মুক্তিই একমাত্র কথা । অথচ আমাদের 
সন্ধানের বিষয়, কবিতার উপমা-কৌশল, যেখানে জীবনের প্রতি একটা 
মৌলিক এবং জৈব অনুরাগ থেকে প্রশ্রয়-লন্ধ প্রবৃত্তি উপতোগের নব নব 
পদ্ধতি, ভঙ্গি এবং রীতি-পরিচয় দেবে । 

দর্শনের উপলব্ধি যখন অনুভূত অরূপকে লিখিতরূপে অপরের গোচব 
করতে চায়, তখন সেই অরূপের জন্যে রূপের, অশুতের জন্য মৃতির 
আশ্রয় নিতেই হয়। চর্যাপদে যতই বল! যাক না কেন 'জেতই বোলী 
তেতবি. টাল', তব্‌ যেখানেই সাধকের ধ্যানানুতব স্পষ্ট, সেখানেই এ পৃথিবীর 
রূপাশ্রয় অপরিহায। এখন জিগ্ঞাস্য চার আলঙ্কারিক রূপাশ্রয় এমন নিবিড় 
করে পৃথিবীর মায়াকে বেষ্টন করেছে কেন? রামপ্রসাদ সেন গেয়েছিলেন, 


দে যা আমায় তবিলদারী 
আমি নিমকহাবাম নই শঙ্কবী। 


প্রসাদী গানের ভাঁবমর্মে অবশ্যই অব্যাত্ত-তৃষ্ণার কখা৷ ঘোষিত, কিন্তু এর 
রূপচ্ছবি যে পাথিব আকাজ্ফার কখ| বলে, সেখানে বাস্তব সমাজের বিড- 
স্বিত জীবনের কোন শঙ্কিত স্মৃতি কি উপস্থিত নেই। প্রকৃত-বাস্তবে 
ধনাগারিক হবার বঞ্চিত বানাই কি কবিকে অলৌকিক অব্যান্ত্রমার্গে 
সাস্বনা৷ দিচ্ছে না। হয়ত এ গানে গায়কের ব্যক্তিজীবনের বিফলত।- 
বোধ জাগেনি, কিন্তু একই কালে ভোগে আগ্রহী অথচ বঞ্চিত গোট। 
বাঙলা সমাজের মরঁব্যথার চিহ্ন এর সুরে ধরা পড়ে। উদ্ৃত গানের 


চধাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এঁতিহ্য ৫৯ 


পদটিতে রামপ্রসাদের ব্যক্তি-মুক্তির পরলোক-কাতরতা থাকলেও এর রূপগত 
প্রকাশ ইহলোকের অনুরাগেই রচিত। 

দাশনিক কবিতার অলঙ্কার-কর্মের নিয়মটাই এই । অতি সৃক্ষাকে 
প্রকাশ করতে অতি স্থল রূপাশ্রয় প্রযুক্ত হয়। এ সব উপমায় উপমানের 
রূপচ্ছবি এবং উপজেয়ের ভাবমর্শ পরস্পর দূরবর্তী হয়ে সমান্তরাল অবস্থান 
রক্ষা করে। চর্যাগানের উপমাতেও রূপ আর ভাবনা ঠিক এমনই। 
ছবির দিক থেকে প্রায় স্বতন্্ এর অলঙ্কারে বস্তজীবনের অনেক কথা ও 
কাহিনীর পরিচয় পাওয়! যায়। অলঙ্কারের ছবির কথা নয়, অস্তর- 
কথা থেকে এখানে এই সাধনার স্বরূপ লক্ষ্য করব। তাছাড়া, সাধনার 
কোন্‌ প্রেরণায় অলঙ্কার এই বিশেষ প্রকৃতি লাভ করছে, তারও মনন 
«অবগত হতে পারব | 


চধাপদের ভাষা-ব্যবহার সম্বন্ধে বলা হয়েছে, 
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বৌদ্ধ ধর্ষমত সন্বন্বীয় প্রশ সাধারণ্যে ব্যাখ্যা-বিশ্বেষণ করার সময় 
অমণগণ 'অমরা বিক্ষেপিক'এর ( অমরা নামক পিচ্ছিব-দেহ মৎস্যের ন্যায় 


১: 0050015 161151009 00165. 4১01060010৮ 08866-78%77, 85 017 57 8. 002 
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৬০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বক্রগতিতে গমনকারী। এ মৎস্যকে ধৃত করা অত্যন্ত কঠিন।) নিয়ম 
মানেন । পালি-বৌদ্ধ-গ্রস্থ 'দীঘ নিকায়'এ চারটি কারণে এই দ্বাাথ কথা-বলাব 
নিয়মের উল্লেখ আছে। কাবণগুলি যথাক্রমে মিথ্যা-ভয়, উপাদান-ভয়, 
তক ও বাদানুবাদ-ভয় এবং মূটতার জন্য জিজ্ঞাসিত প্রশের ভয়। 

মহামহোপাধ্যয় হরপ্রাদ ও বিধুশেখর শান্ত্রীর উপরিউক্ত ব্যাখা 
এবং “দীঘ নিকায়' গ্রন্থের “অমর বিক্ষেপিক' পরিচ্ছেদের নিদেশ থেকে 
সহজেই বোঝ। যায় যে, মহাযান বৌদ্ধ-সাধনগীতি চর্যাগুলিতে ভাষা- 
ব্যবহারের ক্ষেত্রে বিশিষ্ট একট ধর্গত উদ্দেশ্যকেই মান হত। 
তাই এ সব পদের রূপ-পরিচয়ে আমর! দুটি স্বতপ্র গুণ (9110 ) 
দেখতে পাই। প্রবম, চিত্র এবং অনঙ্কারেব দ্বারা উন্দীপিত সাধারণ 
লৌকিক জীবনের কখা | দ্বিতীয়, কখার অন্তরে অনুব্যেয সাধন-তাৎ্পবের 
সক্ষা সঙ্কেত। এ প্রপঙ্গে একট। কখ। আমাদের মনে রাখতে হবে। 
অ-দাশনিক উপম1-অবষ্কাবে উপমেয় এবং উপমান উভয়ে একই লক্ষ্যের 
পথ চিনিয়ে দেয়। সেখানে মূলভাব যা চায়, পৃথিবীর ছবিই তা 
উদ্বোধিত করে দেয় । আসলে, জীবনান্রাগ এবং বস্ত-উপতোগ এ উপনা- 
পরিকল্পনার মূল হওয়াব ফলেই ছবি আর ভাব পরস্পরের পরিপূরক | সেক্ষেত্রে 
ছবির অর্থ ভাবের অর্থ থেকে পৃথক অখব| বিপরীত হতে পারে না । রূপ- 
সৌন্দযের কৰি কালিদাল জরদেব বিদ্যাপতি প্রভৃতির রচন। খেকে যে কোন 
একটি উদাহরণ নিলেই এ কথা বোঝ যাবে | কিন্তু দাশনিক উপঝ|-অলঙ্কারে 
সে লক্ষণ অনুপস্থিত। বিশেষত ভেগবিমুখুত। যে দশনের সব কথা, 
সেখানে অনঙ্কারের অভিব। ও ব্যঞ্জন। স্বতন্ব এবং কোথাও কোথাও 
বিরুদ্ধ। এক্ষেত্রে অনঙ্কারের অভি থেকে বে বরূপচ্ছবি জাগে, তার 
একটা নিগুঢ় উত্তরদ্যোতনা হয়ত আছে, কিন্ত নিরপেক্ষ একটা জীবনরূপও 
আছে, যাকে এক লহমায় আমের পরিচিত বলে চিনতে পারি। 
দারশনিক অলঙ্কারে যে দুটি আলেখ্য (বূপালেখ্য ও ভাবালেখ্য ) স্বতগ্ন 
আবেদন নিয়ে ফুটে ওঠে, তার থেকে তাদের স্বতন্ব অনুষঙ্গও অনুমান 
করা যায়। 

পালি ভাষায় রচিত 'ধন্মপন' বৌদ্ধধর্মের একখানি প্রাচীন ও শ্রেষ্ঠ 
গরন্থ। বৌদ্ধধর্ম ও নীতির সার এ গ্রন্থে সংগৃহীত। চারটি আধসত্য 
বৌদ্ধধর্মের ভিত্তি। দুঃখ, দূঃখের উৎপত্তি, দুঃখের নিরোধ এবং দুঃখ- 
শাস্তকারী আর্য-অষ্টাল্-মার্গ। এ গ্রন্থের নীতিউপদেশগুলি বিশ্বজনীন 
শিক্ষার আধার । ভোগগতপ্রাণ জীবনের অনায়াস-প্রবাহের বিপরীত মুখে 


চ্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার ইতিহ্য ৬১ 


চলবার প্রবতনাই এ গ্রন্থের শিক্ষা । বিভিন্ন 'বগগো'তে (বর্গ) বিভক্ত 
যে পদগুলি আমরা পাই, তাতে কেবল নীরস ধর্মমতই লিপিবদ্ধ নেই। 
জীবনের সহজ গতিকে সাধনার গতি দান করার গভীর উপদেশের সঙ্গে 
সঙ্গে নীতিময় দৃষ্টাস্তের যোগে পদগুলি মানবিক আবেদনে জীবন্ত । আমা- 
দের আলোচ্য চর্যাগীতি মহাযানী বৌদ্ধ ভাবসাধনারই আনন্দ-গান। এ 
গানে ধর্মের দুঙ্জেযতা রূপের স্ুপরিচযেব মাধ্যমে সবজনীন না হলেও 
গোষ্টিগত উপলব্ধির স্বচ্ছতা স্যষ্টি করেছে। চধাগানে অলঙ্কার-প্রকরণ 
স্্প্রাচীন বৌদ্ধ-নীতিকথার সঙ্গে গভীরভাবে এক্য রক্ষা করে প্রকাশিত। 
এখানে আমরা 'ধন্মপদ' থেকে দুটি শ্লোক উদ্ধার করব। 

বনং ছিন্দথ মা ককৃখং বনতো৷ জাযতে ভযং। 

ছেত্বা বনং চ বনথং চ নিব্বণা হোথ ভিক্ষবে 1১ 


| মাত্র একটি বৃক্ষ ছেদন না করে সমুদয় অরণ্যের উত্পাটন কর, 
অবণ্য থেকে ভয়ের উতৎ্পভ্তি হয। বন ও বনজ গুল্যাদি ছিন্ন করে, 
হে ভিক্ষগণ, তোমরা অরণ্যযুক্ত হও |] 

সবন্তি সবববি সোতা লতা৷ উত্তিজ্জ তিট্ঠভি। 

তং চ দিস্বা লতং জাতং মূলং পঞ্ঞায় ছিন্দখ ||২ 


[ জলধঘোত সবত্র প্রবাহিত হয, লতা মৃত্তিকা তেদ করে উ্থিত হয, লতার 
উত্পন্তি দেখলে প্রজ্ঞাবলে তার মূল ছেদন করবে | ] 


কাছের একটি চনার উপযাবর সঙ্গে উত্ত “বন্মপপ' দাটির মিল দেখ! যাব | 


মণ তক পাঞ্চ ইন্দি তসু সাছ। 

আসা বহল পাতছ বাহা || 
ববগুকবঅণে কঠারে ছিজঅ 

কাহ্ছ ভণই তক পুণ ন উইজঅ || 
বাটই সো তক সুভামুভ পাণী 

ছেবই বিদূজন গুক পরিষাণী || 

জো তক-ছেব-ভেবউ ন জাণই 

সড়ি পড়ির্থী রে মুঢ় তা ভৰ মাণই || 
স্ুন তরুবর গঅণ কৃঠাৰ 

ছেবহ সো তক মূল ন ডাল | 


১ মগগ বগৃগো | ধন্মপন | ভিক্ষু শীলতদ্র । 
২ তহ্না বগগো। এ এ 


৬২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


উপরের এই বৃক্ষছেদ চর্ধায় অলঙ্কারের যে ছবি, পূর্বোক্ত ধন্মপদেও তারই 
সার্ক পৃবাভাস। পার্থক্যের মধ্যে চর্ধার ছবিটি রূপের আবেদনে যত 
স্বচ্ছ এবং বিবৃত, ধন্মপদে ত। নেই। কিন্তু উভয়তই ইন্দ্রিয-জয়ের গোপন 
অথচ প্রত্যক্ষ অনুভ্ঞ। লক্ষ্য কর৷ যায়। 

ধন্মপদে' ধর্রকথাই প্রধান বক্তব্য, উপমা কেবল বক্তব্যকে ম্প 
করার জন্যে প্রযুক্ত। চধাপদে অলঙ্কারের মাধ্যমে ছবি ফটেছে, উপ্রেক্ষা 
রূপকে জীবনের কশচঞ্চনতার আভাস মিলেছে । ধিন্মপদে' দৃষ্টান্ত, উল্লেখ 
ইত্যাদি অনঙ্কারের মত সাধারণ তুলনার পবিচয়। 


সিঞ্চ ভিক্ষু ইমং নাবং সিত্তা তে লহযেস্সতি। 
ছেত্বা রাগং চ দোসং চ ততো নিক্বাণমেহিপি ||১ 


[হে ভিক্ষ এই তরী সেচন কর; সেচনে তা লবু হবে, রাগ ও ছ্বেষ বিনষ্ট 
করে তুমি নিবাণে উপনীত হবে |] 


এর সঙ্গে ডোম্বীর 'নৌবাহিক ডোম্বী' চযর অভিনব এঁক্য দেখ! যার। 


পাঞ্চ কেড়আল পড়ন্তে মাক্ষে পিটত কাচ্ছী বান্ধী 
গঅণ দুখোলেঁ সিঞ্চহ পাণী ন পইসই সান্ধি। 


চর্ধা্ধ চিত্রটি ধন্মপদের চিত্রের সঙ্গে হুবহু এক | এবং তার। মহাযানী 
বৌদ্ধমতের একই উতসশ্থান থেকে উংপন্ন। অপর একট ধনম্মপর, 


পঞ্চ ছিন্দে পঞ্চ জহে পঞ্চচুত্তরি ভাবষে। 
পঞ্চ সঙ্গাতিগো ভিকৃখু ত্তবতিশোতি বুচ্চতি ২ 


[ পঞ্চ বন্ধন. ( সৎকায় দৃষ্টি, বিচিকিৎসা, শীল্বৃত, পরামশ এবং প্রতি ) 
ছিন্ন কর, অপর পঞ্ঙ ( রূপ-রাগ, অরূপ-রাগ, মান, ওদ্ধত্য, অবিদ্যা ) 
পরিত্যাগ কর, তদ্দপরি পঞ্চেন্দ্রিয়ের (শ্রদ্ধা, স্মৃতি, বীধ, সমাধি এবং 
প্রজ্ঞা) ভাবনা কর। যে ভিক্ষু পঞ্চের ( রূপ, বেদনা, সংস্ঞ!, সংস্কার ও 
বিজ্ঞান) সহিত স্পর্শ অতিক্রম করেছেন, তিনি প্রাবনোত্তীণ কথিত হন । ] 


১ ভিকৃখু বগৃগো | ধন্মপদ | ভিক্ষু শীলতদ্র। 
খর ) এ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এঁতিহ্য ৬৩ 


অনুরূপ একটি চযাপদ, 
পঞ্চ তথাগত কিঅ কেড়আল 
বাহঅ কাজ কাহিল মাআজাল || 
গন্ধ পবস বস জইসেৌ তইসেঁ৷ 
নিন্দ বিছনে স্রইনা জইসে || 
চিঅ কগহাব স্ণত-মাঙ্গে 
চলিল কাহ মহাস্থহ-সাঙ্গে ॥ 


ধন্মপদে অলঙ্কারের স্থান অতি সঙ্কৃচিত এবং উপমেয়-কথারই 
একাধিপত্য । নীতিশিক্ষার কথা মোটামুটি অপরোক্ষ ভঙ্গিতেই প্রকাশিত, 
তবে ক্লচিৎ ভাবের আলো।ক-সম্পাত ঘটেছে ক্ষীণদ্যতি করেকটি অলঙ্কারে। 
ব্যান-সাধনা গোপন করার চেষ্টার দ্বারাই চধাগানে রূপক অলঙ্কার প্রবতিত। 
অলক্কারের উপমেয়-পক্ষ আড়ালে থেকে উপমান-পক্ষকে স্ুুপ্রকাশিত হবার 
স্থান দিয়েছে । চর্যাপদের মত ধন্মপদে এমন গোপন-প্রবৰণতা নেই । 


আর একটি ধন্মপদ, 


গহকারক দিটঠোসি পুন গেহং ন কাহসি। 
সববা তে ফাস্ুকা ভগ্গা গহক্টং বিসংখিতং । 
বিসংখরগতং চিত্তং তহগনং খয়মজ্গা 11৯ 


[ জ্ঞানাভাবে গৃহকারকের অনুসন্ধানে বু জন্ম অতিক্রম করেছি; পুনঃ 
পুনঃ জন্মগ্রহণ দুঃখ। কিন্তু গৃহকারক! এইবার তুমি ধৃত হয়েছ, আর 
তুমি গৃহ-নিমাণ করতে পারবে না। তোমার পণ্তকাগুলি তগ্ন ও গৃহক্ট 
বিদীর্ণ হযেছে । আমার চিত্ত নিবাণগত, তৃষ্ণা ক্ষয়প্রাপ্ত | ] 


এর সঙ্গে ধাম-এর 'গৃহদাহ' চর্যাপদের নিমোক্ত ছত্রগুলি, 


ডাহ ডোম্বী-ঘরে লাগেলি আগি 
সসহর লই ঘিঞ্হু পাণী || 

নউ খর জালা ধূম ন দিশই 
মেরু-শিখব লই গঅণ পইসই || 
দাটই হরি-হর-বাক্ধ ভড়ারা 
দাটা হই ণবগুণ শাসন-পড়া || 


১ জর বগৃগে। | ধন্মপদ | ভিক্ষু শীলতদ্র। 


৬৪ বাঙলা] কাব্যে উপমালোক 


পদ দুটির মধ্যে গৃহদাহ কিংবা গৃহ-বিনাশের মাধ্যমে চিত্ত (প্রবৃত্তি- 
মুখ্য )-বিনাশের আনন্দ ব্যক্ত। ধশ্মপদের চেয়েও চধযাপদের উপরোক্ত 
ছবিটি আলঙ্কারিক রূপে কত বিবৃত কত ম্পষ্ট। অবশ্য ধন্মপদটিতেও 
অলঙ্কার আছে, কিন্তু তার রূপচ্ছটা নেই । তথাপি দেহ এবং চিত্তনাশের যে 
দুটি একটি আলঙ্কারিক চিত্র ধন্মপদে পাই, ত৷ সত্যই সুন্দর, 


যানিমানি অপবানি অলাপুনেব সারদে। 
কাপোতকানি অট্গীনি তানি দিশ্বান ক! বতি॥১ 


[ শরৎকালের ( অব্যবহাষ ) অলাবুর ন্যায় কপোতবণ্ণ (ধূসর) এই যে 
অস্থিনিচয়, এ দেখলে আনন্দের স্থান কোখায়! ] 

দেহকে সুরক্ষিত করার প্রয়োজনে যোগী দূর্গ, প্রাকার এবং বিভিন্ন 
আয়ুধের উল্লেখ করেছেন। এখানে দুটি ধম্মপদ আমর! লিপিবদ্ধ করব, 


নগরং যখা পচন্তং গুভ্তং সম্তববাহিবং | 
এবং গোপেখ অন্তানং খণো বে মা উপচ্চগ! || 
খখ।তীতা হি সোচত্তি নিবয্ধি সমপ্লিতা 11২ 


[ সাম্তরবাহির সুরক্ষিত প্রত্যন্ত নগরের ন্যাষ আপনাকে রক্ষা করবে, 
মুহৃতমাত্র সমরও যেন হস্ত্রচ্যত না হয়। সুযোগের পরিহারে নিরয়- 
গামী ও অনুতণ্ত হতে হয়|] 


এব২--. 


_ কমুপষং কাযমিমং বিদিত্বা নগকপনং চিত্তমিদংঠপেত্র| | 
যোধেখ মাবং পঞ্ঞাযুবেন জিতং চ রক্ষে অনিবেননে। সিয়। 1৩ 


[দেহকে কম্তকার-নিমিত তাজনরূপ জ্ঞান করে, চিন্তকে নগরের ন্যায় 
সুরক্ষিত করে, প্রজ্ঞায়ধের দ্বার। মারের সঙ্গে যুদ্ধ করবে, জয়লাভান্তে 
বিজিতের উপর সতক দৃষ্টি রাখবে, পাথখিব সুখে অনাসক্ত হবে ।] 


১ জরা বগৃগো | ধন্পদ | ভিক্ষু শীলভদ্র । 
২ নিরয় বগুগো । এ | এ | 
৩ চিত্ত বগূগে৷ | এ | এ 


চযাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এ্রতিহ্য ৬৫ 
সমভাবাক্রাস্ত একটি চর্যাপদ, 


কুলিশ-ভর-নিদ বিআপিল 

সমতা জোএ মণ্ডল সঅল ॥ 

বিষয় ইন্দিপুর সব জিতেল 

শূনরাঅ মহাস্হে ভইল ॥ 

তুর শাঙ্খ ধনি অনহা৷ গাজই 

মোহ তববন দৃবে ভাজই || 
স্হ-নঅবীএ লই আগ থাতি 

আঙ্গলি উভ তোলি কৃক্ুুরীপা ভণথি || 


ধম্মপদের সরল উপদেশ-কথায় অলঙ্কারগুলি যৎকিঞ্চিং স্থান পেয়ে প্রবক্তার 
উদ্দেশ্যকে ঈষৎ স্পট করেই আপন দায়িত্ব শেষ করেছে । এ সব পদের 
উপদেষ্টা এ সকন রচনাকে জগ ও জীবনের পক্ষে কেবল শিক্ষা- 
মূলক বলেই স্থির করেছিলেন। তাই হিতকখাই কেবলমাত্র যে পদের 
প্রাণ, সেখানে কাব্যগত অনঙ্কারের স্থান ততটাই, যা দিয়ে উদ্দি্ট মর্মটুকু 
বোধ্য হয়। অঙ্কার এবং তজ্জাত সৌন্দর্যের প্রতি রচয়িতার একটা 
গভীর অমনোযোগ এখানে ধর পড়ে। সোজাস্ত্রজি ধর্মশিক্ষার অকপট 
পখ আপন গতির কৌণল জানে না। অথচ প্রত্যক্ষ-তাষণের অভিধ) 
পরোক্ষ এবং তির্বক-ভাষণেই কেবল অলঙ্কৃত-কথা হয়ে উঠতে পারে। 
চর্যাগানে কথাকে কুটির করার আলঙ্কারিক কৌশল বড়, কেনন। ত৷ দিয়ে 
কবিস্থালত সৌন্দর্য-প্রয়াস না হোক, সাধক ন্থলত মন্ত্রশুচিত৷ রক্ষার প্রয়াস সিদ্ধ । 

এবার যে সব ধন্মপর্দ এবং চর্ধাগীতি উদ্ধার করব, তাদের মধ্যে উপমার 
ভাব-তাৎপধগত মিল পাওয়। যাবে । তবে ধন্নপদের ক্ষেত্রে উপম৷ বাইরের 
সজ্জ। বিশেষ, চর্ধাগীতের ক্ষেত্রে ত৷ ভাবসমৃদ্ধির সহ|য়ক। 


অলংকতো চে পি সমং চবেঘ্য 


সে। বাদ্ধণে। সে। সমণো। স তিক্ষু 1৯ 


[ অলঙ্কৃত হয়েও যিনি শমচারী............ তিনিই বাদ্ধণ, তিনিই শ্রমণ, তিনিই 
তিক্ষু। 


১ দণ্ড বগৃগেো | ধশ্পদ | তিক্ষু শীলভদ্র। 


৫ 


৬৬ বাঙল৷ কাব্য উপমালোক 


আর কাহের চর্যাপদে, 
আলি-কালি ঘণ্টা-নেউর চরণে 
ববি-শশী কণডল কিউ আভবণে ॥ 
রাগ দ্বেষ মোহ লাইঅ ছা'র 
পরম মোখ লবএ যুত্তিহাব || 


রবীন্দ্রনাথের “গীতাঞ্জলি তে পাই, 

নিন্দা পরব ভূষণ কবে, 
কাটার কঠহার : 

মাথায় কবে তুলে লব 
অপমানের ভাব । 

দুঃখীর শেষ আলয় যেথা 

সেই ধলাতে লুটাই মাথা, 

ত্যাগেব শন্য পাত্রাট নিই 
আনন্দবস তবে। 


কাহের চর্যাগানে অদ্থুত প্রহেলিকাময় রূপক-ব্যবহাব পাওয়৷ যার, 
মারিঅ শাস্ু নণন্দ ঘরে শালী 
মাঅ মারিআ কানন তইঅ কবালী ॥ 
এই চর্যারই পৃবরূপ ধন্মপদে একটু বদল করে লেখ আছে, 
মাতবং পিতবং হস্বা রাজানে৷ দ্বে চখত্তিষে। 
রট্ঠং সানুচরং হত্বা অনীঘে। যাতি বাক্ধণো 11১ 


[ যাতা, পিতা ও দৃই ক্ষত্রিয় রাজাকে হত্যা করে অনুচরপহ রাষ্ট্র বিনাশ 
সাধন করে বান্ধণ নিরুঃখ হন |] 


আরও একটি পদে, 


মাতরং পিতরং হস্বা বাজান দ্বেচসোথিযে। 
বেয্যগৃঘ পঞ্চমং হত্বা অনীঘে যাতি বাঙ্ধণো ||২ 


[মাতা পিতা ও দুই বান্ধণ রাজাকে হত্যা করে, পরে ব্যাঘের বিনাশ 
সাধন করে ৰান্ষণ নির্দুঃখ হন। ] 


১ পকি্নক বগৃগো৷ | ধন্মপদ | ভিক্ষু শীলভদ্র। 
২ রর এ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এতিহ্য ৬৭ 


প্রথমোক্ত চর্যায় পরবর্তী দু'টি ধন্মপদেরই উত্তরধ্বনি পাওয়া গেল। এখানে 
দৃইয়ের মধ্যে পার্থক্য, ধশ্মপদে পাপ প্রবৃত্তির উন্ম.লন আর চর্যাপদে জীবন- 
বাহনশক্ির উচ্ছেদ। একে পাপ, অপরে ভ্রান্ত ধর্মচরণ ও সুস্থ ইন্দ্িয়া- 
চারের উৎসাদন নিদিষ্ট । এদের রূপক ব্যাখ্যা করার আগে পর্যন্ত যে ছৰি 
পাওয়া যায়, তাতে জীবনবিরোধী নৃশংস এক নরঘাতকের খেরালী ক্ষমতার 
পরিচয় স্পষ্ট । কিন্তু এই ছবির রপককেই যখন সাধনার আলোকে প্রতি- 
ফলিত করা যাবে, তখন এরই এক শুদ্ধপত্তু রূপ ফটবে। এখানে মাত 
অর্থে তৃষ্ণা, পিতা অর্থে আস্মাভিমান, দূই রাজ। অর্ধে শাশ্বত-দৃষ্টি এবং 
উচ্ছেদ-দৃষ্টি, রাষ্ট অর্থে দ্বাদশ আয়তন, অনুচর অর্থে ভোগে তীৰ্‌ অনুরাগ এবং 
ব্যাঘু অর্থে “বিচিকিৎসা-নীবরণ প্রপৃত ত্রান্তমার্গ' |৯ চর্যাপদের অংশটিতে "শানু 
অর্থে সমাধির অবস্থায় রুদ্ধশ্বাস, “ননন্দ' অর্থে আনন্দদায়ী পঞ্চেক্দরিয়, 'শালী' 
অর্থে নিংস্বতাব করা, “মাঅ' অর্থে মায়রূপা অবিদ্যা |২ 

কি ধন্মপদে, কি চধাপদে, বৌদ্ধ ধর্মভাব-সাধনার প্রকাশভঙ্গিটাই এ 
জাতীয়। তবে চর্যাপদে গোপনীয়ত। কিছু বেশি, তাই তার ভূষণ-যোজনার 
( উচিত ও অনুচিত) বাহুল্য তুলনায় চোখে পড়ে । 

ভোগবর্ী সৌন্দর্য-সাধনায় উপমার যে সব উপমানবস্ত প্রবৃত্তিকে স্থুক্মার 
একটি প্রেরণা দিয়ে বিষয়ানুকূল করে তোলে, বৌদ্ধসহজিয়৷ ধর্-সাধনার প্রকাশ- 
ছত্রে সেই সব উপমানবস্তই বিপরীত প্রসঙ্গে (0719951 ০0175%0 ) 
ব্যবহৃত হয়ে জগৎ ও জীবনের শূন্যতা! দেখায়, ত্যাগ ও নিবৃত্তির মন্ধদান করে । 
এখানে ধন্মপদ থেকে দুটি একটি দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করব। 

যো চেতং সহতী জন্ব্িং তন্কং লোকে দূরচ্চয়ং। 
সোকা তন্ষা পপতস্তি উদবিন্দু ব পোক্ষবা ॥|৩ 


[এই হীন দূর্জয় তৃষ্তাকে যে জয় করতে পারে, পদ্াপত্র থেকে বারিবিন্দূর 
মত তার শোক অপসৃত হয়|] 


এখানে 'পণুপত্রে বারিবিন্দু' এই উপমানের উপমেয় হল শোক'। কিন্ত 
ভোগমুখী 'সৌন্দরসাধনায় “পদ্মপত্রে বারিবিন্দুর' উপমেয় ইন্দ্রিয় সুখ । 
'পণদ্মপত্রে বারিবিন্দু' এমন একটি মনোহর এবং ক্ষণস্থায়ী প্রীতি-প্রত্যাশাকে 


১ ভিক্ষু শীলতদ্রেব টীকা 
২ চধাপদ, মণীন্্ যোহন বস্তু সম্পাদিত । 
৩ তহ্া বগগো | ধন্বপদ। তিক্ষ শীলভদ্র। 


৬৮ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


সুখের সঙ্গে উপমিত না করে যখন জীবনে অবাঞ্িত শোকের সঙ্গে উপমিত 
করা হয়, তখন সমস্ত পদের তাৎপর্য এক মুহূর্তে জীবনবিমুখ রূপে ফটে ওঠে । 
আরও একটি দৃষ্টাস্ত, 


ছেত্বান মারসূস পপুপৃফকানি 
অদস্সনং মচ্চুরাজস্স গচ্ছে ||১ 


[মারের পুষ্পশর ছি করে মৃত্যুর অতীত হবে ।] 


“মদনের পুষ্পশর' জীবনে প্রেমান্রাগের রূপক । কিন্তু প্রেমের দেবতা 
মদনই যখন বৌদ্ধ “মার'মৃতি ধরেন, তখন সর্বপ্রকার রূপাবেদন স্খলিত 
হয়ে এক ভয়ঙ্কর মৃত্যুযূতি জেগে ওঠে । প্রবৃত্তিবাদী জীবনে 'মারের পুষ্পশর'__ 
এই রূপক জীবনের নিশ্চয়তা, নিষ্ঠা এবং নিরাপত্তাকে ত্রস্ত করে দেয়। 

মুক্তি, মোক্ষ বা অহত্ত অথবা নিবাণকামী সকল দারশশনিক মতের উপমায় 
এ জাতীয় জীবন-বিরুদ্ধ চিত্র দেখা যায়। চর্যাগানেও সেই একই কথ! বার বার 
বল৷ হয়েছে। ধন্মপদ থেকে দুটি শ্লোক উদ্ধার করছি, সমগ্র বৌদ্ধশাস্ত্রের মূল 
দীক্ষা এগুলি, আমাদের আলোচ্য চর্ধাগান এর প্রভাবে অনুবাসিত। জীবনের 
যে ভাব-অংশকে মুল রূপে স্বীকার করলে কবিতার জন্ম সম্ভব হয়, সমগ্র বৌদ্ধ- 
কথায় সে ভাবের কোনও প্রশ্রয় নেই, বরং কঠিন নিষেধের দ্বারা বিপরীত প্রবাহে 
চলার আদেশ আছে, 


তস্ম৷ পিয়ং ন কয়িরাথ পিযাপায়ো হি পাপকো।। 
গন্বা তেসংন বিজ্জন্তি যেসংনধি পিয়াপ্লিয়ং||২ 


[ অতএব প্রিয়ানুরাগী হয়ে। না, প্রিয়-বিচ্ছেদ অশুভ। যাঁর প্রিয়'ও অপ্রিয় নাই 
তিনিই গ্রন্থিহীন | ] 


এব: 
পেষতো জায়তী সোকেো৷ পেতে জায়তী ভয়ং। 


পেমতো বিপ্লমুত্তপূল নথি সোকে। কুতো তং ||৩ 


১ পুপৃফ বগৃগো। | ধন্মপদ | তিঙ্খ শীলতদ্র। 
২ পিয় বগৃগো । এ এ 
৩ এ এ এ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এঁতিহ্য ৬৯ 


[প্রেম থেকে ভয় ও শোকের উৎপত্তি হয়, যার প্রেম নেই তার শোকও 
নেই ভয়ও নেই । ] 


অন্য কবিতার অঙ্গে যে অলঙ্কার রমনীয়তার বর্ক, বৌদ্ধ ধ্গ্র্থে 
তা মান, নিশ্্রভ ও যুহমুছ:ঃ পরিবর্তনশীলতায় উদ্ত্রান্তিকর। চর্যাগানে তা 
আবার একটু ইঙ্গিতগুঢ়, একটু শ্রেষবন্ধুর হয়ে মুমৃধূর মুখে পাণুর হাসির মত 
জীবনমাধূর্ধকে বিস্বাদ করে দেয় ও মনকে একটা অসঙ্গতির ব্যঞ্জনায় 
সৌন্দর্য-রসাস্বাদনে বিমুখ করে তোলে । যেখানে জীবন থেকে প্রেম উৎসাদিত 
করার উপদেশ, প্রিয়বস্ত বা ব্যক্তিকে ত্যাগের দীক্ষা, এমনকি অপ্রিয়ের 
প্রতিও ওঁদাসীন্যের মন্ত্র যার মর্ম, সেখানে অনুরাগের আতায় জীবনের 
বূপ-রস-গন্ধ-স্পর্শ জাগে না। ভোগের প্রতি সরোষ অবহেলার এ সূত্র আমরা 
আগের আলোচনায় লক্ষ্য করেছি, চর্যায় যা পূর্ণ প্রকাশিত। তাই, চধা- 
পদের রূপক যতক্ষণ অব্ব্যাখ্যাত থাকে, ততক্ষণ তা পাথিব তোগের 
দৃর্দশ। দেখিয়ে সর্বজনগোচর ত্যাগ-বৈরাগ্যের হিতোপদেশ দেয়। আর 
যখন ব্যাখ্যাত হয়, তখন তা গোঠীগত গুপ্ত এবং গুহ্য তন্ত্র-সাধন-প্রণালীর 
সঙ্কেত করে। বৌদ্ধগ্রশ্থ “খেরী গাখা'য় অনং্খ্য শ্রমণার সিদ্ধি-বাণীতে 
সেই দৃপ্ত বৈরাগ্যের পরিচয় আছে। “দীব নিকায়' গ্রশ্থের 'বৃদ্ধজাল' 
সূত্রের প্রতিটি দীক্ষার অন্তে এই কথা পাই, 

তিক্ষগণ, এই সকলই সেই ধর্ম যাহা গন্তীর, দুর্দশ, দৃবানুবোধ, শ্রান্ত, প্রণীত, 

অতকাবচব, নিপুণ, পণ্ডিত-বেদনীয়, যাহ। তখাগত স্বয়ং জ্ঞাত হইয়া ও সাক্ষাৎ 

কবিয়া প্রকশ করেন, যাহা তথাগতেব যথাধ গুণেব সম্যক কথনকাবী কহিবেন।১ 


এবার সুপ্রাচীন উপনিষদের গ্রোকগত ভাব ও ভাবনার সঙ্গে চর্যাগানের 
কোনও মিল আছে কিনা, দেখা যাক। প্রাচীন আচার্ষরা বৃৎপত্তি ব্যাখ্যা করে 
বলেছেন, যাঁরা বদ্বিদ্যার কাছে উপস্থিত হয়ে (উপ) নিশ্চয়ের সঙ্গে 
( “নি' ) এর অনুশীলন করেন, তাদের সংসারের বীজস্বরূপ অবিদ্য। প্রতৃতিকে 
এই বন্ধবিদ্যাই বিনাশ করে (“সদ )। আধুনিকদের মত অন্য। তার৷ 
বলেন, শিষ্যেরা গুরুর কাছে ( উিপ') গিয়ে যেখানে বসতেন (নি-সদৃ') 
মূলত সেই ছোট ছোট বৈঠকের নাম ছিল উপনিষদ । কালক্রমে সে সব 
বৈঠকের আলোচনা এবং সেই আলোচনার লিপিবদ্ধ বিদ্যাই উপনিষদ ( বৃদ্ধ- 
বিদ্যা) নাম পেন। উপনিষদ শব্দের আরও একটি অধ, রহপ্য। অতি- 


১ দীধ নিকায়, ভিক্ষু শীলতঙ্্র। 


৭০ বাউল! কাব্যে উপমালে।ক 


গান্তীয এবং ভাব-দুগমতার জন্যেই সাধারণ বিদ্যার মত এ বিদ্যা সবজন-প্রকাশ্য 
ছিল না। এজন্যে পরে উপনিষদ এবং রহস্য এ দুটি শব্দ একার্থক হয়ে দীড়ায়। 
পৃথিবী-রাজ্য দান করলেও অতি প্রিয় শিষ্য বা জ্যেষ্ঠ পুত্র ছাড়া এ বিদ্যা অদেয় 
ছিল। তাছাড়া “বান্ধণে'র অন্তর্গত 'আরণ্যক' তো অরণ্যেই পাঠ কর! হত । 
দুরূহ এবং গোপনীয় অনুভূতিতে সকলের অধিকার ছিল না । 

এ সব ব্যাখ্যা-বিবরণ মন্থন করে উপনিষদের ( বদ্ধবিদ্যা) তাৎপর্য 
আমরা অনুমান করতে পারি। এর লক্ষ্য জীবনের মুলানুভূতি, অবিদ্যানাশ | 
চর্চা-পদ্ধতি গোষ্ঠীবদ্ধ এবং গুরুগম্য। স্বরূপ দর্জেয় ও রহস্যাবৃত। 

দেখা যাচ্ছে, উপনিষদের স্বরূপ-লক্ষণ আলোচ্য চধাগানের সঙ্গে 
মেলে । আমাদের জীবনের প্রবৃত্তি যেহেতু বহিগুখ এবং সহজেই ভোগনুব, 
তাই সাধনার ক্ষেত্রে তাকে পুখিবীর এই নশ্বরতা থেকে সরাবার জন্যে 
বিপরীত পথে প্রবাহিত করে দিতে হবে। বূপ-প্রলোতনের মধ্যে নয়, 
স্বরূপ-সন্ধানের জন্যে উজান গতিতে এগোতে হবে । একেই কঠোপনিধদে 
'ধীর'ব্যক্তির অমৃতত্ব-ইচ্ছায় “আবৃত্তচক্ষঃ' হওয়া বলে। বাইরের থেকে 
ভিতরের দিকে ফিরে তাকাবার এই যে সাধন, তা-ই উল্টাসাধন। সকল 
আধ্যাত্ব-সাধনারই এই এক পথ। চর্যাপদে বল! হয়েছে, 


কোড়ি মর্কে একু হিঅহি' সনাইউ || 


তেমনি উপনিষদও বলেছে, 


এষঃ সবেষু ভূতেষ্ব ভূঢ আত্ব ন প্রকাশতে | 
দৃশ্যতে ত্বগ্র্যয। বুদ্ধ সৃক্ষায়া স্ক্ষাদশিভি:|1১ 


অলঙ্কৃত প্রকাশভক্গিতে উপনিধদের মতই চর্যাতেও বূপাহরণ দেখ৷ যায়। 
উপনিষদের একটি উদাহরণ, 

উত্বমূলোহবাকৃশাখ এষোহশুথঃ সনাতনঃ| 

তদেব শুক্রং তদ্বদ্ধ তদেবামৃতমুচ্যতে | 

তস্মি্লোকাঃ শ্রিতাঃ সবে তদূনাত্যেতি কণ্চনঃ | এতদ্বৈতৎ ॥২ 


সত্য-স্বর্ূপের উদ্ধাবস্থান এবং প্রকৃতির অন্ধ প্রবাহে জীবের 
নিয়াভিযুখী গতিকে উক্ত রূপকে সঙ্কেত করা হল। চর্যাপদেও প্রবৃত্তিবাদী 
জগতের সামনে, 


১ কঠোপনিষদ 
২ এ 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীর উজান-সাধনার এঁতিহ্য ্‌ ৭১ 


মণ তরু পাঞ্চ ইন্দি তসু সাহা৷ 
আসা বহল পাতিহ বাহা || 


কিন্ত যে অন্ত্ৃষ্টিসম্পন্ন আবৃত্তচক্ষ£, সে সহজেই এই ভোগমগ ত্রাস্তির- 
বিপরীত পটভূমিতে জীবনের সত্য-স্বরূপের সন্ধান পায়। সে তখন দেখে, 


অদাঅ চিত্ত-তরুঅবহ গউ তিহুবর্ণে বিথাব। 
ককণা ফুল্লী ফল ধরই ণাউ পবস্ত উজাব ||১ 


সিদ্ধযোগী ভুস্তকৃপাদ ভবপ্রবাহের উল্টা পথে সত্যকে অনুভব করেছেন, 
বলেই দৃপ্তকণ্টে ঘোষণা করতে পারেন, 


আই অণুঅনা এ জগ রে ভাংতিএ' সো পড়িহাই 
বাজসাপ দেখি জো চমকিই ঘাবে কিং বোডো খাই || 


'অব্যাস'মঘ জীবনের এই মোহ-বিভোরতার আবরণ-ভেদ-রহপ্যই উপনিষধদের 
মর্মবাণী। আদব্মসমীক্ষণেৰ এই পখেই উপনিষদের সঙ্গে চধাগানের কিছুট। 
মিল পাওয়৷ যায়। 

এ প্রসঙ্গে একটি গুরুতর কখা আমরা স্মরণে রাখতে চাই। উপনিষদের 
নিগুঢ় ভাব-সাধনার সঙ্গে চর্যার তান্ত্রিক যোগপাধনার অনেকাংশে মিল 
থাকলেও একস্থানে একটি সুমহৎ পার্থক্য বয়ে গেছে। উপনিষদের অনুভূতি 
প্রকাশের মধ্যে একটি শান্ত, আত্মস্থ এবং অনুত্তরঙ্গ ব/প্তি আছে, সব কিহুই 
যেন অন্তরের প্রসন ক্ষমায় মধূব। 


আনন্দং বন্গেতি ব্যজানা২। আনন্দাদ্ধ্যেব 
খলিমানি ভতানি জায়ন্তে । আনন্দেন 
জাতানি জীবস্তি। আনন্দং প্রযস্ত্যভিসংবিশন্তীতি 1২ 


জীবন ও জগৎ সম্বন্ধে একটি অবিচল প্রত্যয় যেন ভাবের সমস্ত কিছু তর্ক এবং 
বিরোধকে অক্ষব্ধ রেখেছে । 


যতো৷ বা ইমানি ভূতানি জায়স্তে 
যেন জাতানি জীবস্তি 
যত প্রয়ন্ত্যাভিসংবিশস্তি তদ্বিজিজ্ঞাসস্ব তৎ বৃদ্ধ ।]৩ 


১ তীলপ। ও সবহের দোহা, শ্রীস্ুকৃমার সেন সম্পাদিত চর্ধাগীতি-পদাবলী' ধৃত। 
২ তৈতিরীয়োপনিষদ | 
৩ যুণ্ডকোপনিষদ । 


শ২ বাঙউল। কাব্যে উপমালোক 


বেদের কর্মকাণ্ডে পরিপূর্ণ নিভরতার অভাববোধই জ্ঞানময় উপনিষদের 
'জনাদাতা । অথচ আত্মশ্রেষ্ঠত্বের যে শ্রাঘা এবং প্রবলতা এ রচনার লক্ষণ 
হতে পারত, তার কোন দর্শন উপনিধদে মেলে না| বরং শ্রেষ্টত্ব-চেতনার 
বদলে আত্মান্সন্ধানের বিভোরতাই এতে একমাত্র । রক্ষণশীল হিন্দুধর্মের 
প্রথাগত সঙ্কীণতাকে অনুমোদন না করেই মহাযানী বৌদ্ধমতের বিস্তার । 
আসলে, দেশের মধ্যে প্রচলিত ধর্মমতের দ্বারা উৎপীড়িত মানুষের সচেতন 
বিদ্রোহ এবং অব্যাহতি-কামনা থেকে বৌদ্ধবাদের জন্ম বলে এর মধ্যে প্রতি- 
স্পর্বার (0119116718০) ক এত সরব। উপনিষদ কিন্তু এই প্রকার 
অধিকার-বঞ্চিতের নতুন মুক্তির বাণী-প্রচার নয। ভাবুকের অধিকতর 
প্রা্ঘতাই এ অনুভূতির প্রকাশক। তাই ত্যাগ এবং বৈরাগোর শিক্ষা 
দেওয়ার কালেও উপনিষদ কেমন একটি কোমল প্রীতিপূর্ণ জীবনানুরাগ 
প্রকাশ করে। 

তদ্বিজ্ঞানেন পবিপশ্যস্তি ধীরা 

আনন্দবপমমৃতং যদ্থিভাতি |1১ 


অভাবী মানুষের পরশ্রীকাতরতা৷ যেমন অনেক সময় ছদ্ম ওদাসীন্যের 
পথ নেয়, চধাতেও যেন পরধর্মের প্রতি সে জাতীয় একটি গোপন আক্রোশ 
আছে। সনাতন হিন্দুধর্মের রক্ষণশীলতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ এবং সযালোচনা 
চধাপদের একটি মূল সুর-লক্ষণ বলেই এর প্রকাশতঙ্গি এত উত্তেজিত। 
এই লক্ষণ অনুসরণ করে তাই বলতে ইচ্ছে করে, চর্যায় প্রকাশিত বৈরাগ্য 
উপায়ান্তরহীন, বাধ্যতামূলক এবং বঞ্চনাজাত। এবং উপনিষদের বৈরাগা 
স্বেচ্ছাপ্রণোদিত ও উপনন্ধিপ্রদূত। বৈরাগ্যবাদী দশনের কথা হয়েও 
উপনিষদের শ্বোক এবং চর্ধার পদ পৃথক মনোভূমি থেকে জন্ম নিয়েছে। 
দশন হলেও চর্যাপদ-জাতীয় বৌদ্ধ-দশনের এতিহ্য ঠিক উপানিষদের মধ্যে 
পাওয়া যাবে না। অবশ্য কতকগুলি বহিরঙ্গ দিকে এ দুয়ের যে সাধশ্য, 
ত৷ মোটামুটি ভোগবিমুখী সব দর্শনের মধ্যেই অর বিস্তর লক্ষ্য করা যায়। 
'বৃহদারণ্যক' উপনিষদে 'যাজ্ঞবন্ধ্য-মেত্রেয়ী'র কাহিনীতে মেত্রেয়ীর বৈরাগ্য 
জীবন সম্বন্ধে গভীরতর বোধের ছ্বারা প্রবুদ্ধ। কিন্তু চর্যাপদে যেখানে 
“ভোগ-পারিপাট্য এবং ইন্দ্রিয়-পটতার আশা' ত্যাগ করার নির্দেশ, সেখানেও 
প্রকাশের উচ্চক শিক্ষাকে যতট৷ প্রচারধমী করে, ততট। আত্মজ্ঞানের 
শার্তিবাণী শোনায় না। যুণ্ডক উপনিধদে বলা হয়েছে, 


১ মুগ্ডকোপনিষদ। 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এঁতিহ্য ৭৩ 


প্রণবো৷ ধনুঃ শরোহ্যাত্বা বন্ধ তযলক্ষ্যমূচ্যতে। 
অপ্রমতেন বেদ্ধবাং শরবতভ্তন্ময়ো ভবেৎ|| 


আর শবরপদের চধায়, 


গুকবাক পৃঞ্চআ বিদ্ধ ণিঅ মণে বার্ণে 
একে শরসন্ধার্ণে বিদ্ধহ বিদ্ধহ পবম নিবার্ণে ॥ 


ভুঙ্গকুর “হরিণ-আখটি' রূপকটি ঈষৎ ভিন্ন ভঙ্গিতে পাই। কিন্তু 
সমগ্র পদের মধ্যে বিপদের উদ্বেগ এবং আত্মরক্ষার আকুলত। যোগীর 
ধ্যানানুভবকে অকম্প আত্মপ্রত্যয় দেয়নি । 
হবিশী বোলঅ হবিণা স্বণ হরিআ তো 
এ বণ চ্ছাড়ী হোহ তান্তে | 


তবঙ্গতে হবিণাব খুব ন দীনঅ 
ভুষ্তুক্‌ তণই মুঢা হিআহ ণ পইসঈ ॥। 


ধর্মশিক্ষা-প্রচারের জন্যে আলঙ্কারিক আযোজন উভয়ত সমঞজাতীয় হলেও 


মৌলিক ভাববর্ষে (59116) এদের গভীর অনৈক্য। সমুন্নত অনুভূতির 
আনন্দ এবং প্রত্যয় উপনিধদের প্রাণ, চৰ।পদে যার কোন পরিচয় নেই। 


উল্টাসাধনার আদর্শে চর্যাপদের সঙ্গে প্রাচীন ভারতীয় এবং মব্য- 
যুগীয় তারতের অন্যান্য ধর্মসাধনার এঁক্য কোখায, লক্ষ্য করা যাক। 
কাহ,র চর্ধাপদে পাই, 
জেতই বোলী তেতবি টাল 
গুরু বোৰ সে সীসা কাল ॥ 


দুক্জেয় এই ধর্মকে সঙ্কেত করতে গিয়ে খণ্েদ বলেছেন, 
অপাদেতি প্রথমা পদ্ধতীনাং, কস্তদ্বাং মিব্রাবরুণা চিকে২।১ 
অথবা, 
তদ্ধাবতোহন্যানত্যেতি তিষ্ঠৎ।২ 
অথবা, 
অপাণি পাদে৷ জবনো গ্রহীতা পশ্যত্যচক্ষঃ সশৃণোত্যকর্ণঃ | ৩ 


টে ২।১/১৫২1৩ থথেদ। 
২ ঈশোপনিষদ। 
৩ শেতাশেতর উপনিষদ । 





৭8 বাউলা কাব্যে উপমালোক 


প্রহেলিকা-কথার অসম্ভব লক্ষণের দ্বারা চায় সহজের এবং বেদ ও 
উপনিষদে সবব্যাপ্ত এবং স্বয়ংসিদ্ধ বন্ধের স্বরূপ নির্দেশ করা হয়েছে। 

এখানে একটি কথা স্মরণ রাখার প্রয়োজন । উপনিষদ থেকে 
প্রহেলিকামূলক যে সব শ্রোক আমরা উদ্ধার করেছি, তাতে অসম্ভব 
জীব-লক্ষণের মধ্যে দিয়ে মূল বক্তব্যকে অতি-তির্ধক করার কোন দুরূহ 
এবং সচেতন আয়াস নেই। বঙ্গ অথবা পুরুষ-প্রকৃতি সন্বন্ধীয় নিত ণকে 
বোদ্ধা-হ্‌দয়ে প্রতিভাত করার উদ্দেশ্যেই উপনিষদে সগুণাত্বক উপমা- 
রূপাশ্রয় গৃহীত। যে উপলব্ধির মর্মবাণী 'আনন্দাদ্ধ্যেৰ খন্বিষানি ভূতানি 
জায়স্তে' সেখানে জীবনকে এমন উদ্ভট বিধানে আড় করে তোলার 
কোন উদ্যমই থাকতে পারে না। আসল কথা, উপনিঘন চধার মত 
যৌগিক ও তান্ত্রিক দেহ-সাধনা নয়। কতকগুলি কষ্টসাব্য ব্যায়ামের ছারা 
শারীর-প্রণালীকে উদ্ধশোতা" করাও নয়। কেবলযাত্র হৃদয় দিয়ে পাথিব 
অনিত্যতা অনুভব করে জীবনকে “আবৃত্তচক্ষুঃ' করে তোলাই উপনিষদেব 
মূলতাব। পক্ষান্তরে , চধাজাতীয় বৌদ্ধ তন্ত্রচাবে হৃদয়ের এমন কোন 
স্বীকৃতি নেই। কেবল দেহের নিয়মকে কৃচ্ছতাব মধ্যে দিয়ে উন্ধং স্বোত।' 
করে তোলাই একমাত্র কায্য। তাই সামগ্রিক প্রণঙ্গ লক্ষ্য করে বল৷ 
চলে, বহিরঙ্গ বিষয়ে কয়েকক্ষেত্রে সাদৃশ্য খাকলেও মুলভাবের দিক খেকে 
এরা স্বতন্ত্র । 

প্রহেলিকমূলক আরও দুটি একট পদ আমর! চর্ণা থেকে সগ্রহ 
কবব। ঢেণ্চণ-পা এর চধাংশ, 


বলদ বিআএল গাবিঅ। বাঝে 

পিঠা দূহিএ এ তিন সাঁঝে ॥ 

জো সো বুধী সোই নিবুধী 

জো সো চৌর সোই দূষাবী॥ 

নিতে নিতে ধিআল। ঘিহেঁ ঘম জঝঅ 
ঢেণ্চণ-পা এৰ গীত বিরলে বুঝই || 


ধথেদে পাই, 


চত্বারি শূঙ্গাত্রয়োস্য পাদ। দ্বে শীর্ষে সপ্ত হস্তাসো৷ অস্য। 
ব্রিধাবছে। বৃষভো৷ রোরবীতি।১ 


১ ৩1৪1৫৮1৩ খগ্রেদ। 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এতিহ্য ৭৫ 
অথব বেদে আছে, 


ঈহ বৃবীতু য ঈযঙ্গ বেদাস্য বামপ্য নিহিতং পদং বেঃ। 
শীর্ঘ £ ক্ষীবে দূহতে গাবে৷ অস্য বৰিং বসানা উদংকং পদায়ুঃ 1১ 


উক্ত চধাটির অনুরূপ কবীরের একটি পদ, 


কৈর্সে নগরি করে৷ কৃটযাবী, চঞ্চন পুবিক্ষ বিচক্ষণ নাবী। টেক। 
বৈল বিয়াই গাই তঈ বাঝ, বছব। দৃহৈ নিনৃর সাঝ| 

মকড়ী ঘবি মাক্ষী ছছিহাবী , মাস পপাবি চীরহ রখবাবী || 

মুসা খেবট নাব বিলইয়।, মীড়ক সোবৈ সাপ পহরইয়৷ | 

নিত উঠি স্যাল সঁহ স্‌ঝুঝৈ, কহৈ কবীব কোঈ বিবল। বুঝৈ || 


গবের কুটার্থঃ নগব _ কায়া ; পুকষ-মন; নাবী-কামনা ; বৃষ-সদোষ মন: গাতী_ 
সাত্বিক বুদ্ধি) বাঢুর-ইন্ড্রিয় (মনেব উপর নিভবশীল ) ; মক্ষী-কাষনা ; মকড়ী মায়া ; 
মাস পসাবি_উপলন্ধ বিষয ; চিল_ইন্ড্রিয়েব মলিনতা ; বিড়াল-দুর্গতি ;) মুসা _মন ; 
সাপলুসংশয় ; শিযাল জীব ; সিংহ-কাল ; 


কবীরের এ জাতীয় পদগুলিকে হিন্দীতে 'উলট্‌ বাশী' বলে । আর একটি হিন্দী 
পদাংশ উল্লেখমাত্র করা গেল | 


নাথ বোলৈ অধৃতবাণী ববিষৈগী কবনী ভীজৈগ] পাশী || 
গাডি পডববা বাঁধিলে খুঁটা, চলৈ দর্মীর্ম৷ বাজিলে উটা 11৩ 


ভুস্গুকপাদের একটি প্রহেলিকা-প্রতিভাস চর্যা, 


অকট জোইআ বে মা কব হথা লোহু। | 

আইস সতাবে জই জগ বৃঝধি তুট বাঘণ! তোব৷ | 
মরু মবীচি গন্ধ(ব)নইবী দাপনবিশ্ু জইসা 

বাতাবত্তে সো দিঢ় ভইআ৷ অর্পে পাথব জইনা || 
বা্ধি-স্ুআ জিম কেলি কবই খেনই বহুবিহ খেড়া 
বালুআতেলেঁ সসর-সিংগে আকাশ ফুলিলা ॥ 


১ ৯৯৫ অথব বেদ। 
২ কবীর গ্রপ্থাবলী, নাগরী প্রচাবিণী সভা, কাশী । 
৩ পদাংশ ১৪১, হিন্দী গোরখবাণী (প্রয়াগ)। 


৭৬ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 
কবীরের আর একটি উলট্‌ বাশীরআ্জী'র অংশ উদ্ধৃত করলাম । 


হরি কে ক্ষারে বড়ে পকায়ে, জিনি জারে তিনি ক্ষায়ে। 

জ্ঞান অচেতৃ ফিরৈ নর লোঈ, তাখৈ জনমি জনমি ডহকাযে || টেক || 
ধৌল মন্দলিয়৷ বৈলব ববাবী, কউমা তাল বজাবৈ। 

পহবি চোলনা গাদহ' নাচৈ, তঁস! নিরতি কবায়ৈ 11১ 


শবের কুটার্থ হরি-স্ষ্টা ; বড়া লয়ানবদেহ, মানবজীবন, সংসারী মন ' আারে 
সংস্কার ; মাদলিয়া ধৌল, রবাবী বৈল, তাল-বাজানেবাল৷ কৌয়া, নাচনেবালে গাধে, নৃতা- 
করানেবালা ভের্সা _ পঞ্চেত্দ্রিয়েব অস্বাভাবিক ব্যবহাব। 


আসলে, এ সব প্রহেলিকা-কথার একটি গোপন তাৎপর্য সর্বত্রই 
আছে। উপনিষদে প্রহেলিকাময় উদ্ভট রূপাশ্রয়ের পাশে পাশে গতীরার্থ 
দ্যোতনাকারী পদ পাওয়া যায়। হগযোগ অথবা তন্বরযোগ সাধনার মধ্যে 
এমন পাশাপাশি ব্যাখ্যাধমী পদ নেই। কারণ, গোপনীযতাই এ দীক্ষার 
একটি বড় বিষয়। ইঈশোপনিষদ থেকে একটি প্রৃহেলিক। আমরা পূর্বে উদ্ধৃত 
করেছি। এখানে তারই একটি সঙ্কষেতমূলক গ্রোক লিপিবদ্ধ করা গেল, 


তদেজতি তন্নৈজতি তগ্দুবে তন্বত্তিকে | তনন্তবস্য সবপ্য 
তৎ সবস্যাস্য বাহাযতঃ|২ 


সরহের দোহায়, 


আই ণ অন্ত ণ মঙ্কম ণউ ণউ তব ণউনিব্বাণ 
এছ সো পরমষমহাস্গহ ণউ পব ণউ অপ্লাণ || 


শতাশেতর উপনিষদ থেকে আমরা পূর্বে যে উদৃভট পদটি উদ্ধৃত 
করেছিলাম, এখানে তারই ভাবপক্ষে ত-মুলক পৃবক-পন লিপিবদ্ধ কর! হল, 


অণোরণীয়ানাহতো মহীয়ান্‌ আত্মা গুহাযাং নিহিতোহসাজন্তোঃ 5 
১ কৰীর গ্রস্থাবলী, নাগরী প্রচারিণী সভা, কাশী । 


২ ঈশোপনিঘদ্‌ । 
৩ শেতাশেতর উপনিষদৃ । 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এ্রতিহ্য ৭৭ 


পরমাত্বা এবং বৃদ্ধ সম্বন্ধীয় এই প্রকার একটা প্বম্যৃতি বা সহস্মৃতি থাকার 
ফলে, 


আসীনেো দৃবং বজতি শয়ানো যাতি সবতঃ।১ 


উপরের শোকটির আপাত-বিভ্রান্তি শেষ পযন্ত একটা গাটঢতর উপ- 
লন্ষির মধ্যে আমাদের নিয়ে যায়, দৃভেদ্য রহস্যের কৃয়াশায় হতবাক করে 
না। তাই বলতে হয়, উপনিষদের প্রহেলিকা-কথার রহস্য ততক্ষণই, 
যতক্ষণ পর্যন্ত না মানুষ অনুতবের স্তর-পরম্পরা পার হয়ে গভীরতার মধ্যে 
প্রবেশ করছে। 

বুদ্ষবিদ্যায় অধিকারীভেদ প্রজ্ঞার মাত্রার উপর নিতরশীল। কিন্ত যেহেতু 
তন্ত্রপাধন! মনোধমী নয়, সেহেতু এর রহস্য-রক্ষা শেষ পযন্ত একটি দৃঢ় নিয়মের 
মত এবং অধিকার একান্তভাবেই গুরুপরবশ । 

উপনিষরদের আরও একটি লক্ষণ, বন্ধনির্য়ের পথে অপর কোন ধর্ম" 
সাধনার প্রতি সমালোচনামূলক কটাক্ষপাত নেই। কিন্তু মহাযানীবৌদ্ধ 
তন্ত্রে এবং মধ্যযুগের ভক্তিবর্ম চর্চায় এটি একটি বড় লক্ষণ । 


তীন্বপার দোহায, 


দেব ম পূজহ তিথ ণ জাবা। 
দেবপৃজাহি মোকৃখ ণ পাবা || 


কাকের দোহায় আছে, 


এক্কু ণ কিজ্জই মস্ত ণ তস্ত 
ণিঅ ঘরিণী লই কেলি করন্ত। 


অথবা! 


মস্ত ৭ তন্ত ণধেঅণধারণ 
সব্ববি রে বঢ় বিবৃভম কারণ || 


অনুরূপ পদ চর্যাতেও পাই, 


জাহের বাণ-চিহ রূব ণজাণী 
সে। কইসে আগম-বেএ বখাণী। 


১ কঠোপনিষদৃ। 


৭৮ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 
অথবা 


জের্ব বি নোঅব বান্ধন 
তেৰ বি জোইর মেলাণা। 
মীরার ভজন-সঙ্গীত তুলনীয়, 


নিত নহেন সে হবি মিলে তো জলজস্ত হোই। 
ফলমুল খাকে হবি মিলে তে বাদুড় বাঁদরাই || 
তিরন্‌ তখনকে হরি মিলে তো বহুত মুগ অজ।| 
স্ত্রীছোড়কে হরি মিলে তে৷ বহুত রহে খোজ। || 
দূদ পিকে হবি মিলে তো বছত বৎসবাল। । 

মিবা কহে বিনা প্রেমূমে ন। মিলে নন্দরালা |1১ 


এজন্যেই সাধক-কবি বলেছেন, 


পাণী বিচ মীন পিয়াসী 
মোহি' সুন স্বুন আব্‌ ত হীসী।২ 


এ সব কারণেই তন্ত্রযোগী সরহপাদ বাইরের সন্ধান থেকে বিরত হয়ে আপন 
কায়ার মধ্যে সহজকে লাভ করেছেন। 
পণ্ডিত সঅল সব বকৃখাণই | 
দেহই বুদ্ধ বসন্ত ণলাণই।। 
কবীর বলেন, 


পঢ়ি পরি পণ্ডিত বেদ বাধানই” 
তীতবি হুতি বসত ন জানই“।৩ 


সরহের চর্যাগনে সেই একই সুর, 


উজু রে উজ ছাড়ি মালেহুরে বঙ্ক 
নিঅড়ি বোহি মা জাহ য়ে লাঙ্ক। 
হাথে রে কাঙ্কাণ মা লোউ দাপণ 

অপণে অপা বুঝ তু নিঅমণ | 


১ দৌহাবলী । 


৩ কবীর গ্রস্থাবলী | 


চর্যাগীতির উপমায় ভারতীয় উজান-সাধনার এ্তিহ্য ৭৯ 
এই কায়ার কথায় দাদও প্রতিধ্বনি করেছেন, 


কায়া মাহৈ সাগব সাত। 
কায়া মাহৈ নদীয়া নীব। 
কায়া মাহৈ গংগতবংগ 

কায় মাহৈ জমনাসংগ। 
কাযা মাহৈ কাসীথান ।১ 


প্রভুর পৃ্। আকাশে বাতাপে, নিপগ-প্রকৃতির মব্যে উদ্গীত। আমাদের প্রাণ 
সে আরতির পুরোহিত, 


গগন মৈ খালু ববি-চন্দ দীপক বনে 
তাবিকা মণ্ডলা জনক মোতী। 

ধূপুমল আনলো পবণু চৰবো কবে 
সগর্‌ বনবাই ফুর্নত জোতি ॥ 

কৈসপী আরতী হোই। 

ভব খণ্ডনা তেবী আবতী। 

অনহতা সবদ বাজত তেবী।|২ 


সাধনার গৃ[ত্ব প্রকাশ করে সাধক তাই বলেন, 


বুদ সমানা সমুদ্রমে সো মানে সবকোর | 
সমুদ্র সমান। বুৃমে বুঝে বিবনা কোষ ||৩ 


দেহের এই সিদ্ধ অবস্থাতেই, 


নৈন্‌ বিন্‌ দেখিবা অঁগ্‌ বিন্‌ পেখিবা 
রসন্‌ বিন্‌ বোলিবা বুদ্ধ সেতী। 
ববন্‌ বিব্‌ স্থুনিব। চরণ্‌ বিন্‌ চালিবা 
চিত্ত বিন্‌ চিত্যবা সহজ এতী |1৪ 


১ কায়াবেলী। 

২ 409০0195 ০1 9৮ ৯১0৮0103200 910155900 
৩ দৌহাবলী। 

৪ দাদ, কায়াবেলী। 


৮০ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


গুরু নানক তাই বলেছেন, 


জাকৈ অন্তরু বসই প্রভু আপি। 
নানক তে জন্‌ সহজি সমাতী ॥ 


আর সমস্ত কিছুর মূলে এবং অস্তে হল গুরুর শরণ। 


ঘট সমুদ্র লখ না পড়ে উঠে লহৰ অপাব। 
দিল দবিযা সমরথ বিনা কৌন উতাবে পাব |1৯ 


সরহের চর্যাগানে সেই রহস্যভেদের জন্যেই গুরু-নিভরতা, 


কাঅ ণাবড়ি-খাণ্ডি যশ কেডআল 
সব্গুরুবঅণে ধব পতবাল || 


মধ্যযুগের ভক্তিনাধক পরিচয়ের পর্বে আর একজন সম্তের নাম এখানে 
উল্লেখ করার প্রয়োজন। তিনি ভক্ত সুরদাদ। বহিরঙ্গ সাদৃশ্য চর্যাগানের 
হেঁয়ালী-কথার সঙ্গে (কবীর দাদ্‌ ইত্যাদির পদের মত) সুরদাসের পদেরও 
একদিক থেকে মিল পাওয়। যায়। বক্তব্যকে কখনও অবঙ্কারে কখনও ব৷ 
হেঁয়লীতে গোপন করার লক্ষণ সুরদাপেও পাই । কিন্ত এই গোপন-ক্রিয়ার 
উদ্দেশ্য স্বতন্ন । তক্তিবাদী সন্ত কবি স্ুরদাস রাধাকৃষ্চের লীলাবর্ণ নায় যে পদ্ধতি 
অনুসরণ করেছেন, তার প্রচলিত নাম '“দৃষ্টিকূট' অথব৷ 'দৃট্টকূট'। পধায়োক্ত 
শব্দক্রীড়ায় ছত্রগুলির যুলার্থ গোপন হয়ে আছে । বৈষ্ণবীয় অষ্ছাপ মার 
বল্লভাচার্য গোষ্ঠীর একজন তিনি । 


রাধে হরি রিপু কেঁও ন দূরাবত। 

সারংগ-স্বৃত-বাহন কী সোভা, সারংগ-স্থৃত ন বনাবত || 
সৈল-সুতা-পতি তাকে স্থত, পতি-তাকে স্গৃতহি' মনাবত। 
হরি-বাহন কে মীত তাস্ত্র পতি, তা পতি তোহি বুলাবত |।২ 


[রাধে, কেন তুমি তোমার মান-ভাব গেপন কর ন।? তাই কি তোমার চোখে কাজল 
শোত। পায় না ? দেহে মনে তুষি বড়ই বিঘন্ন বলে মনে হয় । শ্রীকৃষ্ণ তোমায় ডাকছেন।] 
১ দৌহাবলী। 

২ স্ুরসাগর, নাগরী প্রচারিণী সভা) কাশী । 
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এবার পধায়োক্ত শব্দক্রীড়ার অনৃয়াথ লক্ষ্য করা যাক, 
১ম ছত্র- হরি-রিপু (হরি _বিঞ্)-_বিষ্তর বিপু-্মধু-মদ - মান। 
২য় ছুত্র-_সারংগ-সুত-বাহন (সারংগ- জল), জলেব সুত- চন্দ্রমা ; চন্ত্রমার বাহন মুগ 
১”নেত্রশোভার প্রতীক প্রাণী নেত্র । 
-- সারংগ-স্ৃত-্সাবংগ _ দীপক ১.দীপকের সুত- কাজল। 
ভূয় ছত্র--সৈল-সুতা-পতি তাকে সত, পতি তাকে স্থুতহি" । সৈল-স্ৃতা _ নদী, নদীর পতি- 
সমুদ্র, সমুদ্রেব স্বুত - চন্দ্রমা, চন্দ্রের পতি লসূর্ধ, তার স্থৃত_ শনি, এবং শনির গুণ 
হল 'মন্দতা' | 
৪র্থ ছত্র-_হরি-বাহনকে মীত তাস্থ পতি, তা পতি। হবি-ইন্দ্র, ইন্দ্রের বাহন বাদল ; 
বাদলের মিত্র জল ; জলেব পতি১-বকণ ; বরুণের পতি কৃষ্ণ । 


এছাড়া, স্থুরদাসের তক্তিকথায় একই ভাবের অলঙ্কার-বূপ এবং দৃষ্টকট- 
রূপ পাওয়। যায়, অপ্রয়োজন বোবে আমরা একটিমাত্র পদ উদ্ধৃত করলাম । 


অলঙ্কার রূপ 2 স্বাতি স্ুত মাল! বিরাজতি স্যাম তন ইহি" ভাই । 
মনৌ গঙ্গা গৌবি ডর হর, লই কঠ লগাই 11১ 


ৃষ্টকূট রূপ 2 বাজীপতি অগ্রজ অস্বা তেহি, অবক-থান-স্ুত মালা গুঁদহি' । 
মানহু' স্ব্গহি' তৈ স্ুরপতি-বিপু-কন্যা-সৌতি আই ঢবি সিদহি' ||২ 


উপরোক্ত দুই পদেরই অথ এক | মোতির ( স্বাতি-স্থতের ) মালা কৃষ্ণের দেহে 
এমনভাবে শোভা পাচ্ছে যে, যেন মনে হর, পাবতীর (গৌরীর ) ভরে হর 
ণঙ্গাকে কে আলিঙ্গন করেছেন। প্রথমটি উতপ্রেক্ষ। অনঙ্কার | দ্বিতীয়টির 
'শব্দক্রীড়া ব্যাখ্যা করা যাক । 


কুটার্থ হ বাজীপতি (উচ্চৈঃশ্রবার) অগ্রজ (_ শঙ্খ, সমুদ্রমম্থবনজাত) তাৰ অস্বা (স্ত্রীলিঙ্গ 
বাচক শঙ্খথকে বোঝাচ্ছে) ; এবং স্ী-শঙ্ঘ গ্রীবাব প্রতীক উপমান। সুতবাং 'বাজীপতি 
অগ্রজ অধ্বা' অে১গ্রীবাদেশ। অরক (সু) থান (সূধের আস্বানক্ষেত্র অর্থে, সমুদ্র) 
স্বত ( সমুদ্রস্্ত অর্থে মোতি )। “মানছ" স্বর্গহি” -স্যেন স্বর্গ থেকে। 'ম্থুরপতি-রিপু-কন্যা 
সৌতি” .»স্ুরপতি (ইন্দ্র) রিপ্‌. (ইন্দ্রের শত্রু অথে হিমালয়) কন্যা (পাৰতী) সৌতি 
( পাবতীর স্বপত্বী, গঙ্গা) 'আই ঢরি সি'দহি"' - সমুদ্রে নামছে। 


১ পদ ১৭০ স্ুরসাগর | নাগরী প্রচারিণী সভা | 
২ পদ ১০৭ এ এ 


৬ 


৮২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


স্বুরদাসের রীতিগ্রন্থ “সাহিত্য-সহরী'তে আরও কয়েক প্রকারের 
অর্থগোপন-পদ্ধতি-পদের সন্ধান মেলে । আমর! তারই দু একটির উল্লেখমাত্র 
করব। 


চপলা আউব ববাহ রস আখব আদৃ, দেখ ঝাপৃটানে।১ 


এর অর্থ, এই দেখে চকোর উদ্বেল হয়ে উঠল । এখানে চিপলা আউর 
বরাহ রস আখর আদৃ' এই সমগ্র অংশটির অর্থ চকোর'। 


অন্য একটি উদাহরণ, 


বায়স শব্দ অজা কী মিলবন্‌ দীনে৷ কাম অনুপ ।২ 


এখানে “বায়স্' এবং 'অজা'র কণ্ঠস্বর থেকে অক্ষর গ্রহণ করে 'বায়স শব্দ অজা 
কী মিলবনৃ" অংশটির অথ দাঁড়াল, 'কাম'। সমগ্র পদটির অর্থ, “কামনার 
অনুপম কম সম্পাদিত' | 

সুরদাসের 'সাহিত্য-লহরী' অ্থ-কুটিল কবিতারই বিচিত্র রীতি-পরীক্ষা৷ | 
কৃষ্ণজলীলার উপভোগ্য বণনার সবটুকু রস-কৌশলের মধ্যে জীবনানুরাগই প্রধান 
কথা । মধ্যযুগীয় সম্ভ কবির রচনার সঙ্গে চযাপদের রহস্য-উক্তির একটা 
বহিরঙ্গ মিল থাকলও অন্তরের কোন সাধর্য্য নেই | স্ুরদাস-পদাবলীর রহস্য 
আলঙ্কারিক, চযাপদাবলীর রহস্য তন্রযোগাচারমূলক। গোপন-প্রবণতা 
একক্ষেত্রে কাব্যের রস-রীতি-নিতর ; অন্যক্ষেত্রে দেহযোগ-সাধনার দূরবগাহ 
অভিপ্রায়ে কৃহেলিকাময়। 


দেখা গেল, উপনিষদেও যেমন, চধাগানেও তেমনি হেঁয়ালি-ভেল্কি 
জাতীয় পদছত্র রয়েছে । কিন্তু অন্তরের স্থুরটি লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, 
উভয়ের মধ্যে মূল প্রসঙ্গের পার্থক্য প্রচুর । উপনিষদে হৃদয়ের সাধনা, 
চর্যাপদে দেহের সাধনা । উলূটা পথের পথিক হয়েও উপনিষদের ভাব- 
রহস্য গভীরতর প্রজ্ঞা এবং অনুভূতির পথে জীবনকে আকধণ করে। 
চর্যাপদের দেহযোগরহস্য বিপরীত ব্যায়ামের দ্বারা ভোগানুক্ল কায়াকে 
ভোগ-নিবৃত্ত করে। উপনিষদের দীক্ষা তাবুককে মহৎ জীবন ও জগতের 
অভিমুখী করে দেয়। চর্ধাপদের দীক্ষা সাধককে জগৎ ও জীবনের অন্ত*- 


১ পদ সংখ্যা ৭২, সাহিত্া-লহরী | 
হ পদদ সংখ্যা ৬৯, সাহিত্য-্লহরী | 
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সারশুন্যতা দেখিয়ে সব কিছু থেকে বিমুখী করে তোলে । তাই উপ- 
নিষদের বৈরাগ্য প্রীতিপ্রসন এবং ক্ষমাসুন্দর, চধার বৈরাগ্য দ্রোহধর্মী 
এবং ব্নময়। উপনিঘদে আধ্যাত্মিক উত্তরণের পথনির্দেশ, চষায় আধি- 
ভৌতিক বিপনুক্তির পণ ও প্রয়াস। উপনিষদ আত্মস্থ, চর্যাপদ ত্রস্ত। 

বরং চযা-ভাবধারার সঙ্গে কবীর দাদ্‌ নানক স্ুরদাস ইত্যাদি মধ্য- 
যুগীয় ভক্তিসাধক কবিদের ভাবধারার অনেকাংশে মিল আছে। কিন্ত 
এখানেও এক ক্ষেত্রে একটি গুরুতর পার্থক্য লক্ষ্য করা যায় : 
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চর্যাপদের ভাবে প্রচুর পরিমাণে লোক-লক্ষণ থাকা সত্তেও, অন্যান্য মধ্য- 
যুগীয় ভক্তিসাধন-কথার সঙ্গে একাধিক প্রসঙ্গে মিল থাকার পরেও, মূলগত 
একটি ভাবধর্মে তফাৎ দেখা যায়। তাই মধ্যযুগের তক্তিসাধনা এই মূল- 
সুরের দিক থেকে উপনিষদের সঙ্গে যত সাধন্য রক্ষা করেছে, ততটা যেন চর্যা- 
পদের সঙ্গে নেই। প্রবৃত্তি এবং প্রীতিবোধ জীবন থেকে উৎসাদিত ও 
নির্মল করে তবে যেখানে দীক্ষার সূচনা, সেখানে এ আদশের দোসর 
অতি দুর্লভ। দাশনিকতার একটা সাধারণ সাম্য থাকলেও মূল দৃষ্টিতঙ্গিতে 
ভিন্নতা রয়েছে । বরং হঠ-তন্রযোগাচারমূলক লোকগাথা, ময়নামতী ও গোপী- 
চাদের গান, গোর্ধ বিজয় ইত্যাদির সঙ্গে এর একটা আত্মীয়তা পাওয়া যেতে 
পারে | আমরা যথাস্বানে তার আলোচনা করব। 
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তৃতীন্ব অধ্যান্্ 
প্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এঁতিহোর অনুগত উপমা 


শ্বীকৃষ্ণকীতন রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলা-বিষয়ক লোকজীবনের কথাকাব্য | 
বাউলা সাহিত্যে শ্রীকৃষ্ণকীত্তন এ বিষয়ে প্রথম হলেও, আমাদের আদশ 
শিক্ষার ভাষা সংস্কৃতি অনেক আগেই তার প্রকাশ ঘটেছে । কবি ভবভৃতি 
রামায়ণের নিবাচিত অংশ নিয়ে রামের জীবনের প্রেম-করুণ কথ (রামস্য 
করুণো রস) কীতন করেছেন। কবি কালিদাস কমারসম্ভব, অভিজ্ঞান- 
শকৃম্তল কাব্যগুলিতে স্বর্গ ও মতের প্রেম-রহস্য প্রকট করেছেন। সংস্কৃত 
কাব্যের শেষকবি জয়দেবের গীতগোবিন্দে শ্রীহরির রাধা-বিলাসকল। কোমল- 
কান্ত পদাবলীতে প্রকাশিত । এ কাব্যগুলিকে একত্রে পাঠ করে স্বতই বোধ 
হবে স্বর্গ ও মত-জীবনের বিশুদ্ধ প্রেম আর আবিল কাম স্ুপ্রচর রূপে 
আমাদের কাব্যরচনার ভূমিকায় উপস্থিত। তাই বাঙলা কাব্যে প্রে্লীল।র প্রথম 
কীতনীয়া বড়, চণ্ডীদাসের পক্ষে এ সংস্কৃত রচনাগুলিকে আদর্শ হিসেবে 
অঙ্গীকার কর অত্যন্ত স্বাভাবিক | বিশেষত কাব্য হিসেবে বাল ভাষায় রচিত 
( বাউলাদেশের আলে বাতাসে গড়া ) কোন প্রেম-কাহিনী যখন লেখকের আদর্শ 
হবার জান্যে উপস্থিত নেই, এবং যখন সংস্কৃত কাব্য-শাস্ সাহিত্যের পঠন- 
পাঠন, অধ্যয়ন-আলোচনা সারা বাউলাদেশের বিদ্য।চচায় একচ্ছত্র, সেক্ষেত্রে 
সংস্কৃত কাব্যরীতির নিয়ম-কানূনকে গুরু করে তোলা সে যুগের স্বাবীন কাব্য- 
চেষ্টা অত্যাবশ্যক রূপেই দেখা দিয়েছিল । তার ওপর, সব চেয়ে বড় কথা 
হল, প্রকাশ-মাধ্যম অথাৎ তাষা। চবাপদের পরের লেখা বাঙলা শ্রীকৃষ্ণ- 
কীতিন। অর্থাৎ বাউলা ভাষার আরি-মধ্যযুগ। একালে বাঙলা শব্দ- 
ভাগ্ডারের সঞ্চয় কিছুটা বেড়েছিল, খণ-করা কথা আর অধমর্ণের লজ্জা 
হয়ে শ্রীকৃষ্ণকীতনকে পরভৃৎ করে রাখেনি, তবু বাঙলা ভাষার গোড়ার 
দিকের অবদান হিসেবে শ্রীকৃষ€ককীতিনে যে শব্দ-সঞ্চয়, তা যতটা অভিধান-গত 
অর্থ (01500700919 20021010€ ) দিতে পেরেছে, ব্যঞ্জনাগত সঙ্কেত তার 
তুলনায় অনেক কম। কবিতার যে ভাষা, তাকে যেহেতু কবির নিজ্ঞান 
মন, তার আত্বায় অধিষ্ঠিত নরক ও স্বগ, তার পৃবপুরুষের ধূসর স্মৃতিপুণ্ত 
ইত্যাদির কথক হতে হয়, সেই হেতু তাকে কাজের কথার মত ইচ্ছা- 
প্রকাশের উপায়মাত্র হয়ে থাকলে চলে না, তার রীতিমত কবিচিন্তার এবং 


শ্রীকৃষ্কীতনে সংস্কৃত কাব্য-বতিহ্যের অন্গত উপমা ৮৫ 


কবিভাবের উৎস হয়ে ওঠা চাই। কবিতার ভাষা সম্পর্কে একটি স্চিস্তিত 
মত এখানে উল্লেখযোগ্য £ 


চিন্তা থেকে ভাষা নিগত হয না, ভাষাই চিস্তাকে জন্ম দেয়। ন্বপে আমরা যা 
দেখি, সেই ছবিগুলোকে বলা যায় বিশু-পুরাণেব চিত্রকল্প, মানবাত্বাব আবেগসমষ্টিব 
আদিরূপ ; সেই ক্ষণিক চঞ্চল অসংলগ্র চিত্রসমূহ তাদেব অব্যবহিত আবেগ- 
সঞ্চার পবিহাব করে যখন ভাষার মধ্যে স্থিরতা, স্থায়িত্ব ও স্বচ্ছতা পেল, 
তখনই চিন্তা নামক কাজটি সম্ভব হল মানুঘেব পক্ষে। তাৰ আগে চিন্তা 
ছিল না, ছিল শুধু আবেগের আঘাত আর ইন্দ্রিয় অনুভূতি । বাঘ যখন 
ক্ষধাব আবেগে আকৃল, শুধু তখনই সে হরিণটাকে লক্ষ্য করে, অন্য সমযে 
হরিণেব কোন অস্তিত্বই নেই তাৰ কাছে। কিন্ত মান্ষ যখন হবিণকে 
আহাব অথবা আদব করতে না চায়, তখনও হবিণেব সত্তা তাব কাছে সুস্পষ্ট, 
কেননা 'হবিণ' নামক শব্দটাকে মে পেষেছে। এ শব্দ আছে বলেই হবিণ 
বিষয়ে কোন ব্যক্তিগত আবেগেব অধীন না হযেও , তাকে ইন্দ্রিয়েব ছ্বাবা 
অনৃতব না কবেও, এ জন্তকে মশে মনে ধাবণা করতে পারে সে, অথাৎ 
তার বিষযে চিন্তা করতে পাবে ।১ 


শ্রীকৃষ্কীতন কাব্যে বড়ায়ি যখন “রাধাবিরহে'র বণনা করে, 


বনেব হবিণী যেন তবাসিলী মনে। 
দশ দিশ দেখে বাধা চকিত নযনে || 


তখন রাধার উদ্বেগ-পীঁড়া হিরিণ' এই শব্দের সাহায্যে এক লহমায় 
রূপবান হয়ে ওঠে । এটি সাধারণ বাচ্য। উৎপ্রেক্ষ! | তার ওপর সংস্কৃত এতিহ্য- 
অনুকরণেব রও লেগেছে। তৰু উপমাটি বাঙল। ভাষ। ব্যবহারে একেবারে 
অনুজ্গুল বা নিজীব নয়। প্রাণেব একটি বেগ এতে যুক্ত হল। কিন্তু এমন 
উপমাও শ্রীকৃঝককীতনে অজ নয। আর এটাই সম্ভাবিত। কেনন! মনকে 
যথাযথ রূপ দেবাৰ ভাঘা-ভাগ্তার যখন প্রায় রিক্ত, অখচ প্রকাশ কবাব আবেগ যখন 
কবিকে আকন করে, তখন নিরুপায় দৃষ্টি সহজলভ্য কোন এতিহ্য সঞ্চয় থেকেই 
তার আত্মপ্রকাশের নিয়মকে অবত্তে খণ করে নেয়। তখনই কবিতায় আসে 
অনুবাদের প্রাণহীনত। | এ প্রদঙ্গে অন্য এক আধ্ট। উপমা লক্ষ্য করলে 
বক্তব্য স্বচ্ছ হবে। রবীন্দ্রনাখের গানে পাই, 


সে কোন বনের হবিণ ছিল আমার মনে, 
কে তারে বাধলো অকারণে । 


১ ভাষা, কবিতা ও মনুষ্যত্ব । উত্তরসূরী পত্রিকা | বুদ্ধদেৰ বসু 


৮৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
আরও আধুনিক বাউলা কবিতায় এই একই উপমান কত সৃক্ষ্য, 


আকাবাকা শিঙে শিঙে জঙ্গলের সরল পসরা 
ছড়িয়ে মাঠের পরে মাঠ, 

ছুটছে ওরা পাব হযে সোনালী স্যের মস্ত দিন। 
সামনে দীঘি পেকলেই নীল চাদ মান রাজ্যপাট 
নিয়ে বসবে । থামবে ওরা নিরাকার অজন্ন হরিণ।১ 


রবীন্দ্রনাথের ছত্রটি রূপক মাত্র । বাধন পরার বেদন। একে মানবায়িত 
করেছে। শেষের দৃষ্টান্তে হরিণের শরীর নেই। একটা অশরীরী মুগ-চপৰতা 
বাতাসের মত ফসলের মাঠে ছুটোছুটি করে। আজকের বাওলা ভাঘাতাও 
শূন্য হলে কবিমনের এই আকৃলতা এত সূক্ষ্ম করে ধরা যেত না । উল্লিখিত 
আধুনিক উপমাও প্রাচীনের এঁতিহ্যবাহী, হর সংস্কৃতের, নয় ইংরিজির। তব্‌ 
ভাষার সামধ্্য একে ইঙ্গিতের চূড়ান্ত শক্তি দিয়েছে । শ্রীকৃঝ্ককীতনের যুগে 
আমাদের বাঙল। শব্দ-ভাণ্ডার সযৃদ্ধ হিল না। তাই অনুকরণে এঁতিহ্যের 
অবিকল দাসত্ব দেখি। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের উপমায় এঁতিহ্যের প্রলোভন আছে, 
ভাষা-ভাগ্ডারের সঞ্চয় গণনা করলে অ;রও বলা যাবে, এ প্রলোভন বাধ্যতামূলক, 
এচ্ছিক নয়। 

শ্রীকৃষ্তকীতন কাব্য থেকে সংস্কৃতের এতিহ্য-শাসিত উপমাগুলি নিয়ে 
আলোচনা করব। এঁতিহ্যের শাসন উপমা-প্রয়োগের যে অংশে অতি-কঠোর, 
সেগুলি প্রথমেই আমাদের আলোচ্য । দেহরূপ-বণনায় প্রতি প্রত্যঙ্গের বিশ্ব- 
প্রতিবিষ্ব সম্বন্ধে যেখানে উপমার প্রয়োগ, সেগুলি সবাপেক্ষা অনুকরণ-ক্রিষ্ট। 
পরিকল্পনায় কাব্য হলেও শ্রীকৃষ্ণকীতন উপস্থাপনায় নাটকের মত। এ রচনায় 
অভিনয়-যোগ্য পাত্র-পাত্রী আছে, তাদের ভাষা কবি-বিবৃতি ছেড়ে অনেকাংশেই 
সংলাপে পরিণত (অবশ্য রাধাকৃষ্ণের লীলাসঙ্গী হয়ে কবিও চরিত্রের রূপে 
উপস্থিত আছেন), ঘটনার ক্রিয়াকাণ্ড পরবতী পরিস্থিতিতে কমফলের মত 
নতুন নতুন ঘটনা স্ষ্টি করেছে। এক কথায় নাটক-লক্ষণ শ্রীকৃষ্ণকীতন 
কাব্যের সবত্র। কবি বড় চণ্তীদাস বেশিরভাগ ক্ষেত্রেই তার স্থ্ট পাত্র- 
পাত্রীদের কথা বলার ভার দিয়েছেন, নিজে থেকেছেন অগোচরে । তাই এ 
রচনার কাছে পাঠক বা দর্শকের স্বাভাবিক প্রত্যাশা হল, দেহ-ব্ণনার কথক কবি 
একৃল। না হয়ে যখন বিশেষ বিশেষ চরিত্র, তথন বর্ণ নাগুলিও সেই সেই চরিত্রের 


১ হাওয়ার হরিণ, উত্তরসূরী পত্রিকা, মাঘ-চৈত্র ১৩৬৪, দেবীপ্রমাদ বন্দ্যোপাধ্যায় । 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-ইঁতিহ্যের অনুগত উপমা ৮৭ 


উদ্দেশ্যে এবং মনোতাবে পর্ণ হয়ে বিশেষ বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে প্রকাশিত হবে। 
আর এ রচনা যখন নানান ঘটনায় চিত্র-বিচিত্র করা, তখন পরিস্থিতি অন্সারে 
একই রূপ-দেহের বণনায় পৃথক পৃথক চিত্র, উপমা সংগ্রহ করা সমীচীন ছিল। 
শ্রুকৃষ্ককীত্তনে প্রায়শই তা হয়নি। তাছাড়া পুরুষ-রূপ এবং নারী-বূপবর্ণনায় 
দেহগত সুষমার যে পাথক্য কবির ক্ষেত্রান্যায়ী উপমান নিবাচনে স্পষ্ট এবং 
যথাযথ হবে, অচেতন অনুকরণেব দোষে তা-ও কোথাও কোথাও লক্ষ্য্রষ্ট 


“জন্মখণ্ডে কবি-বণিত কৃষ্ণের দেহরূপ, 


ন্ুবেৰ স্ুপৃট নাসা নযন কমল । 

কামাণ সদৃশ শোতে জহিযুগল || 

ওষ্ঠ আধর যেহ্ু যমজ পৌোআব | 

কণ্নযুগ শোভে যেহ্ছ বকণেব 'জাল ॥ 
ভূজযুগ করিকর জানৃত লুলে। 
করঙলগরুবিন্দ মাল নিম্মিত কমলে || 
ক্ষীণ মধ্য বামবন্তা জংঘঘূগল || 
মাণিক বচিত চন্দ্রসম নখপান্তী ৷ 
সজল জলদরুচি জিণি দেহকান্তী || ' 


৩/ ত্র ৮০0 ৭০9০ 045 ২৮ 


'দ[নখণ্ডে কৃষ্চ-বণিত রাধার দেহরূপ, 


আজব দেখিলে নাসা গকড় সমান। 
গৃধিনী সদৃশ তোর দেখে দুঈ কান | 
করঙ্গ নয়ন জিণী তোন্ধার নয়নে | 
আধর বন্ধলী গণ্ড যধূক সমানে | 
মাণিক জি'ণিআ। তোর দশনের পাতী। 
কনয়া নিকষ তোর দেহের কীতী ॥ 
মাঝদেশ দেখি সিংহ-মাঝার আকার || 
উরু শোতে বিপরীত রামকদলী || | 
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কবি-বণিত কৃঞ্চের দেহরূপ-বণনার নবম ছত্র, এবং কৃঝ্-বণিত রাধার 
দেহরূপ-বর্ণনার ঘষ্ঠ ছত্র যদি স্তবকদূটি থেকে যথাক্রমে বাদ দেওয়া যায়, 
তবে অবশিষ্ট বর্ণনাদ্বয়ের যে কোনটি ঈষৎ অদল-বদল করে কৃষ্ণ ব! 
রাধার, যে কোন জনের বূপবর্ণনায় ব্যবহার করা যেতে পারে। উপমান 
নির্বাচনের ক্ষেত্রে সজাগ না হলে উল্লিখিত রাধারপ-বণনার গোড়ার 
দিকের ছত্রগুলির মত পরুষ এবং কর্কশ উপমান নারী-লাবণ্য জাগাতে 


৮৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


গিয়ে হাস্যকর হয়ে উঠবে । আবার একই উপমান বা সমজাতীয় উপমান 
অথবা সমভাবস্তর থেকে সংগৃহীত উপমান নারী অথবা পুরুষরূপ বর্ণনার 
ক্ষেত্রে নিযুক্ত হবে। যেমন হয়েছে আমাদের উদ্ধৃত স্তবকগুলিতে ৷ 
রাধার উরু বিপরীত রাম-কদলী, কৃষ্ণেরও, জজ্ঘ। রামরন্তা, রাধার মধ্যদেশ 
সিংহাকৃতি, কৃষ্ণেরও তদনুষায়ী ক্ষীণ, (বলা না থাকলেও ) এ ক্ষীণতার 
উপমান সিংহ-কটিই হবে। অর্থাৎ অনুকরণের অন্ধতা পাত্রাপাত্র বিচার 
করে সঙ্গতির অপেক্ষা রাখেনি। সে কারণেই বলেছি, রূপ-রচনায় 
সংস্কৃত সাহিত্যের এতিহ্য শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কবিকে অতিশাসিত করে 
রেখেছে। 

শ্রীকৃষ্ণকীততন কাব্যে বিভিন্ন চরিত্রের দেহরূপ বর্ণনা কতবার, কি 
প্রকারের, তারই একটি পূর্ণাঙ্গ সূচী প্রস্তুত কর! গেল | প্রথমে কবি-বণিত 
রূপ-প্রসঙ্গ । জন্মখণ্ডে ও বাণখণ্ডে রাধার রূপবর্ণনা বিচ্ছিন্ন, তাম্থুলখণ্ডে 
পূণা্গ । এছাড়া কৰিকৃত রাধার রতি-উপভোগ-ভঙ্গি বর্ণনা বৃন্দাবন খণ্ডে 
অনুভূতি প্রধান, বাণখণ্ডে ভঙ্গিপ্রধান | কবি-বণিত কৃষ্তের ও বড়ায়ির রূপ 
জন্মখণ্ডে পাঙ্গ এবং নারদের রূপ জন্মখণ্ডে বিচ্ছিন্ন ভঙ্গিতে পাই । বড়ায়ি 
রাধার বপদেহ বর্ণনা করেছে। তান্থুলখণ্ডে পৃণাঙ্গ ও বিচ্ছিন্ন, রাধাবিরহে 
বিচ্ছিন্ন বণনা । কেলিলুবধ কৃষ্ণের সকাম রাধারূপ-ব্যাখ্যা বহুবার এ কাব্যে 
পাওয়া যায় | তান্ুলখণ্ডে একবার বিচ্ছিন্ন বূপবর্ণনা, দানখণ্ডে পাঁচবার বিচ্ছিন্ন 
রূপবণনা, দু'বার পূর্ণাঙ্গ বর্ন! এবং দু'বার বিশিষ্ট বূপভঙ্গি বর্ণনা আছে । 
এছাড়া, নৌকাখণ্ডে বিচ্ছিন্নভাবে এবং ছত্র-ভার ও বৃন্দাবন খণ্ডে বিশিই পৃণাজ- 
ভাবের বণনাগুলি উল্লেখযোগ্য | আত্বরতির বিচিত্র লক্ষণ হিসেবে রাধাকৃত 
কতকগুলি বণনাপদ পাই । তান্থুল, দান, যমুনাখণ্ডে ও রাধাবিরহে বিচ্ছিন্ন 
ভাবে এবং বাণখণ্ডে পূণাঙ্গ রূপবিবৃতি আছে । রাধা-বণিত কৃষ্ণের দেহবূপ 
মাত্র একবার, তাও বিচ্ছিন্নভাবে “রাধাবিরহে' পাওয়। যায় | 

শ্রীকৃষ্ককীতন কাব্যে দেহরূপ-বর্ণনার উপমানগুলি সর্বাপেক্ষ! এ্রতিহ্য- 
শাসিত। অবশ্য এ বর্ণনাগুলির উপস্থাপনা সর্বত্রই সমজাতীয় নয়। 
কোথাও কোথাও রীতি-পদ্ধতির স্বতন্্ পরিচয়ও আছে। যেমন কৃষ্ণ 
বণিত রাধা দানখণ্ডে নদীরূপা, ছত্র-ভারখণ্ডে “সরোঅরময়ী', বৃন্দাবন- 
খণ্ডে দেখো মো তোর ফুলশরীরে'। কবি-বণিত রাধার রতি-উপভোগ- 
বণনা বৃন্দাবন খণ্ডে অনুভূতি-প্রধান। শরীরী স্থূলতা, দেহের সংযোগ এবং 
স্পর্শের কথা অনুচ্চক, ভোগের অনুভূতি এবং রসাবেশ বিশদভাবে বণিত। 
রাধাকৃত নিজ দেহরূপ-বণন৷ প্রায় সবক্ষেত্রেই স্বপ্নবাক, সঙ্কেতকুশল, বিশেষত 


শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-এ্রতিহ্যের অনুগত উপমা ৮৯ 


উপমানের গুণ এবং স্বভাবধমটি যোজনায় মুখ্য হওয়ায় উপমেয়ের একটি সজীব 
দ্যুতি রাধাহ্দয়কে যথাযথভাবে ব্যক্ত করেছে। 


স্ব্লবাক, সঙ্কেতকশল উপমা, 


এ নবযৌবন বডাযি যয়মত করী | 
লাজ-আহ্কর্শে তাক নিবাবিতেঁ নারী || 


উপমানের স্বভাবধর্ষের পরিচয় মুখ্য যেখানে, 


গুণ বুঝি মধুকব পবিহব বন।১ 
আইস বনমার্ঝে বিকচ নলীন ||২ 
তোদ্ধে তেজীবাবে কেছ্ছে কর চীত। 
নাগর জনের হেন না হএ উচীত ॥ 


পবৌক্ত তালিকা লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, বপবণনার ক্ষেত্রে রাবার রূপের 
কথাই সবচেয়ে বেশি । কৃষ্ণ সব (বিচ্ছিন্ন ও পূণাঙ্গ প ) মিলিয়ে তের বার 
রাধার রূপবণ্ণনা করেছে । রাধা নিজরূপ বণনা করেছে পাঁচ বার | বডায়ি- 
বণিত রাধারূপ তিন বার, কবি-বশিত রূপ ও রূপভঙ্গি সবস্ুদ্ধ পাঁচ বার পাই। 
কৃষ্ণের নিজ রূপবণনা নেই, তার শ্বাঘা-আস্ফালনগুলে। অভিধা-সবস্ব, বূপ- 
বণনার প্রসঙ্গে পড়ে না। উল্লেখ অলঙ্কারে বড়ায়ির দূতী-দক্ষতা সম্বন্ধে কৃষ্ণ 
কেবল একস্বানে ঈষৎ বণনা.করেছে, 


বাম কাজে হনুষস্তা | 

তে হেন আহ্ধাব দূত || 

ভাগিল নেহা পুণী যোড়াইত্তে শকতা৷ || 
যে খানে শুঁচী না জাএ। 

তর্থা বাটিআ বহাএ || 

সেহি দূতা মোর..................... ॥। 


উল্লেখ অলঙ্কারে গুণগুলি যদি পরম্পরিত হয়ে শ্রেণীবদ্ধ শোভার প্রবাহ 
স্ট্টি করতে পারে তবেই এ প্রয়োগে সৌন্দয দেখা দেয়। এ অলঙ্কারে 


১ 'মধুকব' অর্থে কৃ | ও 
২ 'বনমার্ধে অর্থে লীলাকৃঞ্জ, “বিকচ নলীন” অর্থে রাধা | 


৯০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


উপমেয়, উপমানের গুণ-সন্নিধ্য পেয়ে রসাপ্র,ত হয় না, উপমান নিকট- 
বতী হয়ে উপমেয়ের গুণকে অতিরঞ্জিত করে মাত্র। তাই বছ উপমানের 
যোজন! যদি শ্রেণীবদ্ধ না হয় তবে এতে একটি কি দুটি উপমানের দ্বারা 
সৌন্দয জাগে না। উল্লিখিত উদাহরণটিতে বড়, চণ্ডীদাসের সীমাবদ্ধ শক্তি, 
এই স্বভাব-কৃপণ অলঙ্কারাটকে অনধিক উপমান প্রয়োগের দ্বারা আরও 
প্রভাহীন করে তুলেছে । বড়ায়ি একবার মাত্র এবং একটি ছত্রে (বংশী খণ্ড) 
বাশী-হারা কৃষ্ণের দুরবস্থার কথা রাধার কাছে বর্ণনা করেছে। 


মেঘ যেহ্ু আঘাঢ শ্রাবণে। 
ঝরে তার পাণী নয়নে গে || 


সাধারণ বাচ্যা উৎপ্রেক্ষা | বাঁশী হারিয়ে কৃষ্ণের দূশ। সামান্য একটি 
চিত্রে প্রকাশিত। কবি নিজের নামে কৃষ্বূপ বর্ণনা করেছেন, আমরা পূর্বে 
তার উল্লেখ করেছি। কবিকৃত বড়ায়ির এবং নারন মুনির যে দেহবর্ণ না জন্ম- 
খণ্ডে পাওয়া যায, উপমা-যোজনা সেখানে অতি সাধারণ হলেও, কবির উদ্দেশ্য- 
তীক্ষ নিপুণ দৃষ্টি এবং উপমান-ব্যবহারের মধ্যে চরিত্র-পরিচায়ক অভিপ্রায় 
জ্ঞাপনের শক্তি স্পষ্ট । 

দেহবণনা যে সব স্থানে প্রতি প্রত্যঙ্গের বরূপপ্রকাশে উপমান 
সংগ্রহ করতে করতে একেবারে নিঃশেষিত হচ্ছে, সেখানে ত৷ শ্রীকৃষ্ককীতনের 
নাটকীয় ঘটনা-প্রবাহের পথে বাধা হয়ে পাঠকের মনে একটা বিরক্তিকর 
ভারবোধের হেতু । উল্লিখিত তালিকার পূৃণাঙ্গ দেহবণনার ক্ষেত্রগুলি এই 
জাতীয় । একে এতিহ্য অনুকরণের অন্ধবেগ, ফলত প্রাণহীনতা, তার উপৰ 
ভাষাগত দৈন্য রূপের উত্তরোত্তর লাবণ্য স্থষ্টি করতে অপারগ । এমনই এক 
নিরুপায় অবস্থায় পৃন:পুন: একই (প্রায় একই) বণনারীতি যদি দীধবন্ধ পৃণাঙ্গ 
রূপ-রচনার উৎসাহ প্রকাশ করতে থাকে, তবে পাঠকের ধৈর্য পীড়িত হয়, কাব্য- 
পাঠের কৌতুহল অলস হয়ে পড়ে। আর এই সব বণনার স্থানে ব/বহৃত 
উপমানগুলি প্রবাহহীন, ব্যঞ্জনাশুন্য। কেবল একট। তাত্ক্ষণিক সাদৃশ্য-জ্ঞাপন 
করেই এদের আয় অবসিত। ফলে অতিকথন রচনাকে ভারাক্রান্ত করে, 
প্রাণকে রূপে উদ্ভাসিত করে না। “বিচ্ছিন্ন রূপবণনা"গুলি কিন্তু সম্পূণ সে 
প্রকৃতির নয়। সেক্ষেত্রে অধিকাংশের উপমান যদিও লাবণ্য-প্রবাহহীন, কেবল 
কথার-কথা হয়ে উপস্থিত, তবু বর্ণনা সংক্ষিপ্ত হওয়ার ফলে এগুলি শ্রীকৃষ 
কীতিনের . ঘটনাগত উদ্দেশ্যের ও চারিত্রিক গভীরতার মধ্যে ডুব দিতে 


শ্রীকৃষ্কীতনে সংস্কৃত কাব্য-এ্রতিহ্যের অনুগত উপম৷ ৯১ 


পেরেছে, এবং সেই ঘটনার গতি থেকে দীপ্তি নিয়ে নিজেদের ও কিছুটা মনস্তত্বময 
করেছে। 

বৃন্দাবন খণ্ডে খণ্ডিতা রাধার মানভঞ্জন করতে অনুনয়-ছলে কৃষ্ণের 
রাধারপ বণনা এবং জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যের দশম সর্গের 'মগ্ধ 
মাধব পরিচ্ছেদে কৃষ্ণের অনুনয়-অংশ পাশাপাশি উপস্থিত করছি। 


যদি কিছু বোল বোলসি তবে বদসি যদি কিঞ্জিদপি দস্তরুচিকৌমুদী 
দশন রুচি তোক্গাবে | হবতি দবতিমিবমতিঘোরমূ । 

হরে দুরুবার ভয আন্ধকাব স্ফুবদধরসীধবে তব বদন-চন্দ্রমা 
সুন্দবি বাধা আঙ্গারে || বোচষতি লোচন-চকোবষূ ।। 

তোদ্ষার বদন সংপুন চান্দ 
আধব-আমিঅ') লোতে। 

পবতেখ মোৰ নয়ন চকোব 
যুগল নিশ্চল শোভে || 

তোদ্ধাব নযন মলিন নলিন নীল-নলিনাভমপি তন তব লোচনষ 
ধরে কোকনদ রূপে ধাবয়তি কোকনদরূপম । 

এ তোব কৃচ শোভে মণি (মাল) স্ফবতু কৃচকৃতম্তয়োরুপরি মণিমঞ্জরী 
জঘনে নাদ করউ রসনে। বঞ্তযতু তৰ হৃদয়দেশমূ। 

বোল হৃদরত কবে মো তোহোব বসতু বসনাপি তব ঘন-জঘন মণ্ডলে 
খলকমল চবণে ॥ ঘোষয়তু মন্যখ নিদেশম্‌ || 

স্বলকমলগঞ্জনং মম হৃদয়রঞ্জনমূ 
জনিত-রতি-রঙ্গ-পবৰভাগম । 

মদন গরল খণ্ডন রাধা স্মবগরল-খণ্ডণং মম শিরমি মগুডনূ 
মাথাব মণ্ডন মোবে। দেহি পদপলুবমুদাবমূ । 

চরণ-পল্লৰ আরোপ রাধা জলতি ময়ি দাকণো মদনকদনানলে' 
মোর মাথাব উপবে | হবতু তদপাহিত-বিকারম্‌ | 

পালাউ আন্ষার মদন বিকার 


সত্বর্ধে করহ আদেশে । 


শ্রীকৃফণকীর্তনের এই অংশে বাধারপ-বর্ণনায় গীতগোবিন্দের আক্ষরিক 
অনুবাদ স্পষ্ট । গীতগোবিন্দের ছত্রগুলিতে কিছু রূপক অলঙ্কার পাই। 


৯২. বাউলা কাব্যে উপমালোক 


এক্ষেত্রে অলঙ্কারগুলির নিরপেক্ষ সৌন্দর্য বিচার করলে গীতগোবিন্দের 
অন্যান্য অংশের তুলনায় এগুলি অতি সাধারণ, বোঝা যাবে। 
কিন্ত ছন্দের অপৃব মনোহারিতা সামান্য বূপ-কথাগুনিকেও অসামান্য 
এক রূপকথার রাজে) হাজির করে দিয়েছে । শ্রীকষ্ণকীতনের অনূদিত 
পদণ্ডলিরও অলঙ্কার রূপক। অনুবাদের সূত্রে সংগৃহীত হয়ে ত৷ 
আরও ম্ান। কবি বড়, চণ্ডীদাসের নিজস্ব ভাবসংস্কারের অথবা শিল্প- 
বোধের স্পর্শবঞ্চিত হয়ে এগুলি একান্তই নিরাভরণ, তার ওপর ভাষার 
দৈন্যে বাঙল৷ ত্রিপদী ছন্দের শক্তি ও সুষমা তখনও অনায়ত্ত। বণনায় 
অলঙ্কার-যোজনার প্রমাণটি চাক্ষষ, কিন্তু প্রাণটি প্রতিষ্ঠা করা হয়নি। 
গীতগোবিন্দ শ্রীকৃষ্ণকীতনের অনতিপূর্বব্তী কালের কাব্য। গীত- 
গোবিন্দে রাধাকৃষ্ের যে লীলা-বিলাস-ভঙ্গি দেখি, তা সংস্কৃত রীতি- 
আভিজাত্যের ছদাবেশী হলেও আমাদের অব্যবস্থিত নীতি-শিখিল 
গ্রামজীবনাচারেরই ছবি। রাজসভার কবি জয়দেব এ কাব্যকে যতই 
নাগরিক চতুরালিতে মাজিত করুন না কেন, যতই না কেন হরিস্মরণে 
সরসিত মনে সমুন্নত ভগবৎ-ভক্তির সাড়ম্বব আয়োজন তিনি করুন, 
তবু এ কাব্য ছন্দের হিল্লোল এবং অলঙ্কারের বণচ্ছটার আড়াল 
থেকে যে মানবজীবনের- কথা বলে, অবিসংবাদিতভাবে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন 
কাব্যের রাধা ও কৃষ্ণের অনিশ্চিত ভাগ্যের পৃৰপুরুষ সে। পরিকল্পনায়, 
উপস্থাপনায়, চরিত্র-গঠনে, ঘটনা-বিন্যাসে সবত্রই উত্তরাধিকার প্রাপ্তির 
শিলমোহর শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের অষ্টে-পৃষ্ঠে। তবে গীতগোবিন্নকার রাজ 
সভার নাগরিক শিষ্টাচার এবং মার্জনটি আয়ত্ত করেছিলেন। তার ছিল 
পবসূরী সংস্কৃত কাব্য-সাহিত্যের অজিত তাষা-সম্পদ, লব্ধ ছন্দোজ্ান, 
দক্ষ অলঙ্কারবোধ, মনোহারী সৌন্দয-করনাশক্তি। অন্যদিকে বড়- 
চণ্ডীদাস গ্রামের কবি। বালী দেবীর দয়া এবং গ্রাম প্রতিবেশের 
দাক্ষিণ্য তার মুলধন। শ্রীকৃষ্ণ ভগবান এবং শ্রীরাব৷ লীলাসঙ্গিনী, এ 
বোধ তার নীরব উপাসনালয়ের তক্তিনত মনকে আবি করলেও কবির 
রসান্ভূতিকে আগ্র,ত করতে পারেনি । তাই কবিতা রচনার কালে জীবনকে 
ঘটনাধ্বন্দবে এবং সমস্যাচক্রে উতক্ষিপ্ত করে হাজির করার সময় যখন 
এলো৷, তখন তগবৎ-সংস্কার একটি ক্ষীণ স্মৃতির মত কবির স্যষ্ট চরিত্র- 
গুলিকে স্পশ করল মাত্র, জারিত করতে পারল না। পৃবজন্মের 
পদূমিনী' লক্ষ্মী হয়েও এ জন্মের রাধা তাই কৃষ্ততীত, কেলিক, 
লোক-পরিবাদ-সচেতন। আর পূর্ব-জন্মের নারায়ণ হয়েও এ জন্মের 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অনুগত উপমা ৯৩ 


কৃষ্ণ রাধারতি-উপতোগে আকুল, স্বেচ্ছাচার-পরায়ণ, কেলিলোলুপ, 
অনিরূপিত মানব-ভাগ্যের এবং স্বভাবধর্মের ক্রীড়নক। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের 
ভগবান এবং তার নিত্য-লীলাসঙ্গিনী কোন অনিবার্ধ বিশ্ববিধানের শৃঙ্খলায় 
পরস্পরের সঙ্গে মিলিত হচ্ছেন না। জীবধর্মের তাড়নায় ঘটনাচক্রে 
কখনে৷ তারা পরস্পরের অতি সন্নিহিত, কখনো বা দূরাবস্থিত। তাই শ্রীকৃষ্ণ- 
কীতনে কামাতি এত উচ্চকখ ও নগর, গীতগোবিন্দে বিশ্বশৃঙ্খলার 
দ্বারা ন্ম এবং সংসারানুকল। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সেই কারণেই মিলনের 
ক্ষেত্রে ব্যভিচার এবং বলপ্রয়োগ পুনঃপুনঃ ঘটেছে । গীতগোবিন্দে নর- 
নারীর মিলন পরকীয় হলেও তা শান্ত, পরম্পরের সম্মতি-নন্দিত এবং 
স্বষ্টি-অভিপ্রায়ের মঙ্গল-মপ্ডিত। কবি জযদেব যদি গান্ধব মিলনের চিত্র- 
কর হন, তবে কবি বড় চণ্ডীদাস রাক্ষস মিলনের গল্পকার । 

আর একটি রাধারূপ-বর্ণ না ( কৃষ্তবণিত ) বৃন্দাবন খণ্ড থেকে উদ্ধৃত করব 
এবং গীতগোবিন্দের দশম সর্গ থেকে তারই পবরূপ পাশাপাশি উপস্থিত করব । 


তমাল কসম চিক্রগণে । বন্ধকদ্যতিবান্ধবোহয়মধবঃ ক্িগ্ধো মধৃকচ্ছবি- 
নীল কৃকবক তোব নযনে || গণ্ডে চণ্ডি চকাস্তি নীলনলিনশ্রীমোচনং লোচনযু। 
স্ুপুট নাসা তিল ফুলে । নাসাত্যেতি তিলপ্রসূণ-পদবীং কৃন্দাতদস্তি প্রিয়ে 
দেখি তোর গণ্ড যুগ-মহুলে ॥ প্রাযস্তুনমুখসেবয়া বিজযতে বিশুং স পুষ্পায়ুধঃ || 


আধব স্ুবঙ্গ বাস্কুলী ফুলে। 
কণ্নযুগ তোব এ বগছলে ॥ 
মুকুলিত কুন্দ তোর দশনে। 

কঙ্গম-তনু রাধাকে কৃষ্ণ পুম্পাতরণে সজ্জিতা দেখছে । উভযক্ষেত্রেই 
অলঙ্কার বদূপক। উভয়ত উপমানকে বরূপ-ব্যঞ্জনার অবসর না দিয়েই 
একটা নিরবকাশ গতি সঞ্চার করে দেওয়া হল। ফলে দুটি কাব্যের 
ক্ষেত্রেই উপমান যোজনা উপমানের সংখ্যা বৃদ্ধি করেই শেঘ। আমাদের 
বক্তব্য প্রতিপন্ন করতে কালিদাসের কাব্য থেকে সমজাতীয় উপমা সংগ্রহ 
করব। 

প্রবাতনীলোৎপলনিবিশেষমধীরবিপ্রেক্ষিতমায়তাক্ষ্যা 1৯ 


গীতগোবিন্দ ও শ্রীকৃষ্তকীতিন থেকে সমজাতীয় উপমাছত্র, 
চকাস্তি নীলনলিনশ্রীমোচনং লোচনযূ | 
নীল করুবক তোর নয়নে । 


১ ১ম সগ, কুমারসম্ভব | 


৯৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


অলঙ্কারগুলি কোথাও সাধারণ উপমা, কোথাও ব্যতিরেক, কোথাও 
রূপক | প্রতিক্ষেত্রেই উপমান নীলোৎপল, উপমেয় চক্ষ, উদ্দেশ্য নারী- 
রূপ সৌন্দয-ভূুষিত করা অথবা লাবণ্যময়ী নারীর বরূপ-সাদৃশ্য নিরূপণ 
করা | কালিদাসের বর্ণনায় উপমানের একটি বিশেষ অবস্থা আপন গুণ 
বা স্বভাবধ্কে সঞ্চারিত এবং তরঙ্গিত করে ' উপমেয়কে মুদূভাবে স্পর্শ 
করে আছে। জয়দেবের বর্ণনায় উপমান এবং উপমেয়-পক্ষের শ্রী ঈষৎ 
বিস্তারাত করেছে। বড় চণ্ডীদাসের বর্ণনায় রূপকের অতিসন্নিহিত 
রীতিতে উপমান এবং উপমেয় সংগৃহীত মাত্র। একই উপমা যতই 
হস্তাত্তরিত হচ্ছে, ততই তাদের রূপচ্ছটা এবং ব্যঞ্জনা-মণ্ডল সন্কৃচিত 
হতে হতে অর্থহীন উপমান সংগ্রহের দিকে চলেছে । একই উপমাবস্ত 
ব্যবহারের কোন্‌ গুণে বা বেগুণ্যে এমন বরূপরিক্ত এবং রসহীন হল । 
কবিমনের আবেগ এবং হৃদয়যোগের অভাবের কথাটি এখানে বড়। 
কালিদাস সম্সেহ আবেগ এবং সোহাগভরা দৃষ্টি নিয়ে তার মানস-কন্যা 
উমাকে দেখছেন। সাধক মানসী প্রতিমা গ'ডে তুলতে হলে 'আশ! দিয়ে 
ভাষা! দিয়ে, তায ভালবাসা দিয়ে' এ কাজ করতে হয়। কালিদাসের 
রূপ-রচনায় সেই হৃদয়বত্ত প্রত্যক্ষ করা যায়। আবেগের যোগ জয়দেবে 
যে একেবারে নেই এমন নয়। সামান্য একটু স্তবকের মধ্যেই তিনি 
একাধিক বার রাধাকে নানান আদর-তরা নামে ডেকেছেন, 'মুদ্ধে, 
শশিমুখি, তন্বি'। কখনো বা ুমুখি',।  চিও্ডি ইত্যাদি। কালি- 
দাসের রধুবংশের ত্রয়োদশ সগেও রাম জীতাকে বিবিধ আবেগ- 
সম্বোধন জানিয়েছেন। পরিস্থিতি সম্প্ণ এক, অথচ বড চণ্তীদাসের 
কৃষ্ণ তার প্রণয়িনীকে একবারও এমন আবেগভরে সম্বোধন করেন নি, 
জয়দেবের কৃষ্ণের মুখে যা 'চট্ুল-চাট্-পটু-চার মুরবৈরিণো-রাধিকা- 
মধিবচনজাতমৃ*। উপমায় হৃদয়জাত এই আবেগ-যোগের ফলাফল চিন্তা 
করলে অলঙ্কারের একটি বিশেষ লক্ষণ মনস্তাত্বিক হয়ে ওঠে। বস্তর রূপ 
বা গুণ প্রকাশ করতে উপমান আহরণ আমরা করি কেন। কারণ, 
ভালবাসি বলেই যা সুন্দর লেগেছে, তাকে অদ্বিতীয় করে তুলতে চাই। 
এই অদ্বিতীয় করার লোভ যতৃকে যত তীৰু করে, ততই একে একে 
উপমা থেকে উৎপ্রেক্ষা, উৎপ্রেক্ষা থেকে রূপক, রূপক থেকে অতি- 
শয়োক্তির স্ট্টি। এর পবেও আছে ব্যতিরেক অলঙ্কার । বেশিরভাগ 
ক্ষেত্রে উপমানবস্তর অপকর্ষ দেখিয়ে উপমেয়বস্তরর উৎকষ প্রতিপাদন 
করা হয়ে থাকে এ অলঙ্কারে। উপমানের অপকর্ষ দেখানো হয়, সেকি 


শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-ধীতিহ্যের অনুগত উপম। ৯৫ 


উপমানের প্রতি অনাদরে অথবা অবহেলায়? আসলে এই অপকর্ষের 
প্রদর্শন একটা ছলনা মাত্র, কেননা রূপে বা গুণে আদর্শ বলেই উপমান 
সংগ্রহ করেছি। প্রয়োগকর্তার বুদ্ধি জানে, উপমানকে ছোট করা যায় 
না। কিন্তু বর্ণনীয় বস্তব বা উপমেয়ের সঙ্গে কবিমনের মমত্বের যোগ 
এত নিবিড যে, ক্ষেত্র বিশেষে তিনি তার বর্ণনীয়কে ছোট করতে চান না। 
তাই উপমারীতি বিপরীত হয়| মা যখন খোকার কপালে টিপ হবার 
জন্যে আকাশের চাদকে ডাকেন, তখন চাদের অনুপম লাবণ্য তার মনেই 
থাকে, তবু খোকার প্রতি সুগভীর মাতৃত্ব মায়ের মনকে হার মানতে 
দেয় না। শিশু কালকেতুকে কবি মুকন্দরাম অপত্য ন্সেহে ভালবেসে- 
ছিলেন। তার কণ্েে শুনি, 


দিনে দিনে বাড়ে কালকেতু। 
জিনিয়া মাতঙ্গগতি, যেন নব রতিপতি 
সবাৰ লোচন-স্থখ হেতু ॥ 


কিশোরী উমা কালিদাসের মমতার লাবণ্যে গড়া, কালিদাসের প্রাণ 
থেকে উত্দাবিত পিতৃক্নেহ হিমালয়ের অন্তরে ন্যন্ত। 


যহীভূতঃ পুত্রবতোহপি দৃষ্টিস্তস্ন্পত্যে ন জগাম তৃপ্তিয। 
অনন্তপৃষ্পস্য মধ্যেহি চুতে দ্বিরেফ-মালা স-বিশেষ-সঙ্গা | 


শ্রীকৃষ্ককীতনে রাধাকৃষ্ণ-প্রেমলীলার নিয়ন্ত্রী, বড়, চণ্তীদাসের স্থষ্ট 
বড়ায়ি দূতী, ব্যতিরেক অলঙ্কারে যখন রাধারপ কীতিন করে, 


কণক কমল রুচি বিমল বদনে। 
দেখি লাজে গেল৷ চান্দ দূঈ লাখ যোজনে | 


তখন শ্রীমতীর প্রতি স্েহাধিক্য বশতই এমন অলঙ্কার যুক্ত হয়, কেননা, 


পদুমিনী আম্মার নাতিনী বাধানামা || 


শ্রীকৃষ্ণকীত্তন থেকে রাধারূপ-ব্ণনার দুটি পৃথক স্তবক নীচে উদ্ধৃত 
করা হল। এগুলির বর্ণনায় স্বাতন্ত্র আছে। অল্প-স্বল্ল সৌন্দর্যও উপস্থিত । 


৯৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


লাবণ্য জল তোর সিহাল কম্তল। 
বদন কমল শোভে আলক ভষল ॥ 
নেত্র উতপল তোর নাসা নালদণ্ড। 
গণ্ডযুগ শোতে মধুক অখণ্ড | 
সুন্দরি রাধা ল সরোঅবষয়ী। 

দুূসহ বিবহজবে জরিল। কাহ্াঞ্চি || 
হাস কৃষমুদ তোর দশন কেশর। 
ফুটিল বন্ধুলী ফল বেকত আধার || 
বাছ তোর মৃণাল কব রাতা উতপল। 
অপুরুব কৃচ চক্রবাক যুগল ॥ 

ঈষৎ ফুটিত পদ তোর নাতিথানে। 
কণক রচিত তোব ত্রিবলী সোপানে 11১ 


মুখ কমলে আতি শোভা করে 
খঞ্জন নয়ন দুঈ। 

জ্রহি কালসাপ যুগল তাহাত 
শোভএ নিচল হোই ॥ 

কব কমল বা মৃণাল 
হেমঘট পয়োভারে ॥| 

নাভী তার নদ ঘাট ত্রিবলী 
ঘন জঘন পুলিনে। 

উচিত তাহাত কলহংস সম 


রএ কণক রসনে |২ 


উদ্ধৃত অংশদৃটিই কৃঝ্-বণিত রাধারপ। 'সরোঅরময়ী' এবং নদীরূপা 
রাধার “ঢলঢল কাচ! অঙ্গের লাবণি'তে ঈধত প্রবাহ-বেগ লেগেছে । এ 
দুটি রাধারপ শ্রীকৃষ্চকীতনের অজণ্ বর্ননার মধ্যে কিছুটা ভাল । রাধার 
এ তরল লাবণ্য-কল্পনায় বড়, চণ্ডীদাসের মৌলিকতা৷ অবশ্য নেই, পরিকল্পনায় 
সংস্কৃত কবিতার ছায়। এবং ক্ষেত্র-বিশেষে আক্ষরিকতাও পাই । তবু কৰি 
বড়, চণ্তীদাসের স্বকীয় ভাষার আবেগ এখানে নিষ্ঠার সঙ্গে নিয়োজিত। 
প্রথমে আমরা উক্ত পদদুটিতে ব্যবহৃত সংস্কৃত এতিহ্যের সন্ধান করব। 


১ ছত্র"্তারখণ্ড। 
৭ দানথণ্ড। 


শ্রীকৃ্ককীতনে সংস্কৃত কাব্য-এঁতিহ্যের অনুগত উপমা ৯৭ 


কালিদাসের রচনাতে পাই, সরিদ্ধিহঙ্গৈরিব লীলমানৈরাম্চ্যমানা- 
ভরণা চকাশে'। জয়দেব বণিত কৃষ্ণের মুখমণ্ডল, 'জলনিধিমিব বিধু- 
মণ্ডন-দর্শন-তরলিত-তুঙ্গ-তরঙ্গষমু।' কালিদাস ও জরদেবের দৃষ্টান্তদুটিতে 
লাবণ্যের তবল প্রবহমানতায় কূপের যেমন ব্যাপ্তির কখাও আছে, আবার 
তেমনি আকুল আতিতে হৃদয়ের আবত-গভীরতাও ফুটেছে । শ্রীকৃষ্কীতনের 
উদ্ধৃত পদরুটির কল্পনায় এই সরোবর-গভীর তরঙ্গ-ব্যাকলতা৷ সংস্কৃত কাব্যেরই 
সমুতিজাত পুনরুলেখ মাত্র । তবে সংস্কৃত কবি দেহ-ব্ণনার চূড়ান্ত পর্যায়ে 
রূপ-কে নদীতরল বক্ষের সামগ্রিক শোভা মণ্ডিত করে দেখেছেন। 
শ্রীকষ্তকীতনের কবি সংস্কৃত কবিদেব রূপচয়নগত বিশ্রেষণকেই লক্ষ্য 
করেছেন, তার গভীরে অনৃয়প্রস্থিটি অনুধাবন করতে পারেন নি। বরূপ- 
এঁক্যের গ্রস্থি-সূত্রটকেই তিনি স্বতত্ব একটি উপমা জ্ঞান করে তদন্যায়ী 
উপম্না-চয়নে মনোযোগ দিয়েছেন, রূপ বিশেষণ করেছেন। শ্রীকৃ্ণ- 
কীতনের প্রথম উদাহরণে এক্য-গ্রন্থিক একটি ছত্র আছে, ্ুন্দরী রাধা 
ল সরোঅরময়ী'। এটি সমগ্র পদেব ভাববন্ধনী। তরু আলোচ্য দুটি 
পদেই উপমান-চয়ন বিক্ষিপ্ত । রূপন্যুতি সমগ্র হয়ে দেহকে বেইন করতে 
পাবেনি, বিদ্যুত্চমকের মত ক্ষণস্থায়ী মাত্র। অনঙ্কারট রূপক, লক্ষ্য করলে 
দেখ। যায়, দেহের প্রতি অঙ্গের উৎকধ জ্ঞাপন করতে আহ্ৃত উপমানগুলির 
কোনটিই অন্যের সহিত সম্বন্ধযুক্ত নয়, সকলেই পৃথক, পরস্পর নিঃসম্পক । 
এদের মধ্যে ক্ূচিৎ অধিকারূাত-বৈশিষ্র্য রূপকের সন্ধান মেলে । ঈঘৎ 
ফটিত পদ্ম তোব নাভিথানে' | এ জাতীয় প্রয়োগ কিন্ত পদের বা স্তবকের 
সবাঙে সেই, এখানে ওখানে কচিত্দৃষ্ট। দীঘ বরূপবণনার ক্ষেত্রে 
রূপক যদি “অধিকারূঢ-বৈশিষ্ট্য'যক্ত না হয়, তবে পাঠকের পক্ষে তা 
সহজেই ক্রান্তিকর হয়ে ওঠে | কবিদৃষ্টির সৃক্ষ্ট নিপুণতা এসব ক্ষেত্রে 
পাঠকের মনকে আকৃষ্ট করে রাখে । দীর্ঘ বণনার ক্ষেত্রে, কবিদৃষ্টি 
সচেতন হলে, সাঙ্গপক অখবা পরম্পরিত-বূপক রচনা করে পাঠকের 
অবসাদ সহজেই দূর করা চলে। পরম্পরিত রূপকের সামান্য একট 
উদাহরণেই কথাটি বোঝা যাবে। দিয় হাস্য-সুধাচার, অঙগছটা আঠা 
তার, আখি-পাখী তাহাতে পড়িল।' দাশরথী রায়ের এ ছৃত্রাটর উপমেয়- 
পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ একটি মূলবস্ত অথবা ভাবের অঙ্গ হিসেবে বিশ্রিষ্ট 
হয়েও অন্বিত। পূবালোচিত সংস্কৃত কবিরা রূপবণনায় অধিকান্নাঢ-বৈশিষ্ট্য 
রূপকের ব্যবহারই করেছেন, এবং প্রত্যঙ্গবাচী গোটা বর্ণনা একটি 
ভাব অথবা বস্ত্-বন্ধনীতে অন্বিত করে দিয়েছেন। এ কথার উল্লেখ 


৭ 


৯৮ বাঙলা কাব্য উপযালোক 


আমরা আগেও করেছি। কিন্তু কবি বড়, চত্তীদাস এই অগোচর সংশ্রেষণ- 
কৌশলের কোন ধারই ধারেন নি। তাই এক একটি পণাঙ্গ রূপ- 
বণনায় কবির অসংখ্য উপমান-চয়ন সৌন্দর্যকে এঁক্যবদ্ধ করে না, উপরন্ত 
ক্লান্তিকর. এই সব বণন শ্রীকৃষ্ককীতনের ভ্রত নাটকীয় ঘটনা-প্রবাহের 
পথে বাধার মত অচল হয়ে প্রত্যাশাকে' পীড়িত করে। বণনাগুলি 
প্রায়শই অতিকথিত অবাস্তর-বাক্যের মত অযথা জায়গা জুড়েছে এ রচনায় । 

শ্রীকৃষ্ণকীর্ত নের পূণ্ণাঙ্গ দেহ-রূপবণনার ক্ষেত্র থেকে আমরা নিমবলিখিত 
চ্ব্ণগুলি উদ্ধৃত করছি। মুল সংস্কৃতির শ্রোক পরপর রইলো । সম্পৃণ 
কোন একটি বণনাপদ উদ্ধার করা অপ্রয়োজনীয়, কেননা দীর্ঘবন্ধ পদগুলিতে 
হুবহু অনুবাদ কোন একটি দেহ-বর্ণনার আদ্যোপান্ত নয়, একটি কি দুটি 
চরণের অনুবাদগত প্রেরণা অনেক সময় পরবতাঁ চরণ রচনায় কবিকে 
প্রবতিত করেছে। 


এক । চরণ এবং গমন, 


থলকমল জিনী তোদ্ধাব চরণে । 
রাজহুংস জিনী তোন্ষাব গমনে || 


আজ হতুস্তচ্চবণৌ পৃথিব্যাং স্বলাববিন্দশ্রিয়মব্যবস্থামূ | 
সা রাজহংসৈরিব সন্নতাঙ্গী গতেঘু লীলাঞ্চিত-বিক্রমেঘু 1১ 


মুখবিতমণি-মঞ্তীবমুপৈহি বিধেহি মবালনিকারয্‌ |২ 


ছুই। বদন ও অলক, 
বদন কমল শোতে আলক ভষল । 
চিন্তয়ামি তদাননং কুটিল-ভ্র কোপতবেণ। 
শোণপদামিবোপরি ভ্রমতাকুলং ভ্রমবেণ ||৩ 
তিন। নাভি ও উরু, 


লোর্ভে নাভীতলে বসে তিনবপ বলী | 
উরু শোভে বিপরীত রামকদলী || 


১ ১ম সর্গ, কমারসম্ভব 
২ ১১শ সগ, গীতগোবিল্দ 
৩ তৃয় স্গ, গীতগোবিন্দ 


টি (কে ০0 548 


শ্রীকৃষঃকীতনে সংস্কৃত কাব্য-তিহ্যের অনুগত উপমা ৯৯ 
"""বলিত্রয়ং চারু বভার বালা । 
আরোহণার্থং নবযৌবনেন 
কামস্য সোপানমিবৰ প্রযুক্তম |1১ 
গতিন-মনোরমা বিজিত-রম্তমূরুছয়ব 11২ 
চার। নয়ন, অধর ও কপোল, 


কবঙ্গনয়ন জিনী তোন্ধার নয়নে । 
আধব বান্ধুলী গণ্ড মধুক সমানে || 


রসজলধিনিমগ্রা ধ্যানলগ্রা যৃগাক্ষী 1৩ 

বন্ধুজীবমবুবাধব-পল্লবযুহসিতপ্মিতশোভহ্‌৪ 

ন্িগ্ধো মধৃকচ্ছবিগণ্ডে চ্ডি চকাস্তিৎ 
পাঁচ। বক্ষোদেশ, 

তালফল জিনিআ? তোদ্ধাৰ পয়োভার । 


তালফলাদপি গুকমতিসবসয্‌ । 
কিমু বিফলীকূরুষে কৃচকলসয্‌ 11৬ 


ছয়। ললাট তিল্ক, 


ললাটে তিলক যেহ্ নব শশিকলা । 


দিক্সুন্দবীবদনচন্দনবিন্দুরিন্দুঃ 11৭ 


১ম সগ, কুমাবসম্ভব 


১০ম সঞগ, গীতগোবিন্দ 
৬ষ্ঠ সগ, গীতগোবিন্দ 
২য় সর্গ, গীতগোবিন্দ 
১০ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 
৯ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 
৭ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 


নয়। বাহু, কর, কলেবর, 


বাহু মৃণাল কর রাতা৷ উতপল৷ । 
কণকচম্পক সম শোভে কলেববা || 


জিতবিসশকলে মৃদ্ভূজমুগলে করতলনলিনীদলে ।৩ 


ধুবং বপুঃ কাঞ্চন-পন্-নিমিতং মুদ প্রকৃত্যা চ স-সারমেব চ 11৪ 


উপরোক্ত উদ্ধৃতিতে.যে সব বূপ-প্রকাশক উপমান সংগৃহীত, সেগুলিরই 
সমান অথবা সমগোত্রীয় উপমান শ্রীকৃষ্ককীতনের আগাগোড়া বূপবণনার 
ক্ষেত্রে বিভিন্ন স্থানে আহৃত। বতমানে তারই কিঞ্চিৎ পরিচয় দেব। প্রথম 
উপমাটিতে তুলনা করা হয়েছে স্থবলকমলের সঙ্গে চরণের, রাজহংসের 
সঙ্গে গমনের । 'পদ হেমকমল' (ছত্র-ভারখণ্ড) ; চরণকমল থলকমলে' 
( বৃন্দাবন খণ্ড); চরণ যুগল থলকমল আকারে' (তান্থুল খণ্ড) ; “করিরাজ 
জিনী রাধা করিল গমন (তান্থুল খণ্ড) 'মত্ত রাজহংস জিনী চলএ 
বিলম্ষে' (তাম্থুল খণ্ড); 'হেন বুলী রাধা, কলস লর্জা জাএ গজগড়ি ছান্দে। 
দ্বিতীয় উপমাটিতে বদন কমলের মত, অলক ত্রমরের মত। অন্যান্য 
স্থানে পাই "শরৎ উদিত চান্দ বদন-কমল।' (দানখও) ; “নীল কুটিল 
শৃঙ্গারতিলক 
১ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 
৭ম সর্গ, গীতগোবিন্দ 
৫ম সর্গ, কুমারসম্ভব 


০০ (5 4 ₹/ 


শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-ধতিহ্যের অন্গত উপমা ১০১ 


শোতে চিকুরে।' (দানখড); নীল জলদ সম কম্তলতারা |” ( দানখণ্ড) : 
'পুনমীর চান্দ রাধা বদন তোহার |” (তারখণ্ড) , “তোর সিহাল কন্তল।: 
( ছত্রতার খণ্ড) ; “বদন-কমল শোভে আলক ভষল' ( ছত্রভার খণ্ড) , “তমাল 
কন্গম চিক্রগণে' | (বৃন্দাবন খণ্ড); বদন সংপুন শশধরে |” ( তান্থল- 
খও); কনক কমল রুচি বিমল বদনে। দেখি লাজে গেল৷ চান্দ দুঈ 
লাখ যোজনে || (তান্থুল খণ্ড) ; 'আলকেঁ শোভে, বদন তাহার, যে হেন 
কলঙ্ক চান্দে।' (যযুনাখ্ড) ; ললিত খোঁপাত শোভে চম্পকের মাল! । 
হরশিরে শোভে যেহ্র কণক মেখল! ||” ( যযুনাখণ্ড ) | 

তৃতীয় উপমায় নায়িকার নাভি ও উরুদেশের বণনা, উপমান যথাক্রমে 
মদন-সোপান ও বিপরীত রামকদলী । আরও পাই,_গভীর নাভি 
নাগেশব ফুলে । ( বৃন্দাবনখও্ড); 'নাভি গভীর তোর প্রেয়াগ উপমা ।' 
( দানখওড ); নাভী তাব নদ, ঘাট ত্রিবলী।' (দানখও্ড); “ঈষৎ ফটিত 
পদ্য তোর নাভি থানে। কণক-রচিত তোর ত্রিবলী সোপানে।' ( ছত্র- 
ভার খণ্ড) ; 'গরুঅ উরু নাল পদ হেম-কমল।' ( ছব্রতার খণ্ড ) ; “......নাভি 
গন্তীরে |.......উরু করিকরে ।' (তান্থুল খণ্ড)। 

চতুর্থ উপমায় নয়ন, অধর এবং কপোলের বর্ণনা ; উপমান যথাক্রমে 
কবঙ্গ, বান্ধুলী এবং মধূক পুষ্প। আরও পাওয়। যায়, 'খঞ্জন জিনির্জা তোর নয়ন 
যুগল || আধরে বন্ধুলী রাগ শোভএ সুন্দরী ।' (দানখও ); গপণুস্থল শোতিত 
কমলদল সমা || বিশ্বকল জিনি তোর আধরের কলা । কালক্ট বিষহরি 
জানল কটাক্ষ । (দানখণ্ড); নেত্র উতপল তোর....। গগ্ুযুগ শোতে 
মধুক অথণ্ড।।' (ছত্রভারখণ্ড) ;, ফিটিল বন্ধুলী ফুল বেকত আধার || ( ছত্রভার 
খণ্ড) ; 'তোন্ষার নয়ন মলিন নলিন, ধরে কোকনদ রূপে ।' (বৃন্দাবন খণ্ড )। 
'নীল করুবক তোর নযনে || দেখি তোর গণ্ড যুগমহুলে || (বৃন্দাবন খণ্ড)। 
'আলস লোচন দেখি কাজলে উজল। জলে বসি তপ করে, নীল উতপল || 
( তান্ধল খণ্ড); “ওষ্ঠ আধরযেহু যমজ পৌোআর |” (জন্মুখণ্ড) ; 'কমল বদশী 
রাধা হরিণনয়নী ।......কপোল যুগল তার মহলের ফুল । ওঠ আধর,তার বন্ধুলীর 
তুল ||" (তান্ধুল খণ্ড) , “নানা খানক চূষ্বীল, আধরে আবর দিল, বিশ্ব পোআলেঁ 
এক ভৈল ॥' (বৃন্দাবন খণ্ড); “নয়নত বসএ মদনে |1........পাণডু গণ্ড.......বিস্ব 
ওষ্ঠ....... ||” ( বাণখণ্ড) ; নীল উতপল নয়নে' (বাধাবিরহ )। 

পরবর্তী উপমায় নারীর বক্ষোদেশের বর্ণন।, উপমান তালফল। অন্যান্য 
স্বানে পাওয়৷ যায়, 'ডাকর ডালিম দূঈ কৃচে।' (দানখওড) ; 'সুচক রুচক কচের 
বাটুল' (দানখও) ; “পাকিল শ্রীফল জিন শোভে তোন্ষার দুঈ তনে || (দানখও) ; 


১০২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


'দুই কৃচ তোর রাধা শম্তুর আকার' (দানখও) ; “.......কৃচ কোকযুগলা (দানখও) ; 
(সোনার কটুআ দুটি মাণিকে পরার । নেত বসন তাত ওহাড়ণ দিআঁ |।' 
(দানখও) ; “হেমঘট পয়োভারে ||" (দানখও) ; “তোর দুঈ কৃচকন্ত বান্ধি নিজ 
গলে (দানখণ্ড) ; 'মুগযদ কৃচমুযুগ গগন মাঝার। তহিত নক্ষত্রগণ গজমূৃতী 
হার ||? ( নৌকাখণ্ড ); “অপরূব কৃচ চক্রবাক যুগল || (ছত্রভার খণ্ড) ; 
'মুকলিত থলকমল তনে |” (বৃন্দাবন খণ্ড); “কণক পদ্য কোরক সম দুঈ তনে' 
(তান্থুল খণ্ড) ; “উচ কৃচ যুণ্ণল উপরে ।..........পড়ে যেন সুমের শিখরে ||" (রাধা- 
ব্রিহ); “কমলকলিকা সম তার পয়োভারে' (তান্থুলখণ্ড) ; “রাধার তন পরসে, 
যেহ। আমৃত কলসে' (বৃন্দাবন খণ্ড); 'কৃচয্গ যৃধিষ্টির' (বাণখণ্ড), 'ফুটিন 
কদম ফুল ভরে নৌআইল ডাল ।........কত না রাখিব কচ নেতে ওহাড়িআ |: 
(রাধাবিরহ) ; 'মাহাকাল ফল আন্ধার তনে' (যমুনাখও)। 

পরের উপমাটি ললাট-তিলকের। উপমান নব-শশিকলা । অন্যান্য 
স্বানে পাই, ' আনত কপাল তার আধ শশি জিনী।' (তান্থলখণ্ড) ; গন্ধ চন্দনের 
ফৌটা, যেন উয়ে গগনে চান্দ গোটা ||" (রাধাবিরহ) ; “ললাটে তিলক চাদ' 
(বাণখও) : 

সপ্তম উপমাটি দশনের, উপমান মুকলিত কৃন্দ। অন্যান্য স্থানে পাই, 
'মানিক ভিঁনিআ তোর দশনের পাতী ||" (দানখও); “মানিক জিনির্া তোর 
দশনের যুতী। সিন্দুরে লোটাইল যেস্ক গজমুতী || (দানখণ্ড); হাস কুমুদ 
তোর দশন কেশর।' (ছত্রভার খণ্ড); বিশ্ব ওষ্ঠ পুষ্পনন্ত সঙ্গে। (বাণ), 

অষ্টম উপমাটি নাসিকার। উপমান তিলফল। আরও দুই একস্থানে পাই, 
“আর দেখিলৌ নাসা গরুড় সমান |” (দানখণ্ড), “নাসিক! নালিক যঞ্্র সমানে || 
(দানখও) ; “নাসা বিনতানন্দন' ( বানখণ্ড)। 

পরিশেষে নায়িকার বাছ, কর এবং কলেবরের উপমা | উপমান যথাক্রমে 
মুণাল, 'রাতা উতপলা' এবং কনকচম্পক। আরও কয়েকস্থানে পাই, 'কণক 
নিকস সম তনূকান্তি লীলা |” (দানখও) ; “বাহু মুণাল কর উতপলে ।' (দান- 
খণ্ড); কির কমল বাহু মুণাল।' (দানখও); “বিধি কৈল জঙ্গমে কণক 
প্রতিমা 1|' (দানখণ্ড) ; “বাহুযুগ তোর কণক মৃণাল" (দানখণ্ড) ; "সুন্দরী 
রাধা ল সরোঅরময়ী।' (ছত্রভারবওড); 'ভুজযুগ হেমযৃথিকা মালে । অশোক 
তৰক করযুগলে |.......কণক চম্পক কুসুম পান্তী। তোদ্গার সকল শরীর 
কান্তী ।॥, (বৃন্াবনখও) ; “শিরীষ কৃণুম কৌয়লী। অদ্ভুত কণক পুতলী ॥' 
(জনুখ্ড) ; 'ভএকাম্পো যেহ্ু নব কদলীর বালী: (দানবও)। 

উপরের সংগৃহীত ছত্রগুলিতে দেহবর্ণন৷ ব্যাপারে মানবাঙ্গের রূপ-প্রকাশক 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অনগত উপমা ১০৩ 


যে সব উপযান প্রযুক্ত, সেগুলি প্রায় সবই সংস্কৃতের অনুকরণ, কবির নতুন 
স্যষ্টি নয়। দেহবণনার ক্ষেত্রে কবি বড় চত্তীনাসের বূপবোধ এত বেশি এতিহ্য- 
শপিত যে, ঝণকৃত উপমানের ছ্বার। প্রয়োগটিকে অন্তত নতুন করতেও কবি 
সাহসী হননি । তাছাড়া একই উপমান দেহের বিভিন্ন অংশের বরূপপ্রকাশক 
হয়ে বারবার ব্যবহৃত । যেমন, 'পদ হেম কমল ' ; কণক কমল কচি বিমল 
বদনে' ; ঈধতফটত পন্মা তোর নাভি খানে" ; গিণুস্থন শোভিত কমলদল সম।? ; 
নেত্র উতপল তোব' ; কমর কনিক। সম তার পযোভাবে" ; কির কষ বাহু 
মুণাল' | কমল' এই উপমানটিব এতাদূশ নিবিচাব ব্যবহাবেব দ্বারা এবং দেহের 
বিতিন্ন অঙ্গের বিষয়ে বারবার প্রয়োগেব ফলে দেহবূপ-রচনাগুলি প্রায়শ তাদের 
আকধণ-শক্তি হারিয়েছে । সংস্কৃত সাহিত্যে সবত্রই কমল এবং শশবর' 
এই দুটি অতিপরিচিত উপমান ব্যবহৃত। একই কিমল' হরত সেখানে 
নারিকার বিভিন্ন প্রত্ঙ্গ বণনার কাজে নিযুক্ত। তবু সে সব স্থানে কবিরা 
উপমেষের স্বতাবধর্মটিকে ( তাব উপস্থাপনা ক্রিয়া গুণ ইত্যাদি) উপমানের 
পরিস্থিতি-প্রভাবিত বিচিত্র অবস্থার সঙ্গে এমনভাবে লগ্ৰ করেন, যাতে 
উপমানবস্ত্ব এক হয়েও গুশে কর্মে স্বভাবে এবং রূপে স্বতন্ন সৌন্দযের আভাস 
দেয়। শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্যের উপমা-প্রয়োগে অনঞ্কার আছে। কিন্তু উপমেয় 
অখব! উপমানেৰ স্বভাব-কীতনের দ্বারা রূপস্থ্ট করাব আনঞ্কারিক কৌশল 
অনুপস্থিত। বড় চস্তীদাসের ব্যবহৃত অলঙ্কার বেশিরভাগ ক্ষেত্রে সাধারণ 
রূপক, কিন্তু প্রায় সব ক্ষেত্রেই গুণ-বিস্তার অনুক্ত (এমনকি অনতিধ্রত) থাকায় 
উপমানগুলি বপোল্েখ মাত্র, রূপস্থট্টি নয়। অক্ষম তাষাভাগডার এবং তরদগত 
অনুকরণের যোহাবেশ কবিকে দেহবণনার ক্ষেত্রে অন্তত স্বাবীন হতে দেয়নি । 

আর একটি বিষয় এখানে লক্ষ্য করার মত। একই উপমান বিভিন্নস্থানে 
বারবার উল্লিখিত হয়ে নতুন কোন মনস্তত্ব বিজ্ঞাপিত করতে অখবা রূপাবস্থার 
ইঙ্গিত দিতে পারেনি । একটি বিশেব যোজনা-বীতিতে উপমেয় উপমান 
নানান জায়গায় বারবার কখিত হচ্ছে। যোজনা-পন্ধতি অন্তত নব নব 
হলে হরত সুলভ একট স্বাচ্ছন্দ্য স্যাষ্ট করা চলত, কিন্তু অন্ুকরণ-তন্ময় কৰি 
সে বিষয়ে সচেতন ছিলেন না । অবণ্য এ ব্যবহারের সমর্থনে একটি কথ 
বব। যেতে পারে, কৃব্ের কামনাটি একাধিক নয়, তার আতি অদ্বিতীয় । শ্রীকৃঝ- 
কীর্তনের বার আনা অংশ জুড়ে রাধাকে ভোগ করার লোভের কথাই একমাত্র । 
আর দেহরূপ- বর্ণনা মোটামুটি রাধার দেহকে নিয়েই । ন্ুতরাং কৃষ্ণের সেই 
একমাত্র লারপা টিকে তীক্ষ্য এবং সূচীমুখ করার কাজে একই উপমেয় উপমানের 
অবিচিত্র যোজনার ীতি উপযুক্ত হয়েছে। এতে৷ গেল কেবল মনস্তত্বের কথা । 





১০৪. বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


৪ 


কিন্তু মনন্তত্ের সঙ্গে জুন্দরকেও উপস্থিত করতে হলে যোজনাকে বিচিত্র হতে 
হয়। যেখানে উপষেয় এবং উপযান এক, সেখানে যোজনার নতুনত্বই মনো- 
হারিতা আনে । তাতে মনস্তত্ ক্ষন হয় না, বরং ত৷ উদ্দিষ্টকে নিপৃণভাবে 
পরিচিত করে। অথচ রূপাঙ্কন-ক্রিয়াট সমগ্র হয়ে ওঠে । 

পৃবগামী আলোচনা অংশে সরোঅরময়ী' এবং নদীরূপা৷ রাধার দেহরূপ- 
বর্ণনার দুটি স্তবক সন্নিবেশিত করেছি। নারী-লাবণ্য সংস্কৃত সাহিত্যে অনেক- 
ক্ষেত্রে যে জলপ্রবাহের সঙ্গে উপমিত, সে বিষয়েও আলোচনা করেছি । এখন 
কালিদাসের নামে প্রচলিত শূক্গারতিলকয' কবিতা-সঙ্কলন থেকে একটি 
শ্বোক উদ্ধৃত করব। দেখা যাবে, যাকে হুবহু অনুকরণ করে কবি বড়, চণ্তীদাস 
উক্ত স্তবক দুটি রচনা করেছেন । 


বাহ্‌ দ্বৌ চ মৃণালমাস্যকমলং লাবণ্য-লীলাজলং, শ্রোশীতীর্থশিলা চ নেত্র-শফরং ধপ্রিল্ল-শৈবালকমূ । 
কাস্তায়াঃ স্তনচক্রবাক-যুগলং কন্দর্পবাণানলৈরাগ্জানামবগাহনায় বিধিনা বম্যং সরো নিমিতম | 


পৃ্াঙ্গ রূপবর্ণনার ক্ষেত্রে রূপক এবং ব্যতিরেক অলঙ্কারই প্রধান । 
ব্যতিরেক অলঙ্কার ব্যবহারের মনস্তত্বু নিয়ে আমর! পূর্বেই আলোচনা করেছি। 
কালিদাসের মেঘদূত, অভিজ্ঞানশকান্তল, কৃমারসম্ভব ইত্যাদি কাব্য নাটকেও 
তার যথেষ্ট পরিচয় রয়েছে । কবি জয়দেবও গীতিগোবিন্দে রাধারপ-বণন৷ 
করতে ব্যতিরেক অলঙ্কারকে কাজে লাগিয়েছেন। বড়, চণ্ডীদাসেও একাধিক- 
বার তা পাচ্ছি। কিন্তু সংস্কৃত কাব্য নাটকে এই বিশেষ অলঙ্কার-ব্যবহারের 
যে অভিনবত্ব লক্ষ্য কর! যায়, শ্রীকৃষ্ণকীতনের ক্ষেত্রে ত৷ দূভ। ব্যতিরেক 
অলঙ্কার-ব্যবহারের কালে সংস্কৃত কবিদের কেউই প্রায় একটি মাত্র উপমেয়ের 
জন্য একটি মাত্র উপমান সংগ্রহ করে ক্ষান্ত হননি । পক্ষান্তরে এই ব্যতিরেক 
অলঙ্কারের মাধ্যমে তাঁরা উপমেয় এবং উপমানের একটি ধারা-প্রবাহ স্থষ্টি 
করেছেন । এ বিশেষ অলঙ্কার সৌ ন্দর্মস্যষ্টির ব্যাপারে এসব কবিদের কাছে কেবল 
উপায়মাত্রই ছিল, অথাৎ শেষ লক্ষ্য ধরে নিয়ে ব্যতিরেকের মধ্যেই তাদেন্ রূপ- 
স্্টির পর্যবসান ঘটান নি। উপমেয়ের তুলনায় উপমানকে নিকৃ্ট জ্ঞান 
করার ছল কবিমনে তখনই আসে, যখন উপশমেয়টি কবিমনের মমত্বে লালিত। 
সে আলোচন। পৃবে করেছি। এব্যাপারের আরো একটা দিক আছে । উপ-. 
মেয়ের রম্যতাবোধ যখন কবিমনে অনিবচনীয় হয়, তখন উপমানের থেকে 
আদর্শ-চয়ন করেও কবিমনে একট। প্রকাশজনিত অতৃত্তির ভঙ্গি (7:6চ50060 
01552015600100, ) ক্রমতা লাভ করে। এই অসন্তোষের ক্রমই উত্তরোত্তর 
সুন্দর সুন্দর উপমান চরনে নিযুক্ত হয়ে এমন একট পর্ধীয়ে ওঠে, যেখানে 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-তিহ্যের অনুগতউপমা ১০৫ 


ব্যাখ্য। স্তব্ধ হয়, মন ধীরে ধীরে সেই অনিবচশীয়ের সামনে নত হয়ে আসে । 
অলঙ্কারের এই চূড়ান্ত অবস্থাটিকে পাবার জন্যেই কবিগণ ব্যতিরেক 
অলঙ্কারের লক্ষণগুলিকে শ্রেণীবদ্ধ করে তোলেন। পাঠক বা শ্রোতাকে এই 
অনিবচনীয়ের স্বাদ ও সঙ্গ দেবার জন্যেই কবিষন ব্যতিরেক অবঙ্কারের কপট 
অতৃপ্তির পথে যাব্র। সুরু করে । তাই এ অনস্কার কবিব উন্দেশ্য-পিদ্ধিব উপাব 
মাত্র, অবসান নয়। কালিদাসের পৃবোদ্বৃত উপম। লক্ষ্য কর! যাক। 


নাগেন্ছ হস্তাস্তুচি ককশত্বাদেকান্ত শৈত্যাৎ কদবী-বিশেষাঃ | 
লন্ধাণপি লোকে পবিনাহি রূপং জাতাস্তদূবেকপমানবাহ্যা2 | 


শিবীষপুস্পাধিক-সৌক্ষাো বাহু তদীযাবিতি মে বিতর্ক2। 
পবাজিতেনাপি কতৌ হবদ্য যৌ কঠপাশৌ মকৰধ্বজেন | 


চন্দ্রং গতা পদ্]গুণান্ ভুঙ্কে পদ্]াখিতা চান্্রষপীমতিখ্যামূ। 
উমামুখস্ত প্রতিপদ্য লোল৷ দ্বিসংশ্রযাং প্রীতিমবাপ লক্ষ্মীঃ || 


উমান্ধপের যোগ্য উপশমান কবি কালিদান আর পাচ্ছেন না| অনুপম সে 
সৌন্দযেব কাছে সবই তুচ্ছ, অতৃপ্তির তবঙ্গ তুলে কবিকর্পন। উদ্দাম হয়েছে 
অনিবচনীযকে বাঙ্ঁয় করার, অধরাকে ধরার চেষ্টাব। তাই শেষ কথাব শুনি, 


সা নিমিতা বিশৃস্থজ। প্রযত্বাদেকস্থ“সৌন্দধ্য দিদৃক্ষয়েব | 


উমারূপের যোগ্য উপযান-চঘনের নিক্ষন চেষ্টা কবি ক্ষম। দিলেন। কেনন। 
তা অসম্ভব। অনিবচনীয় বচন-গোচর নয়। তাই শেষ ছত্রে চারুত্বেব অমিত 
পরিমাণ সঙ্কেত করেই কবি বিরত হলেন। কিন্ত পৃবগামী ছত্রগুলিতে 
ব্যতিরেক অলঙ্কারের তথাকথিত অপচেষ্টার আড়ালে আড়ালে তিনি পাঠকের 
রসবোধকে অনিবচনীয়ের স্বাদ-লাভে ধীরে ধীরে প্রস্তুত করে তুলেছেন। চাক্ষষ 
প্রমাণ না থাকলেও অতুলন এ সৌন্দযের বোবে পাঠক যে তৃপ্ত, বিবেক এ সত্যকে 
রুবুল করে । একাধিক ব্যতিরেক অলঙ্কারের প্রবাহ স্ষ্টি করার প্রয়োজনই 
এইজন্যে যে, তা অলক্ষ্যে একটি রূপধারাকে বেগবান রেখে উত্তরোত্তর 
রমণীয়তার সঙ্কেত দেবে। শ্রীকৃষ্ণতকীতনেও একাধিক ব্যতিরেক অলঙ্কারের 
সংগ্রহ আছে, কিন্তু তাদের সমবেত প্রবাহ নেই। দুটি চরণের স্তবকে 
তাদের বেগ সংহত। দ্বিতীয়ত অনুকরণের তন্ময়তা কবিদৃষ্টিকে 


১০৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


গতীরদর্শী করেনি । বড় চণ্তীদাস ব্যতিরেক অলঙ্কার ব্যবহারের মানবিক 
উদ্দেশ্য এবং নন্দনতাত্বিক ( 2906০ ) লক্ষণটিকে অনুভব করতে 
পারেন নি। তাই ব্যতিরেক অলঙ্কারের মধ্যেই তাঁর সৌন্দয দরশনের 
পর্যবসান। কয়েকটি চরণ উদাহরণ স্বরূপ উদ্ধৃত করা গেল। 


কণক কমল রুচি বিমল বদনে। 

দেখি লাজে গেলা চান্দ দৃঈ লাখ যোজনে ॥ 
ললিত আলক পাতি কাঁতি দেখি লাজে। 
তমাল কলিকাক্‌ল রহে বনমাঝে || 
কঠদেশ দেখিআঁ শঙ্খত ভৈল লাজে। 
সত্ববে পশিলা সাগবেব জলমাঝে || 


পরম্পর-বিচ্ছিন্ন এই পউক্তিগুলি অন্যতর কোন বাতাকে আসন্ন করে তুলছে 
না, শেষ ছত্রে পাই, “দিনে দিনে বাঢে তার নহুলী যৌবন?, যা সাধারণ একটি 
ঘটনার কথা । 

সৌন্দর্যের এই উত্তরোভ্তরতা আধুনিক বাউলার একটি কবিতায় চমৎকার 
ফুটেছে, যদিও তা ব্যতিরেক অলঙ্কারে গড়া নয । 


যখন তোমাব আঁচল দমৃকা হাওয়ায় একা এক৷ উড়ছিল 
তখনও নয় 

বিকেলের পড়ন্ত বোদে বিন্দু বিন্দু ঘাম 

তোমাব মুখে যখন মুক্তোব মত জলছিল 


তখনও নয 

কি একটা কথায় আকাশ উদ্ভাসিত কৰে 
তুমি যখন হাসলে 

তখনও নয় 


উত্তোলিত বাহুর তরঙ্গে তোমাকে ঢেকে দিলে 
যখন তোমাকে আর দেখা গেল ন৷ 

তখনই 

আশ্চধ সুন্দর দেখাল তোমাকে ।১ 


১ সুন্দর ফুল ফুটুক, স্ভাঘ মুখোপাধ্যায় | 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অনুগত উপমা ১০৭ 


'আশ্চষ সুন্দর যা, তাকে এমন করে দেখতে হয়, অতৃপ্তি দিয়েই তার গঠন। 
কবির যে রূপদশন-কাতর মনটি প্রতীক্ষা করে থাকে, উপরের কবিতাটির 
সাধারণ ভাষায় সেটি ব্যক্ত । কবিতাটিকে এক-কথায় আমাদের আলোচ্য 
অলঙ্কারের প্রয়োগ-তাৎ্পয বল। যেতে পারে। 
এবার সংস্কৃতির এতিহ্য-শাসিত বিচ্ছিন্ন দেহরূপ-বণনা নিয়ে 
আমাদের আলোচনা | এক্ষেত্রেও এতিহ্য-প্রভাব স্ব্প নয়, পরোক্ষও 
নয়। তথাপি বিচ্ছিন্ন এই দেহরুপ-বণনায় শ্রীকৃষ্তকীতনের নাটকীয় 
গতি এবং কৌতুহল বাধাগ্রস্ত হরনি। পৃবালোচিত পূণ্াঙ্গ বর্ণনাগুলি 
তাদের বিপুল কলেবর নিযে শ্রীকৃ্কীতনের ভ্রতগতি ঘটনাচক্রে যে 
প্রাচীব রচনা করেছে, তাব বাধ! এক্ষেত্রে অপসাবিত। অনুকরণাত্্ক 
হলেও এ সব উপমা চকিত দুযৃতিতে কখনো ঘটনাকে কখনো চরিত্রকে 
উদৃভাসিত করে । নাটকে যদি অনঞ্কার-জনিত কোন সমৃদ্ধির কথা স্বীকৃত 
হয়, তবে সম্প্রতি আলোচ্য অংশগুলি নিঃসন্দেহে মূল্যবান । 
রাধারপ-কীতনেই এইসব রূপবণনা সংখ্যা এবং শক্তিতে প্রধান । আমরা 
সেগুলি (সংস্কৃতি পৃৰবরূপ সহ) যথাসম্ভব উপস্থিত করব । 
মুগমদ কুচযুগ গগন মাঝার। 
তহিত নক্ষত্রগণ গজমুতীহাব ॥ 
ভাত তিখ নখবেখ চান্দেব আকাব | 
দেখিঅ। সবসচিত্ত মজিল আন্মাব |1১ 


ঘটযতি সুঘনে কৃচযুগগগনে 
মুগযদকচিরূষিতে। 

মণিসরমমলং তারক পটলং 
নখপদশশিভৃষিতে ||২ 


পর্বালোচিত পূাঙ্গ রূপবণনার ক্ষেত্রে যেখানে সংস্কৃতির অনুকরণ অবিকল, 
সেখানে বড়, চণ্তীদাসের বর্ণনা অতি আড়, আমরা লক্ষ্য করেছি। দাসত্ব 
সেক্ষেত্রে কবিকে ভাষাব্যবহারেও স্বাবলপ্বী হয়ে উঠতে দেয়নি। সদ্যোগ্কৃত 
উদাহরণে শ্রীকৃষ্ণকীতনকারের স্বাচ্ছন্দ্য এবং আত্ম-নিভরতা স্পষ্ট। উভয়- 
ক্ষেত্রেই অলঙ্কার রূপক । কবি বড়, চণ্ডীদাস এস্বানে রূপকের উপমেয় এবং 
উপ্মানপক্ষকে শৃঙ্খলার সঙ্গে প্রয়েগের দ্বারা ( তাদের গুণ এবং ক্রিয়াটিকে ঈষৎ 


১ নৌকাখণ্ড। 
২ ৭ম সর্গ, গীতগোবিন্দ । 


১০৮ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


ব্যাখ্যায়) রূপপ্রকাশের সামর্থয দিয়েছেন । নখরেখার তিষক আঘাত, কশিতা 
শশিকলার মত রাধার বক্ষোদেশে চিহ্নিত, লক্ষ্যশক্তির এই নিপুণ প্রত্যক্ষতায় 
উপমাটি নাটকের আঁকার্বাকা গতিপথে বেশ মানানসই | নাটকীয় পরিস্থিতি এ 
অংশে রাধাকৃষ্ণের কলহ-মুখরিত। অসহায়া রাধাকে একা পেয়ে কৃষ্ণ রতি- 
উপভোগে বদ্ধপরিকর । রাধার নিষেধ তাকে আর নিরস্ত করতে পারবে না । 
কৃষ্ণ বলে, দেখি রূপযৌবন তোদ্দার | যমুনাজলে লৈল আধিকার || এ 
হেন সুনিশ্চিত সৌভাগ্যে (586 [7099০% ) কৃষ্ণের উপমাগত লক্ষ্যশক্তিতে 
সততা জাগলে ত৷ ক্ষেত্রানুকূলই হয় । অন্য দুটি দৃষ্টান্ত, 


অহোনিশি মদন মাবে তারে শরে। 
হৃদয়ে নলিনীদল সংনাহা করে ॥ 
সব খন বস তোন্ষে তাহাব আন্তরে 
তেসি তোদ্ধা রাখিবাবে পরকাব করে 11১ 


নয়ন-শলিল পড়ে বদনে তাহার । 
রাহুএ' গালিল যেন চাদ স্ুধাধাব ||২ 


অবিরলনিপতিত মদনশরাদিব ভবদবনায় বিশালম্‌ । 
সহ্‌দযমর্মণি বর্ম কবোতি সজলনলিনীদলজালম্‌ 11৩ 


বহতি চ বলিত-বিলোচন-জলধবমাননকমলযুদারম্‌ | 
বিধৃমিব বিকটবিধুক্তদদ স্তদলনগলি তামুতবাবমূ 118 


প্রথম উদ্াহরণে বড়ায়ি কৃষ্ণের কাছে রাধাবিরহ বর্ননা করেছে। 
নাগরিক চতুরালিতে গ্রিষ্ট এ উপমা বড়, চণ্ডীদাসের নিজস্ব ভাবস্তরের 
নয়, প্রেমকলা-বিদপ্ধ রসবেত্তার অধিগত এ প্রয়োগ, শ্রীকৃষ্তকীতনকারের 
স্বানেপযোগী নিয়োগের দ্বারা তার মৌলিক উপভোগটি ক্ষন্ন হয়নি। 
দ্বিতীয় উদাহরণের অনুবাদ দুর্বল, রূপক অস্কারের মৌলিক (সংস্কৃত গীত- 
গোবিন্দ) পৌন্দঘ বাওন।-রূপাস্তরে দীপ্তি হারিরেহে। 


১ রাধাবিরহ 

২ এ 

৩ ৪র্থ সর্গ গীতগোবিন্দ 
৪ এ এ 


শ্রকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-ব্রতিহ্যের অনুগত উপমা ১০৯ 


মল্লিকা কলিকা পাশে 
ভ্রমব না পায় রসে 
অথব! 


উচিৎ কমলে ভোগ কবএ ভ্রমরে | 
আন্ধার মুকুলে নাহি' পারে মধুতরে | 


নিমাল্যোভ্ঝিত-পুষ্পদাম-নিকবে 
কিং ঘট্পদানাং রতিঃ|1১ 


নিশা-শেষে আগত লম্পট স্বামীর প্রতি স্ত্রীর এ “কৈতব'বাদ খণ্ডিতা নারীর 
আক্ষেপ-মিশ্রিত হয়ে শৃঙ্গারতিলকে অলঙ্কাররূপ নিয়েছে। রতিভোগ-লোলুপ 
কৃষ্কে নিবৃত্ত করার জন্যে রাধা উক্ত অলঙ্কার-বাক্য ব্যবহার করেছে। 
এখন প্রশব এই, জীবনে প্রেমের বেসাতিতে কি পরিমাণ বৈদদ্ধ্য, 
অভিজ্ঞতা এবং বেদনাবোধ থাকলে শ্রীরাধার এই প্রবোব-বাক্য তার উক্তি 
হিসেবে শোভন হত। জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যেও নায়িকা যেখানে 
খণ্ডিতা, প্রত্যাশা যেখানে উপেক্ষায় অপমানিত, সেখানে অনুরাগ এবং 
অনুশোচনা-বিজড়িত খেদ প্রিয়তমের প্রতি প্রেমের গভীরতা দিয়েই 
অজন করতে হয়। আক্ষেপানুরাগের প্রতিষ্ঠিত এই ভাবস্তর থেকে 
কবি বড় চণ্তীদাস অলঙ্কারের এতাদৃশ প্রয়োগরীতি সংগ্রহ কবেছেন এবং 
ভিন্ন একটি প্রসঙ্গে (০০০0০) তাকে নিযুক্ত করে রাধা-হ্দয়কে 
মনস্তত্বময়রূপে উপস্থিত করতে চেয়েছেন। কিন্তু আগাগোড়া শ্রীকৃষ- 
কীতিনের কাব্যভাবে (শেষাংশ ছাড়া) রাধা প্রেম-ব্যাপারে অপরিণতা, 
অপরিপক্কা । সে মুঢ় বালিকা মাত্র, লীলাকগ্ঠাই তার স্বভাবের সবচেয়ে 
বড লক্ষণ। এ হেন পরিস্থিতিতে (প্রসঙ্গান্তর ঘটার পরেও ) রাধার 
জীবনের যে প্রসঙ্গে উক্ত উপমা নিযুক্ত হল, তা কি সত্যই উপযুক্ত 
হয়েছে । অর্থাৎ আমাদের প্রশ্নব এই, লোলুপ কৃষ্ণকে নিরন্ত করতে রাধার 
উক্তিগত যে গভীর জীবনবোধ, তা কি রাধা ইতিমধ্যেই তার জীবন দিয়ে 
অজন করতে পেরেছেন , অথবা এ কেবলমাত্র আরোপিত, জীবন থেকে 
স্বতোৎসারিত নয়। রাধাকে হঠাৎ এত গভীর মনের মানুষ করে উপস্থিত 
করার মধ্যে কবিমনের ভাবদীক্ষার পরিচয় নেই। শ্রীকৃষ্তকীতনকার এখানে 
ভাবকে স্থাপিত করার উপযুক্ত পরিস্থিতি এবং প্রসঙ্গ-নিবাচন করতে 





১ শুঙ্গারতিলক। 


১১০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


পারেন নি। উপমা-বাক্যটটি আপাত-বিচারে মনোরম, রাধা-হৃদয়ের গভীরতা - 
দর্শী, কিন্তু প্রসঙ্গাট লক্ষ্য করলে রাধার সে অধিকার কতটা ন্যায্য, তা 
বিচারের অপেক্ষা রাখে । পরবতী অংশে এ উপমা-প্রয়োগ-যোগ্যতা 
সম্বন্ধে বিশদ আলোচনা করব। এখানে শেষ কথা হল এই, নিষেধাত্বক বা 
বারণার্ক এই অলঙ্কার-প্রয়োগ রাধাচিত্ত বিচারে অপ্রযুক্ত হয়েছে। আরও 
একটি উদাহরণ, 


কাহ্ছের উপরে শোভে স্ুন্দবী গোআলী | 
নীল মেঘে যেহু পড়এ বিজলী । 


নিচলে রহিল! রাধা স্থুরৃতি আয়াসে । 
শক্রের ধন্‌ যেহন উইল আকাশে ॥ 


উবসি যুবারেকপাহিতহাবে 
ঘন ইব তরলবলাকে। 
তড়িদিব পীতে রতিবিপবীতে 
বাজসি স্ুকৃত-বিপাকে 11১ 


রতিস্রখসময়-বসালসয়া দরমুক্লিত 
নযনসবোজয্‌ |২ 


বিপরীত বিহারের বর্ণনা, হবহু অনুকৃত। মনে হয়, বাৎস্যায়ন মুনির কাম- 
শাস্ত্রীয় বর্ণনারীতি এ সব কাব্যের এ জাতীয় রূপ-কীতিনের আদর্শ ছিল। 
উভয়তই অলঙ্কার বাচ্যা উৎপ্রেক্ষা । আরও একটি দৃষ্টান্ত । সুসজ্জিত রাধার 
সম্বন্ধে বড়ায়ির উচ্ছ,সিত বর্ণনা, 


গিএ গজমূতী হার মণি মাঝে শোভে তাব 
উচ কৃচ যুগল উপবে। 
হর্জী সমান আকারে স্থরেশবী দুঈ ধারে 


পড়ে যেন স্ুমের শিখরে || 


১ ৫য় সর্গ, গীতগোবিন্দ | 
২ হ্য় এ এ 


শ্রীকৃষ্কীতনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অন্গত উপমা ১১১ 


পৃচ্ছ মনোহর-হার-বিমলজল ধারমমুংকচকম্তম্‌ ।৯ 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের উপরোক্ত উপমা-চয়নে গীতগোবিন্দেব পরোক্ষ প্রভাব 
থাকতে পারে, কিন্তু প্রত্যক্ষ অনুকরণ বিদ্যাপতি পদাবলীর | অন্যত্র সে 
বিষয় আলোচনা করব, বিদ্যাপতির পদটি এখানে উল্লিখিত রইল। 


নবীন পয়োধব অপকব স্ন্দর 
উপব মোতিম হাব 

জনি কণকাচল উপব বিষলজল 
দুই বহু স্ুবস্থবি বাব। 


বিদ্যাপতির পদে পুবসূবী সংস্কৃত কবিদের প্রভাব থাকতে পারে, কিন্ত 
শ্রীকৃষ্ণকীতনকার যে বিদ্যাপতির ভাবছুত্রটিকেই গ্রহণ করেছেন, তা অবিকল 
অনুবাদের দ্বারাই প্রমাণ হয়। অলঙ্কার সর্বত্রই উতপ্রেক্ষা, শ্রীকৃষ্ণকীতন ও 
গীতগোবিন্দে ত৷ প্রতীযমানা এবং বিদ্যাপতিতে বাচ্যা | 

সংস্কৃত কাব্য এতিহ্যের অণুকরণ-করা আরও কতকগুলি কবিতাছত্র 
পাওয়া যাচ্ছে, যা দেছরূপ বণনার নয। মনোভাব-বূপেব বণনা দিতেই 
এই পউক্তিগুলির উপমা-চয়ন। এ পর্যারে উপমাগুলি অধিকতর মনোহারী 
এইজন্যেই যে, এখানে উপমান বিদেহ কোন মানব-স্বতাব অথবা বেদনার 
রূপদরশী, অর্থাৎ উপমেয়-পক্ষ মানুষেব অন্তরবাসী | তাছাড়া, মনোলীন 
উপমা! মনস্তত্ত প্রকাশে অনেক বেশি সমথ। পাত্র-পাত্রীর আশা-নৈরাশ্য, 
ভালোলাগা -মন্দল|গা, প্রত্যাশা-বার্থতার গোপন-গভীর স্বুবগুলি পে আরোপিত 
হলে পাঠক বা শ্রোতা তাকে আপন প্রাণের অতি নিকট করে লাভি করতে 
পারেন। জীবনের উত্তাপ এবং অভিষ্তান ধারণ করে এ সব অমূর্ত 
উপমেয় মানুষের স্বীকৃতির মব্যে বাস্তব হয়ে ওঠে। এ পর্যন্ত যে সব 
উপমা নিয়ে আলোচনা করেছি, সেখানে দেহ-ূপের অতিশয়তা এবং 
অতিরপ্তন আনন্দ দেয় সত্যই, কিন্তু তা যতটা শিল্পরুচিগত, ততটা জীবন- 
বিশ্বাসগত নয়। যখন বলি, রাধার নয়নদুটি বাতাসে চঞ্চল কোকনদের 
মধ্যে আকুল ভ্রমরের মত, তখন এ সত্য যতটা মনন-সাপেক্ষ, ততটা 
বিশ্বাস-বলিষ্ঠ নয়। কিন্ত যখন বলি, কৃষ্ণের বিরহে রাধাহৃদয়ের অবস্থা, 


১ গীতগোবিন্দ | 


১১২ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


বন পোড়ে আগ, বড়ায়ি জগজনে জাণী। 
মোর মন পোড়ে যেস্ক কৃন্তাবের পণী |1১ 


অনিভিয্লো গভীরত্বাদস্তর্গ.ঢ ঘনব্যথঃ | 
পুটপাক-প্রাতিকাশে৷ বামস্য করুণো রসঃ 11২ 


এবে মোব মনের পোড়ণী ॥| 
যেন উয়ে কৃম্তাবের পণী|।৩ 


অন্তরগতা মদনবহ্ধি শিখাবলী যা, 
সা বাধতে কিমহ চন্দনপঙ্কলেপৈ2 | 
যঃ কম্তকার পবনোপরি পঙ্কলেপস্তাপায 
কেবনয়সৌ ন চ তাপ-শাস্তযোে।।9 


বড়, চণ্তীদাসের রাধা-হৃদর কৃম্তকারের জলন্ত পনী'র মত অন্তদাহী ঘন- 
ব্যথায় কাতর । ভবভূতির উত্তররামচরিতে সীতাহারা রামের করুণ রসে 
এ বেদনার মিল, কালিদাপের নামে প্রচলিত শৃঙ্গারতিনকের উদ্ধৃত শ্বোকটি 
এর অবিকল পর্বরূপ। অনুকরণ হলেও রাধার খেদোক্তি ম্স্পশী | সহজদৃশ্যকে 
উপমার দ্বারা 59৮,০0০ করে তোল। এ পন-পর্মায়ের ধর্ম নয়, পক্ষান্তরে 
যা অদৃশ্য, কেবল মানস-গোচর, তাকে রূপে মূতিমান করাই এখানকার 
উপমাগুলির উদ্দেশ্য | 


তোক্ষাৰব যৌবন কাল ভুজঙ্গম 
আদ্দেহো ভাল গাকডী ||৫ 


এতাবত্যতনুষ্ববে বরতনুজীবেন্ন কিন্তে বসাৎ 
শ্ববৈদ্যপ্রতিম প্রসীদসি যদি ........... || 


কালকুট বিষহবি জানল কটাক্ষ |1৭ 


বংশী খণ্ড 
রাধাবিরহ 
শৃঙ্গারতিলক 
দানখও 
গীতগোবিন্দ 
দানখণ্ 


শ্বীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-তিহ্যের অনুগত উপমা ১১৩ 


শশিযুখি তব ভাতি ভঙ্গুর-ভ্র- 
যুবজন-মোহ-করাল-কালসপাঁ ।১ 


কোর্পে গবজিলী বাধা যেন কালসাপ ||২ 


..কঃ করং প্রসাবয়েৎ পন্নগ-রত্-সূচয়ে 11৩ 


আন্ধার যৌবন কাল ভূজঙ্গম 
ছুইলে খাইলে মবী 11৪ 


আউ থাকিতে কাহ্ছাঞ্চি মরণ ইছৃসি | 
সাপের যুখেতে কেহে আঙগল দেসী ||৫ 


কপিত৷ নায়িকার যৌবন-কথা । এখানে উপমান কালভুজঙ্গম। এটি রূপক 
অলঙ্কার । প্রপঙ্গচ্যত হলে প্রয়োগগুলির কোন ওজ্জুল্য থাকে না । দেহভোগের 
উদ্যত যুহৃতে রাবাকৃষ্ণের বোষতস্ত 'বাক-বিতপ্ডার দ্বেরধ এ উপমায় নাটকীয় 
মূল্য পেয়েছে । সাধারণভাবে এই অনতিনীপ্ত উপমাগুলিকে তুচ্ছ মনে হওয়া 
স্বাভাবিক, কিন্তু তাদের ব্যবহারের নিজন্ব ক্ষেত্রে এবং প্রসঙ্গে নাটকীয় 
সংলাপকে সাঙ্কেতিক এবং ত্বরিত করার কাজে এগুলি নিঃসন্দেহে মূল্যবান। 
রাধার ব্যাকূন অন্তরের আরও একট ছবি, 


বনেব হবিণী যেন তবাসিলী যনে। 
দশ দিশ দেখে রাধা চকিত নযনে ৬ 


কাছ বিশী সব খন পোটএ পবানী। 
বিষাইল কাণ্ডেব ঘাএ যেহেন হবিণী ||৭ 


সাপি ত্বদ্বিরহেন হস্ত 
হবিণীকপায়তে হা কথং 

কন্দপোহপি যমায়তে 
বিবচযস্ছার্লবিক্লীড়িতয ||৮ 


গীতগোবিন্দ 
তান্থলখণ্ড 
কৃমারসম্ভব 
দানখও্ 
ভারখও 
রাধাবিরহ 
রাধাবিরহ 
গীতগোবিন্দ 


ও ০০ ৯০০ ০5 4 ₹/ 


১১৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


গীতগোবিন্দের এই সাদৃশ্য ছাড়াও কালিদাসের অভিজ্ঞানশকৃস্তলে মৃগয়ারত 
রাজ৷ দৃষ্যস্তের ভয়ে ভীত পলাতক হরিণের ছবি থেকে রাধার উদ্বেগপীড়িত 
মনের উপমান-চয়ন করা৷ কবি বড়, চণ্ডীদাসের পক্ষে অসম্ভব নয়। 


গ্রীবাভঙ্গাভিরামং মুহুরনূপততি স্যন্দনে বদ্ধ-দৃষ্টিং 
পশ্চাঙ্ছেন প্রবিষ্ঃ শরপতন-ভয়াদ্‌ ভূয়সা পৃবকাযমূ || 


পলায়ণপর হরিণের প্রাণভয় এবং উদ্বেগের চিত্র উপমানরূপে গ্রহণ 
করে রাধাবিরহ-ব্যাকুলতার প্রসঙ্গে প্রযোগ করা বড় চণ্তীদাসেব পক্ষে 
স্বভাবিক। দুটি চরণে বাঁধা স্বল্নবাক এ অলঙ্কার-কথাগুলি এক নিমেষেই 
রাধার অন্তর্জাল প্রকাশ করল। আরও একটি কথা, কালিদাসের পূর্বোক্ত 
চিত্রটি উদ্বেগ-কাতরতার নিদশন হিসেবে অতি প্রসিদ্ধ এবং কৰি বড, চণ্ডাদাঁস 
গ্রামলৌকিক জীবনের রূপকার হলেও তার বৈদগ্ধ্য স্বীকৃত। ফলে, 
উপমান-চয়ন প্রত্যক্ষ না হলেও তা যে কবির জ্মৃতিবাহিত, এ কথা বিশ্বাস 
করায় কোন ভ্রান্তি নেই । 


রাধার আতি-চিত্রের নিদর্শন, 
উন্নত যৌবন মোর দিনে দিনে শেষ । 
” কাহ্বাঞ্জি না বুঝে দৈবে এ বিশেষ | 
মলয় পবন বহে বসন্ত সমএ। 
বিকসিত ফুলগন্ধ বহুদূব জাএ 11১ 


কথিতসময়েহপি হরিবহহ ন যযৌ বনম্‌ | 
মম বিফলমিদমমলমপি বূপযৌবনযৃ 11২ 


বহতি যলয়সমীরে যদনযুপনিধায় । 
স্ফুটতি কুম্থমনিকবে বিবহিহৃদয়দলনায় || 


উপমানের স্থভাব-ধমের পরিচয় দিয়ে উপমেয়কে সঙ্কেত করার এ অলঙ্কার- 
কৌশল আরও দুই একটি স্থানে পাই, 


১ রাধাবিরহ 
২ গীতগোবিন্দ 
৩ গীতগোবিন্দ 


শ্রীকৃষ্ণকীতিনে সংস্কৃত কাব্য-্রতিহ্যের অন্গত উপমা ১১৫ 


গুণ বুঝি মধুকর পরিহব বন। 
আইস বনমাঝে বিকচ নলীন 1১ 


ফুটিল কদম ফুল ভরে নৌআইল ডাল। 
এ তে গোকুলক নাইল বালগোপাল |২ 


উপমেয়কে আভানসিত মাত্র রেখে উপমান-কাতিনের দ্বারা বাধাহ্‌দয় অবারিত 
করার শক্তি-পরিচয়ে সমগ্র 'রাধাবিরহ' চিহিত। নায়িকার অন্তরের আকলত।৷ 
আরও দু একটি ছত্রে উদ্ধার করা গেল। 


ডালে বদী কৃইলী কাটে রাএ। 
যেন লাগে কুলিশেব ঘাএ |1৩ 


শ্ুতিপুটযুগলে পিকরুতবিকলে 
শময় চিরাদবসাদয্‌ 11৪ 


বাশী বাজাইল যর্বে কাহ্ছে। 
কোকিল কৈল পালি গানে ।৷ 


আওগুতণি জালেল দাহ তখন দক্ষিণপবান 11৫ 


মুক্ুলিত আম্বসাহাবে । 
মধুলোতে ভ্রমব গুজরে ||৬ 


উন্মীলন্] ধুগন্ধনুব্মধু প-ব্যাধূতচ্তান্কুব- 
ক্রীড়কোকিলকাকলী-কলকলৈকদগীণকর্ণজ্বরা2 | 


রাধাবিরহ 
রাধাবিরহ 
রাধাবিরহ 
গীতগোবি, 
রাধাবিরহ 


টি ডে শে 00 60 4 ₹5 


১১৬ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


আগাগোড়া অনুকরণ হয়েও উদ্ধৃত বাঙল৷ ছত্রগুলি রাধার ব্যাকুলত প্রকাশে 
পারদশী। বূপ-রচনায় পারদশিতার পার্থক্য লক্ষ্য করে শ্রীকৃষ্ণকীতনের রাধা- 
বিরহ অংশটি প্রক্ষিপ্ত বলে বোধ হওয়া স্বাভাবিক। একটি ব্যাপার এখানে 
স্মতব্য, আমরা এতক্ষণ পর্যন্ত শ্রীকৃষ্ণকীর্তন থেকে যত শ্লোক উদ্ধার করেছি, 
তার সবই প্রায় পৃৰবর্তী সংস্কৃত কবিতার অনুকরণে পাওয়া । দানখণ্ড, নৌকা- 
খণ্ড, বাণখণ্ড, বৃন্দাবনখণ্ডের দীর্ঘ দেহবণনায় শ্রীকৃষ্ণকীতনকারের কোন 
কৃতিত্ব নেই। অনুবাদের নিজীবিতা সবীঙ্ষে নিয়ে এ সব উপমা কবির শক্তি 
প্রকাশে অক্ষম । বংশী খণ্ড এবং রাধাঁবিরহে অনুবাদ মূলানুগ হলেও, কৰি 
যে সংস্কৃতের মূল উপম ব্যবহার এবং তার প্রয়োগবিধি সম্বন্ধে অধিক অবহিত 
হয়েছেন, সে সত্য নিঃসন্দেহে প্রকাশিত । তাছাড়া শ্রীকৃঞঃকীতিনের আদ্যোপান্ত 
উপস্থাপনাটি (আগেই বলেছি) নাটকাকারে গড়া । নাটকের ভ্রতগতিসিংলাপ- 
প্রবাহে এ জাতীয় দীর্ঘ বণনা যদি উপর্যপরি হয়ে ওঠে, তবে নাটকের গতি- 
রহস্য এবং ঘটনা-কৌতৃহল পীড়িত হয়। আর এই কারণেই গোড়ার দিকৈর 
খণ্ডগুলির অজগ্ু উপয।-বণনা শ্রোতৃচিন্তকে সুরভিত করতে পারেনি । 
অবশ্যই শেষ দূটি খণ্ডের উপমা অনুকরণ-সর্বস্ব । কিস্তুতাদের সংক্ষিপ্ত আয়তন 
নাটকের ঘটনা-প্রবাহে তো অবাঞ্চিত স্থান দখল করেই নি, বরং ঈষৎ দুৃতিময় 
সঙ্কেত-কথার মত নাটকের প্রবাহকে আরও ত্বরিত করে দিয়েছে। অনুবাদের 
সূত্রে সংগৃহীত বলেই উপমাগুলির মৌলিক সৌন্দব প্রত্যাশিত নয়, পরন্ত 
হস্তান্তব্িত হওয়ার ফলে অলঙ্কারের মৌলিক বূপ-বিহ্বলতা কিছু পরিমাণে 
জৌলুষহীন হয়ে নাটকের সংলাপ-ভাষার নিকটবতী হতে পেরেছে। 
আরও একটি কথা, এতিহ্যসূত্রে সংগৃহীত হলেও অলঙ্কার ব্যবহারের একটা 
জাতি-পার্থক্য মানতে হয়। গোড়ার দিকের খগণ্গুলিতে প্রায়শই উপমেয় 
এবং উপমান বস্ত-জগতের সামগ্রী। রাধার দেহ, কমল স্ুধাকর চকোর মধুকর 
ইত্যাদি | শেষের দুটি খণ্ডে বেশিরভাগ উপমেয় এবং উপমান বস্ত-জগতের সামগ্রী 
নয়। বিশেষত উপমেয়-পক্ষ মনোজগতের বিশেষ বিশেষ বোধ মাত্র। 
উপমেয়-উপমানের প্রয়োগক্ষেত্রে বস্তু যখন বস্তর রূপ-প্রকাশক, তখন লক্ষ্য 
করার একমাত্র বিষয়, যোজনাটি কতদূর সঙ্গতিময়, প্রকাশিত ছবিটি কতট৷ স্পষ্ট 
এবং শ্রোতার বুদ্ধি কতখানি তৃপ্তিলাভ করেছে । কিন্তু বস্ত যখন মনের বূপ- 
প্রকাশক ( অথাৎ বস্ত-উপমান যখন ভাব-উপমেয়ের অবস্থা প্রকাশ করে ), তখন 
অলঙ্কারটি সঙ্গত যোজনার দ্বারা শ্রোতৃহ্দয়ের বিশ্বাস কতটা অধিগত করেছে, 
সেটাই লক্ষনীয়। প্রথন ক্ষেত্রে চিস্তাজাত বিচার বড়, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে আবেগ- 
জাত স্বীকৃতি বড়। শেষের প্রকৃতির একটি উপমা এখানে উদাহৃত করা হল, 


শীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-ইতিহ্যের অনুগত উপমা ১১৭ 


পুরুষ ভ্রমর দুইহো এক মান। 
নানা থান ত্রমি ভ্রমি করএ মধুপান || 
নানা রঙ্গে রহে কাহ্াঞ্জি আন নারী পাশে 1১ 


অহিণঅমহলোলুবো৷ তুমং তহ পবিচুন্মিঅ চুঅমপ্তরিং | 
কমল বসইমেত্নিক্বুআ মহুঅর বিস্ুমরিআসি ণং কহং || 


বড়ায়ির কথায় কৃষ্ণচরিত্র অপেক্ষা সাধারণভাবে পুরুষ-স্বভাবের বণনাটি বড়। 
কৃষ্ণ প্রাসঙ্গিকতাবে সে স্বভাবের অন্তর্ভক্ত মাত্র। অভিজ্ঞানশকম্তলে 
হংসপর্দিকার অনুশোচনায় রাজ দুষ্যন্তের প্রতি কটাক্ষ (হংসপদিকা যা 
নিপুণমুপালন্োহস্মি ইতি) আছে, কিন্ত সাধারণভাবে প্রেম-ব্যাপারে পুরুষ- 
জাতির চপলতাই এখানে উদ্দিষ্ট। উপমেয় যখন কোন ভাব-বস্ত মাত্র (অর্থাৎ 
চাক্ষঘ-বাস্তব নর), তখন তার গুণ প্রকাশের কাজে ব্যবহৃত উপমান বক্তব্যকে 
নিবিশেষ ([07605009]) করতেই রত হয়। নিবিশেষ হওয়ার ফলে অলঙ্কারের 
কাব্যগুণ বাড়ে । সেই উপমার বোধ আপন ভাষাশক্তি এবং হৃদয়ব্তা দিয়ে 
যতক্ষণ না কবি আয়ত্ত করতে পারছেন, ততক্ষণ পর্যস্ত এ জাতীয় উপমা 
প্রয়োগ করা যাবে না। সদ্যোক্ত দৃষ্টান্তে অনুবাদ তাই অবিকল নয, পরন্ত মূল 
অলঙ্কারটি কবি আপন ভাঘাশক্তিতে আত্মসাৎ করেছেন । তাই গোডার দিকের 
খণ্ড গুলিতে ব্যবহৃত অলঙ্কারের থেকে শেষ দু'টি খণ্ডের অলঙ্কার স্বতন্ত্র । 

দ্বিতীয়ত, একই উপমেয় এবং উপমান নিয়ে গঠিত অলঙ্কার ভিন্ন ভিন 
প্রসঙ্গে নানান খণ্ডে ব্যবহৃত হয়েছে। যেমন, 


রাধাবিরহে, 


পাখী জাতী নহো বড়ায়ি উউনী জাও' তর্থা। 
মোর প্রাণনাথ কাহ্ছাঞ্জি বসে যর্থা | 
(কৃষের প্রতি অনুবাগ জনিত) 


বংশী খণ্ডে, 


পাখি নহো৷ তার ঠাই উড়ী পড়ি জাও'। 
মেদনী বিদার দেউ পসিআ লুকাও' || 
( কৃষ্ণের প্রতি অনুরাগ জনিত) 


১১১ 


১ রাধাবিরহ 
২ অভিজ্ঞানশকৃত্তলম 


১১৮ [ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
দানখটত্ওে, 


পাখি জাতি নহৌ বড়ায়ি উড়ী পড়ি যাও । 

যর্থা সে কাহাঞ্চের মুখ দেখিতে না পাও || 

হেন যনে করে বিষ খা? মরি জাও । 

মেদনী বিদার দেউ পসিআ। লুকাও || 
(কৃষ্ণের প্রতি বিরাগ জনিত) 


রাধাবিরহে ( কৃষ্তকথিত ), 


এবে কেহ্ছে গোআলিনী পৌোডে তোৰ যন । 
পোটলী বাছ্িঞ] রাখ নহুলী যৌবন || 
( নিবাসক্তিময ) 


রাধাবিরহে ( বড়ায়ি-কথিত), 


এবেঁ ঘুসঘুসারআ্া পোড়ে তোব মন । 
পোটলী বাদ্ধিঅঁর বাখ নহলী যৌবন | 


( তিবস্কাবযুখ্য ) 


দানণ্ডে ( কৃষ্-কথিত ), 


তোক্ষার যৌবন বাধা কৃপিণেব ধন ॥ 
পোটলি বান্ধিঅ। রাখ নছলী যৌবন || 


(উপদেশাস্তক ) 
রাধাবিরহে (রাধা-কখিত ), 
বিরহ সাগর মোর গহীন গম্ভীব বডাষি 
এহাত কেমনে হযিব পাব । 
যদি কাহ্াঞ্ি কর পাব এ মোর কৃচকৃম্ভ ভেল৷ করি 


হএ মোর তরবেঁসি নিস্তার || 


যমুনাখণ্ডে ( কৃষ্১-কথিত ), 


আক্দার বচলে রাধা না করিহ হেলা । 
যৌবনসাগরে তোর কাহশঞ্চি ভেলা || 


শ্রীকৃষ্ণকীতনে সংস্কৃত কাব্য-এ্রতিহ্যের অনুগত উপমা ১১৯ 


তান্থলখণ্ডে ( কৃষ১কখিত ), 


আন্বার বচন ধর ল বড়ায়ি 
মনে না করিহ হেলা | 
দূসহ বিবহ সাগরে বড়ায়ি 


তোন্ষেসি আন্ধার ভেল৷ || 


স্বতন্ত্র পটভূমিকায় ব্যবহৃত একই (প্রায় একই) উপমেয়-উপমানে গঠিত 
অলঙ্কার । যেমন, 


রাধাবিরহে ( বড়ায়ি-কথিত), 
বুঝিতে না পাবো কাহ্নাঞ্জে তোদ্ধাব চরিত। 


ভাত না খাইলি তর্বে তাহাব কাবণে। 
শাকর খাইতে তোদ্ষে আদবাহ কেহ্ছে || 


দানখণ্ডে (রাধা-কখিত), 


পবদাব স্ুবতী কবিতে না জুআএ। 
ভাতেব ভোখ কাহ্বাঞ্জি ফলে না পালাএ || 


রাবাবিরহে ( বড়ায়ি-কখিত ), 


লুণীসম দেহ তার রসেব সাগবে। 
সংপুন যৌবনে বতি ভূপ্তর দামোদবে || 


দানখণ্ডে (রাধা-কথিত ), 


লুণীব পুতলী যেন বড়ায়িললো৷ 
রৌদে দাগ্ডাইলেঁ মিলাও | 

কেমনে কাচ্ছের বোল পালিবে। 
 মোয়ে পবাণে ডরাও | 


তাগ্থুল খণ্ডে ( রাধা-কথিত ) 


লবলী দল কৌমল আম্মার দেহে। 
এর্বেঁ নাহি' সহে পরপুরুষের নেহে ॥ 


১২০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
রাধাবিরহে ( রাধ।-কথিত ), 


যে ডালে করো মো ভরে সে ডাল ভাঙ্গিঞ্। পড়ে 
নাহি হেন ভাল যাতি করো বিসরামে ॥| 


দানখণ্ে (রাধা-কথিত ), 


সখ ভুঞ্সিতে মে৷ কোহেম না পাইলৌ৷ 
দর্খে গেল সব কালে | 


এই জাতীয় প্রথা-প্রতিষ্ঠ ( ৮4709051] ) উপমা-প্রয়োগ ছাড়াও প্রবাদ- 
প্রবচনগত উপমা তথাকখিত স্বতন্ত্র ভাবস্তরে পাওয। যায়। যেমন, বংশীখণ্ডে 
( রাধা-কখিত ), 

ভাদর মাসেব তিথি চতুঘীর রাতী। 


জল মাঝে দেখিলৌ মো কি নিশাপতী ॥| 
পূ কলসে কিবা ভরিলৌ হাথে । 


তেকাবণে বাঁশী চুবী দোষসি জগনাথে | 


বাণখণ্ডে (কৃষ-কখিত ), 


হবিতালী চন্দ্র দেখিলৌ ভাদ্রমাসে। 
হাত ভরিলৌ কিবা পুরিল কলসে ॥ 
ভূমিত আখব কিবা লিখিলে। জলে । 
মিছা দোষে বন্ধন আক্ষাব তাব ফলে || 


শ্রীকৃঞ্ককীতন কাব্যে গোড়ার দিকের খণ্ডগুলি এবং শেষ দুটি খণ্ডের মধ্যে 
উপমাগত অনেক যিল পাওয়৷ যায়। এ সাধ্য কেবল উপমেয়-উপমানের 
সমজাতীয়তায় সীমাবদ্ধ নয়, ব্যবহারবিধিগত একটি এঁক্য প্রায় প্রতিক্ষেত্রেই বেশ 
স্পষ্ট । দানখণ্ডে অথবা তান্থলখণ্ডে যে উপমা! যেমন ভঙ্গিতে ব্যবহৃত হয়েছিল, 
বংশীখণ্ড অথবা রাধাবিরহে সেই উপমাই প্রায় অনুরূপ (অথবা বিপরীত ) ভঙ্গিতে 
নিযুক্ত। এককথায় দানখও্ড “অথবা বাণখণ্ডের কবিই যেন বংশীখও অথবা 
রাধাবিরহের প্রণেতা । একথা অবশ্য সত্য যে, বংশী ও বিরহ খণ্ডেই 
কবির উপমা-ব্যবহার এবং ভাবাতি নিছক দেহতাপকে অনেক পরিমাণে 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সংস্কৃত কাব্য-এতিহ্যের অনুগত উপমা ১২১ 


উত্বায়িত (9801177906) করতে পেরেছে । তথাপি ঘনিষ্ঠ অধ্যয়নে এ 
সত্যও অপ্রমাণিত হবে না যে, জীবনের লৌকিক পরিচয় এবং মনো- 
ভাবগুলোও এ দুটি খণ্ডে অনায়াসে লত্য। বংশীখণ্ড থেকে কাব্যের 
শেষ পর্যন্ত অংশটক অভাবিত ( 806য9600৩1) ভাবস্তরের বলে মনে 
হয় তখনই, যখন অধ্যয়নের যতু কিছু পরিমাণে অনতক। আসলে, 
রাধাহৃদয় যে নৌকাখণ্ডের ৪ শেষাংশ থেকেই এক অলক্ষ্য পথে ধীরে 
ধীরে পরিবতিত হতে সুরু করেছে, বৃন্দাবনখণ্ড, যমুনাখণ্ড বাণখণ্ড 
ইত্যাদিতেও রাধাচিত্তে দেহোীর্ণ প্রণয় বেদনার লক্ষণ প্রকাশ পেয়েছে, 
ঈষত মনোযোগেই তা ধর। পড়ে। এই অন্তনীনি মনটিই কৃষ্ণের সহসা 
অন্তর্ধানে দ্রুত অবারিত হয়ে গেল। কাম্যধন যতক্ষণ করায়ত্ত, ততক্ষণ 
তার প্রতি মমত্বের বিল্বরত। থাকে না, পরন্ত একট| মৃদু অনবধানতাই 
তখন প্রত্যক্ষ। কিন্তু দৈবাং যদি সেই কাম্যবস্ত স্থলিত হয়, তখনই 
অনুশোচনার উচ্চকঠ শোন। যায়। শ্রীকৃষ্ণকীতনে বাধাহৃদয়েও সেই 
জাতীয় ভাবান্তর স্পট । আর এ অংশের ভাবে যে অলৌকিকতা, তা 
প্রধানত রাধার এবং বডায়ির ( অংশত) উক্তিতে প্রকাশিত। এবং উক্তি- 
গুলি যখন অলঙ্কারে গ্রথিত হয়েছে, তখনই শ্রোতা আত রাধাহৃদয়ের 
ছবিটিকে সম্যক পেয়েছেন। এ স্থানে প্রযুক্ত অলঙ্কারের উপমেয়-পক্ষ যেহেতু 
পাথিব বস্তু নয়, কেবল হৃদয়ভাববস্ত্র, তখন এব প্রয়োগফল যে মর্মময় হবেই, 
তা বলা বাহুল্য। যেহেতু রস-উপভোগের পক্ষে বিরহের মত এমন স্বাদু ব্যাপার 
আর নেই, সেজন্যেই এ অংশটিকে ভাবে স্বতন্ব মনে করা স্বাভাবিক | 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে প্রথাস্থত উপমা 


শ্রীকৃষ্চকীতনে সংস্কৃত এতিহ্যের শাসন অতিপ্রধান হলেও একমাত্র নয়। 
কবি বড়, চণ্তীদাস কোথাও কোথাও আত্বশক্তির পরিচয় দিয়েছেন। এঁতিহ্যের 
মুক্তি ঘটেনি, তবু অনুকরণের শরণাগতি কবিকে সবত্র আজ্ঞাবহ করে 
রাখেনি । 


ডমরু সদৃশ মধ্য নাভি গম্ভীরে |1১ 


মধ্যেন সা বেদিবিলগ্মধ্য। বলিত্রয়ং চাক বভাব বালা |২ 


কবি বণনা করলেন, রাধার মধ্যদেশ ডমরু বাদ্যের মত ক্ষীণ। কালিদাস 
উমারূপ বণনায় বলেছেন, যজ্ঞবেদীর মত নায়িকার মধ্যদেশ ক্ষীণ । 
মধ্যদেশের কৃশত।-করনায় কালিদাসের উপমান যক্ঞবেদী, বড়, চণ্ডীদাসের 
উপমান ডমরু বাদ্য । ডমরু এবং যজ্ঞবেদী, এ দুটি উপমানের আকারেই নারী- 
শরীরের মধ্যদেশের কৃশতা সুচিত। রূপলোক রচনায় শ্রীকৃষ্ণকীতনকার কবির 
মনে কালিদাপীয় চিত্র-স্মৃতি আছে, কিন্ত সমকালীন জীবনের ছায়াছবি দিয়েই 
সে রূপটি গড়া! কালিদাসের ছত্র এখানে রূপের আদশ, কিন্তু পের আদেশ 
স্বতন্ত্র কালিদাসের চিন্তায় তপোবন একটি বড় সত্য। পরবতাঁ সগে 
অপণা। উমার তপস্যা-মূতি সমগ্র কাব্যের একটি মুল্যবান ঘটনাবস্তৃও বটে। 
তাই, প্রথম সগের উমারূপ-বণনায় যজ্ঞবেদীর উপযান একদিকে যেমন উমা- 
ভাগ্যের পূর্বাভাস, অন্যদিকে তেমনি কালিদাসীয় মানসের কল্পনানুকল। 
বড় চণ্ডীদাস গ্রামের কবি, তার নায়িক। গ্রামেরই মেয়ে, কবির নিজস্ব ভাবজগং 
এবং দ্ূপলোক এই গ্রামলৌকিক আচার আচরণে গড়া । রাধার কৃশ 
মধ্যদেশ বণনা করতে গ্রামের বাদ্যযন্ত্র মরুর উপমান কবিমনে অনায়াসেই 
এসেছে। 

গীতগোবিন্দের প্রভাব শ্রীকৃষ্ণকীতনে প্রবল। কৃষ্ণের কামমত্ততা প্রকাশ 
করতে বড় চণ্তীদাস, গীতগোবিন্দে কেশবের বৈতব-গুণান্বিত বিশেষণ- 
গুলির অতি-সংহত বক্তব্যকে অলঙ্কার গঠনে বিশদ করেছেন। অনুসরণের 
অবিকল সাদৃশ্য হয়ত নেই, কিন্ত সঙ্কেতিত অর্থ বহু এক 





১ তাম্থুলখও 
২ কুমারসম্ভব 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে প্রথাস্মৃত উপমা ১২৩ 


যে বোল বুলিলেৌ৷ মনে না ধরিরলে 
উলটিআ দিলে পিঠী। 

উহ চর কুচেৰ বাটুল 
তাতা পড়ি গেল দিঠী।1১ 


সাকৃত-স্মিতমাকূলাকল-গলদ্ধমিল্লযুল্লাসিত 
জ্রবন্লীকমলীক-দশিতভুজামূলাঙ্ধ দৃষ্স্তনয় ।২ 


গীতগোবিন্দের বণনায় কৃঝের রাধান্রাগ বণিত। অংশটি অলঙ্কারশূন্য, কৃষ্ণের 
গুণজ্ঞাপক অভিধাবাক্য মাত্র। কিন্তু এই ছবিাটিকেই বড় চণ্ডীদাস কৃষ্ণের 
কামাত অন্তরের রূপ-প্রকাশক উপমারূপে ব্যবহার করেছেন। গীতগোবিন্দের 
ছবি এবং শ্রীকৃষ্তকীতনের অলঙ্কার-কথা প্রকাশভঙ্গি এবং নিয়োগধর্মে এক নয়, 
কিন্তু আদশের প্রতাব তিষক্‌ হয়ে বড় চত্তীদাসেব কৃৰ্-মনোতাবকে অনুবূপ 
ভাবাষঙ্গে স্থাপন করেছে । 

জনা খণ্ডে কবি নবজাতা রাধার বূপবর্ণনা করতে গিয়ে তাকে এক আশ্চর্য 
স্বণ্পূত্তলী' বলে বিস্মিত হযেছেন। কৃমাবসম্ভবে নবজাতা৷ উমার রূপ-লাবণ্য 
বর্ণনা করতে কালিদাস যে উপমান সংগ্রহ কবেছেন, সৌন্দর্য-বস্ত্র হিসেবে তা৷ 
হয়ত ভিন্ন, কিন্তু রূপলোক ও ভাব-সঙ্কেত স্যষ্টতে তা নিভুলভাবে এক । 


অদভূত কণক পৃতলী ॥ 
দিনে দিনে বাঢ়ে তনুলীলা। 
পুবিল যেহেন চন্দ্রকলা ॥ 


বিদ্বভূমিণবমেঘশব্দা দূতত্তিন্নয়া বত্রশলাকযেব || 
দিনে দিনে স৷ পবিবদ্ধমান। লন্মোদয। চান্দ্রমসীব লেখা । 
পুপোষ লাবণ্যময়ান্‌ বিশেষান্‌ জ্যোৎস্নান্তবানীব কলাস্তবানি ||৩ 


পরোক্ষ হলেও প্রভাব যে নিঃসন্দেহ, তার প্রমাণ ক্ষেত্রান্তরেও সুলভ | 
কালিদাস একাধিকবার কমলের সঙ্গে উমারূপের তুলনা করতে গিয়ে একস্বানে 
বলেছেন যে, উমা-সৌন্দযের লাবণ্য-কমল কেবল পেলব এবং ভঙ্গর দলে রচিত 


১ দানখণ্ড 
২ গীতগোবি্দ 
৩ কুমারসম্তব 


১২৬ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


তোমার নেহ সকল কমলিনীশ্দল-্জল 
চঞ্চল দৃঈহে। পড়িহাসে 1১ 


নলিনী-দলগত জলমতিতবলং 
তদ্বজ্জীবনমতিশয় চপলম্‌ ||২ 


উপরের দৃষ্টান্তে অলঙ্কার-প্রয়োগ অবিকল এক। 'মোহমুদগরে' জীবনের 
বৈরাগ্য-শিক্ষার কথা, তাই নলিনী-দলগত জলবিন্দুর মত ক্ষণস্থায়ী জীবনের 
উপমা এখানে, শ্রীকৃষ্তকীতনে মানিনী নায়িকার কপট বৈরাগ্য, শুধু প্রসঙ্গটি 
( 90050) স্বতন্তর। তাই কৃষ্ণের প্রণয়ের গভীরতা সম্বন্ধে নায়িকার সংশয় | 

কেবল প্রসঙ্গত স্বাতদ্বযই নয, প্রসঙ্গগত বৈপরীত্যও এই প্রভাব বিস্তারের 
ক্ষেত্রে লক্ষ্য করা যায়। : 


আন্ধার বচনে বাধা না করিহ হেলা । 
যৌবন সাগবে তোব কাহ্নাঞ্জি ভেলা || ৩ 


ক্ষণমিহ সঙ্জন-সঙ্গতিরেকা | 
ভবতি ভবাণব-তবণে নৌকা 118 


মোহমুদগরের সদ্যোক্ত শ্রোকটির প্রভাব আছে, তথাপি শ্রীকৃষ্ণকীতনের পট- 
ভূমিকায় বিপরীত প্রসঙ্গে স্থাপিত হয়ে কবিবোধের আসক্তি প্রকাশ করছে। 


শক্কর-কৃত মোহশুদগরের মুলভাবটি হল, 


তত্বং চিন্তযম সততং চিত্তে 
পরিহর চিন্তাং নশ্র-বিত্তে || 


সব-পরিগ্রহভোগ-ত্যাগঃ 
কস্য স্বখং ন করোতি বিবাগ: ||৫ 


এই মুলভাবের দ্বারা অনুপ্রাণিত কতকগুলি কবিতাছত্র শ্রীকৃষ্ণকীতিনে কৃষ্ণের 
উক্তিতে পাই, যেখানে অবাধ্য নায়িকাকে বশীভূত করার কালে জীবন ও 


১ বৃন্দাবন খণ্ড | 

২ মোহমুদগর | 

৩ বনুনাখণ্ড। 

মোহমুদগর | 
এঁ 


বে ০9 


শ্রীকৃষ্ণকীত্তিনে প্রথাস্মৃত উপমা ১২৭ 


যৌবনের ক্ষণস্থিতিমূলক কতকগুলি উপমান কষ্ণ চয়ন করেছে। কাব্যভাবের 
চুড়।স্ত অভিপ্রায়াটি ভোগবাদী, রাধাকে বশীভূত করার কৌশল হিসেবে এ জাতীয় 
ছদ্1 বৈরাগ্যের উপমা ব্যবহৃত । 
তোম্ষার যৌবন বাধা কৃপিণের ধন। 
পোটলি বাধিজা রাখ নহুলী যৌবন ||১ 
অথবা 
তোদ্দাব যৌবন বাধে পাণিব ফোটা । 
চিবকাল না৷ রহিবে থাকি যাইবে খোটা ||২ 
অথবা 
নানা তকযব যে ফল ফলে 
আপনে তাক না ভখে 
সংসার আসাব পন উপকাব 
করিলে কিবীত খাকে |৩ 


কালিদাসের নামে প্রচলিত শূঙ্গারতিলকযূ' শ্লোক-সঙ্কলনে উক্ত ভাবাধিবাসিত 
একটি ছত্র পাওয়া যায় । 
এতৎ পয়োধবযূগং পতিতং নিবীক্ষ্য খেদং বুথ বহসি কিং কমলাযতাক্ষি । 
যস্মাৎ সহসুকিবণো৷ জলতাপকাবী অত্যুন্নতঃ প্রপততীতি কিমত্র চিত্র || 
আর একটি উপম। | প্রভাব-সাদৃশ্য নেই, কিন্ত উপমানের ত্বরিত রূপ- 
সন্কেতের শক্তিতে নিম্বোছ্ধৃত বণনাদুটির মধ্যে একটা মিল পাওযা যায । 


শেত চামব সম কেশে।9 


..শৃথলমনীভঁটাঃ কপোলদেশে কমলাগ্রপিঙ্গলাঃ 11৫ 


শ্রীকৃষ্ণকীতিনে বড়ায়ি দূতীর রূপবণনা | কৃমারসম্ভবে তপস্থিনী উমার বর্ণনা । 
উপমান উভয়তই উপমেয়ের অ-রবতা ভাবস্তর থেকে গৃহীত, উভয়ক্ষেত্রেই 
উপমানের তাৎক্ষণিক সঙ্কেত-শক্তি চোখে পড়ে । 





দানখণ্ড। 
এ 
এ 
জন্মুখণ্ড। 
কুমারসম্ভব | 
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১২৮ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 
প্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা 


এ পযন্ত শ্রীকৃষ্কীতনের উপমা আলোচনায় লক্ষ্য করা গেল, উচ্চতর 
ভাবভূমি থেকে গৃহীত হয়ে উপমান উপমেয়ের তীব নৈকট্য-জ্ঞাপনে কিছুটা 
শিথিল। সৌন্দর্ষ-উপতোগ আছে, আনন্দ-বিস্ময়ও অনুপস্থিত নয়, কিন্ত সুশৃঙ্খল 
বিচার-ধারায় মননক্রিয়া যতক্ষণ পযন্ত তুষ্ট সম্মতিলাভ না করে,ততক্ষণ 
উপমার রূপ পৃথবিকশিত হতে পারে না । এর মূল কারণ, উপমেয়ের ভাবস্তর 

উপমানের ভাবস্তরের সুনূরতা ৷ এ জাতীয় একটি উপমা, 


হংসে যেহন সবোবর বিগুতিল বড়ায়ি ল 
তেহ্চ বাধা বিগুতিলে কাহ্নে 11৯ 


রাধা-রতি-সন্ভোগের সংবাদ এটি। উপমেয় রাধাকৃষ্ণ, উপমান সরোবর-হংস ৷ 
বল হয়েছে, রাধা সরোবর-রূপা | অথচ প্রত্যক্ষত সরোবরের আকার আয়তনের 
সঙ্গে রাধার আকার আয়তনের কোন মিলই নেই । বোঝা গেল, রূপগত মিল 
এখানে বক্তব্য নয়। সুতরাং সূক্ষ্ম মননক্রিয়ার দ্বারা এটির গুণ-সাধর্ম7 অনুসরণ 
করতে হবে। সরোবরের তরল লাবণ্যই রাধার নারী-দেহের উপমান। 
কৃষ্ণ-রূপ হংসের লীলাস্থল এই সরোবর । এমন সূক্ষ্ম ভাবনাকে ভিত্তি করেই 
উপমায় রাধার রতি-সন্তোগ-কথা সঙ্কেতিত। আর এ জাতীয় উপমাব ব্যাখ্যায় 
বিদগ্ধ শ্রোতার শিল্পবোধ যন্তটা তৃপ্তি পায়, নিকট-স্গুলভ বস্ত পরিচয়ে জীবন- 
বোধ এবং বস্ত-শগ্ন ততটা প্রবতিত হয় না। অতি নিকটের উপমেয় জুদরবর্তী 
উপমানের আকর্ষণে আমাদের প্রতিদিনের পরিচিত বস্তৃবোধের সীমানা পার 
হয়ে যায়। 

বড়, চণ্ীদাসের শ্রীকৃষ্ককীতন কাব্যে এ ধরনের প্রথা-বদ্ধ উপমা 
অজস্ম হলেও প্রধানত তা অন্ুকরণের সূত্রে আগত। কবির নিজস্ব 
উদ্তাবন-দক্ষতা এ জাতীয় অলঙ্কার ব্যবহারে প্রায় দূলভ। এর কারণ স্পষ্ট । 
কবি বড়, চণ্ডীদাস গ্রামের কবি, তীর শিল্পবোধ এবং কবিধর্ম গ্রাম সংস্কৃতির 
প্রভাবে গড়া । উপমার দৃষ্টিকোণে মননমূলক কাব্যরুচি আয়ত্ত করার যে 
প্রতিবেশ অথবা চিত্ত-প্রস্ততি, সে ভাগ্যে তিনি বঞ্চিত। কবির ব্যক্তিগত 
জ্ঞানস্পৃহা এতিহ্যর প্রতি তাকে প্রলুব্ধ করেছিল, কিন্ত পারিপাশ্বিক আবহাওয়ায় 
এ উৎসাহের ইন্ধন ছিল মা। তাই অনুকরণ অথবা অনুবাদ সত্রে পাওয়া 


১ দানখণ্ড 





শ্রুকৃষণকীর্তন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা ১২৯ 


অসংখ্য এতিহ্যবাহী উপমায় কবিমনের আপন আনন্দের দোল। লাগেনি। 
দূরের তাবস্তরে অবস্থিত উপমান নিয়ে অলোকপামান্য অলঙ্কার স্যটি করা 
তাই তার পক্ষে সহজ হয়নি। নারীরূপের সঙ্গে আকাশের চাদের তুলনা, 
অতি পরিচিত। কিন্তু এ উপমাও বড় চণ্তীদাসের মনে অনায়াসে, 
স্বাচ্ছন্যলাভ করেনি । শ্রীকৃষ্তকীতনে ভোগলোলুপ কৃঝ্কে প্রবোধদান-রত। 
রাধার উক্তি, 


পবাব নাবী আকাশেব চান্দ 
তাহাক কেননে পাইবে ।1১ 


এতে জ্ঞানহীন শিশুর আকাশের চাদ চাওযার কখ! কবির মনে হয়েছে ॥ 
পবনারীর অপ্রাপনীয়তার উপমান 'আকাশের চান্দ', সাবারণ নারীর 
নয়। দ্রাবস্থিত চাদের উপমান কবির নিজস্ব ভাবনাক্ষেত্রে নেই।, 
কবি নিজে যে সব উপমান চযন কবেছেন, ত। তার পরিচিত জীবন- 
ভূমির এলাক। খেকেই। সম্প্রতি আমাদেব আলোচনা-ক্ষেত্র এটি । উপমেয় 
এবং উপমান একই কামনাস্তর খেকে গৃহীত হযে রূপের যেমন একটা তংক্ষণ- 
সুলভ স্পটুত। আনে, তেমনি অন্যদিকে একট। ত্বরানিত প্রযোজন-সিদ্ধিও করে, 
খাকে। বূপকে অপাথিব করা নয, পরন্থ অতিপাখিব স্প্তা এবং স্বচ্ছত 
দেওয়াই বড চণ্ডীদাসের কৃতিত্ব । 


শেত চাষমব মম কেশে। 
কপাল তাঙ্গিল দূই পাশে ।। 
জহি চণ বেখ যেহ্ু দেখি। 
কোটব বাটল দই আখি॥ 
মাহা পুটনাসা দণ্তহীনে। 
উন্নত গণ কপোল খানে || 
বিকট দত্ত কপট বাণী। 
ওঠ আবব উঠক জিণী || 
কাঠী সম বাহু যুগলে। 
নাভিমূলে দূঈ কুচ লুলে॥ 
ক্টিন গন ঘন কাশে। 
গাইল বড় চণ্তীদাসে || 


১ ভারখণ্ড 
২ আন্মখণ্ড ্ 


১৩০ বাউল] কাব্যে উপমালোক 


কবি-বণিত বৃদ্ধ। বড়ায়ি দূতীর রূপ। রূপ অর্থাৎ রিক্ত রূপ। উপমা ব্যবহার 
প্রতিহত্রে নেই। সাধারণ অভিধা-বাক্যের মধ্যে মধ্যে রূপ-প্রকাশক উপমা! | 
উপমানগুলিতে পরিহাস-কটাক্ষ স্পষ্ট | “চুল তার কবেকার অন্ধকার বিদিশার 
নিশা নয়, সাদা চামরের মত। ভ্দূটি চণের রেখার মত সাদা, চোখের কোটর 
বাটুলের মত শিকার-সন্ধানী , তাও আবার “ভ্রুহি কামধন নয়ন বাণে'র 
সগোত্র নয়। ওযষ্ঠাধরে বিশ্ব-প্রবালের দূযৃতি নেই, উটের আকৃতির মত বেমানান 
উচ্চতায় কৎসিত। 'শিরীঘ সৌক্মাযৌ বাহ্‌ নয়, কাঠির যত শীর্ণ এবং শুঞ্ধ। 
কাশরোগগ্রস্ত গমন-কুটিল কপা-স্বভাৰ দস্তর এই কুট্টনী-রূপ যখোপযুক্ত 
উপমানের দ্বারা প্রকাশিত । 'নাভিমূলে দুঈ কৃচ লুলে',__এ বণনায় বড়, চণ্তী- 
দাসের নিপুণ লক্ষ্যশক্তির পরিচয়, বৃদ্ধার বাদ্ধ ক্য এবং বিনগরতা পরিস্ফট | এই 
নারীই যে সমগ্র ঘটনা জুড়ে একটি অসামাজিক স্বেচ্ছাচারী প্রণয়-ব্যাপারে পৃষ্ঠ- 
পোষকতা করবে, তার আভাস উক্ত রূপবণনাতেই পাওয়। যায়। ওষ্ঠাধরের 
বূপগত উপমান উট: নয়, বাহযুগলের বীপগত উপমান “কাঠি' নয়। উটের 
কৃশ্রীতা এবং কাঠির রসহীন শীণত৷ এখানে উদ্দিষ্ট | ভ্রযুগলের চুণ রেখা এবং 
'কেশের শ্বেত চামর রূপ তার বাদ্ধক্যের সূচক । বূপাঙ্কনে এ বাদ্ধক্ করুণ অথবা 
শ্রদ্ধান্নিত নয়, পরস্ত পরিহাসময়। শঙ্করাচাষের মোহমুদগরে বাদ্ধক্যের রূপ-বর্ণনা 


আছে, 

,অঙ্গং গলিতং পলিতং মুণ্ডং 
দস্তবিহীনং যাতং তুগমু। 
করধৃত কম্পিত শোভিত দণ্ডং 
তদপি ন মুঞ্কত্যাশাতাওখু | 


একই কামনাস্তর থেকে গৃহীত হয়ে উপমেয়উপমানের অতিসন্িহিত 
অবস্থা রূপ-কে এক লহমায় চাক্ষষ করায়। আখ্যানের ত্বরিত নাটকীয় 
গতির পথে ঘটনাকে আড়াল করে ন1, বরং পববতী সম্ভাবনা গুলিকে পুবাভাসিত 
করে রাখে। 

কংসববের নিমিত্ত কৃষ্ণের জন্ম-সন্ভাবনায় দেবঘি নারদের চিত্র কৰি 
একেছেন। নারদের প্রতিষ্ঠিত দেবসন্ত্রন এবং সাধন-মাহাত্বয এক নিমেবে 
অপসারিত করে কবি লোকায়ত তাবনায় তাকে মণ্ডিত করলেন। স্বগের 
অধিবাসী নারদমুনির রূপ উপম! দিয়ে গড়তে হলে এই মলিন মত্য- 
ভুমি থেকে উপমান-চয়ন জনুপযুক্ত হয়। বর্ণনীয়-বস্ত থেকে দূরবর্তী ভাব- 
ভূমির উপমান-চয়ন করতে হয়। কিন্ত সে প্রকাশরীতি কবির নিজস্ব তাব- 


শ্রীকৃষ্কীতন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা ১৩১ 


জগতের বহিত্ূত। বড়, চণ্ডীদাসের নারদ গ্রামের সাধারণ জীবনাচার থেকে 
গৃহীত উপমানের আলোয় সামান্য, কিন্ত অত্যন্ত কাছের মানুষ | 


নাচএ নাবদ তেকের গতী 
বিকত বদন উমত মতী || 


মেলে ঘন ঘন জীহের আগ। 
রাঅ কাঢ়ে যেন বোকা ছাগ 11১ 


তিকের মত নৃত্যতঙ্গি এবং বোক। ছাগের মত হধধ্বনি যার, কবির লৌকিক 
চেতন! তার দেহ-মন খেকে কন প্রকার দেবাভরণ এক মুহৃতে অপদারিত 
করেছে । দৈব-সংস্থায় সুপ্রতিষ্ঠিত ব্যক্তিত্বের প্রতি এমন দ্বিধাহীন অস্বীকার 
কেবল লোক-সংস্কারের দ্বারা ম্ডিত হলেই সম্ভব, বড়, চণ্তীদাসে সেটিই লক্ষনীয়। 
বাঙলাদেশের লোক-কাব্যে, পাচালিতে, গ্রাম্য বোধ-বিশ্বাসের মব্যে এতিহ্যশুক্ত 
নারদের যে নবরূপ-পরিচয়, বড়, চণ্ডীদাসের কবিতা-ছত্রে আমরা তাকেই পাই। 
কমারসন্তবে থষিগণ সমভিব্যাহারে মহঘির আকাশ-যাত্রার ছবি, 


গগনাদবতীণ। সা যথাবৃদ্ধপুরঃসরা | 
তোয়ান্তভাঙ্কবালীব বেজে যুনিপবম্পরা ॥| 


তপোধন এই মহঘি-রূপের স্থান শ্রীকরকীতনে কোথাও নেই। 


রাধার যৌবন-প্রকাশক কতকগুলি উপম। এবার পরীক্ষা কবা যাক। 


দেখিল পাকিন বেব গাহেব উপবে। 
আরতিন কাক তাক ভখিতে না পাবে 11২ 


নছুলী যৌবন কাচ শিবিফল 
তাহাক কেহ নাহি খাএ ৩ 


১ জন্মথণও্ 
-৯ দানখণ্ড 
৩ দানথও 


১৩২ বাউলা কাবেো উপমালোক 


কথা না দেখিল বাওন হাথে 
তাল তকফল পাঞ ।১ 


ডালিষ সদৃশ তন তৌদ্ধাবে। 
তাহাতে মজিল মন আঙ্গাবে ||২ 


মাহাকাল ফন আন্ষাব তনে। 
দেখির্তে ভাল ভখিত্তে মবণে |৩ 


তোব কপ দেখি সব জন মোহে 
মঞ্জবে স্ুখান কাঠে 11৪ 


উপমাগুলির সবত্রই গ্রান্ন্য প্রতিবেশের মুদ্রণ । কেবলমাত্র উপমাগুলিই পলী- 
ভাবজাত নয়, উপমার প্রয়োগ গ্রামের অমাজিত মরলতার এমনই খজ, অকপা 
আত্মপ্রকাশে ঈষৎ কঠিন, এমনভাবেই তা৷ নগরের সুশিক্ষিত চত্রালিমুক্ত যে- 
এক লহমায় লোক-জীবনের জদয়-বিশুদ্ধির স্পশ পাওয়া যায | 


তোক্ষান যৌবন নাবে ক্পিণেব ধন। 
পোটলি বান্ধিা বাখ নহুলী যৌবন |1৫ 


"হেনস যৌবন বাধা সব আলপাউ। 
যৌবন গড়িরেঁ তোৰ তনু হইবে লাউ 11৬ 


তোক্ষাৰ যৌবন বাবে পাণিব ফোটা | 
চিবকাল না রহিবে থাকি যাইবে খেোট। 1৭ 


ভিবীব যৌবন বাতিব সপন 
যেহ্ন নদীকেব বাণে।৮ 





ভারখণ্ড 
যমুনাখণড 
যমুনাখণ্ড 
দানখণড 
দানখণ্ড 
দানখণও 
দানথও 
দানথণও 


স্ফ ০ ০ নে ০০ 0 4 ₹/ 


শ্রীকৃষ€কীতন কাব্যে লোক-জীবনের উপমা ১৩৩ 


উপমাগুলির প্রতিক্ষেত্রে অলঙ্কার-স্থষ্টির তাগিদ জোরালো নয়, সংলাপের সহচর 
হয়ে যেন এ সমস্ত উপমা ব্যবহৃত । কথ! বলার প্রলোভন এখানে প্রধান, 
উপমাগুলি যেন সেই বল। কখাকেই আরও শক্তিমান করার কাজে নিযুক্ত। 

উপমা সবৌচ্চক নয বলেই কবির থু অভিবাবাক্য মুহতে শ্রোতৃচিন্তে 
বক্তাবোর বোধ ঘটিযে দেয় | আব সংলাপের দ্বারা উপমা যখন আচ্ছন্ন, তখন তাৰ 
ূপ-গুণ-বর্ণনাশক্তি বারিত থাকে | এখানকার উপমাগুলি ভাবধর্ষী নয়, বস্তৃধর্মী | 
ভাবকে তা বিশদ করার কাজে নিয্‌ক্ত নয়, বস্ত এবং বিষয়কে গোচর করাতেই 
তার সার্থকতা । লোকজ্জীবন-নিভর উপমাষ প্রায়শই এ জাতীর নাটক-লক্ষণ 
দেখা যাবে, কাব্যের উপমায় যেখানে অলঙ্করণের উত্সাহ বিষষযকে কিছু 
পবিমাণে গৌণ কবে। 


এ বোল বুলিতে তোৰ মনে বড় সুখ । 
পবঘব পইসে যেহ চোব পাটাবক ||১ 


পোঞ্েব মুখে পববত টলে। 
গুকপাপে বেটিলেব আলপ কালে 11১ 


আউ থাকিতে কাহ্ছাঞ্জি মবণ ইছপি । 
সাপেব মৃখেতে কেহ্ে আঙ্গল দেসী || 5 


চণ বিহনে যেহ্ু তান্থল.তিতা | 
আলপ বএসে তেহ্ন বিবহেব চিন্তা 11৪ 


তাস্বন দিআ যোবে কি বোলনী। 
খুদু বড়সিএ কহী বান্ধসী ||€ 


এখাসি স্ুন্দবী রাবা কর কাঠদাপ। 
তর্থা গেলে হইবৰি যেহ্ন বাদিআর সাপ ।$ 


দানখও 
দানখণ্ 
ভারখণ্ড 
ভারখণ্ড 
যযুনাখও 
দানখণ্ড 


ও সে ০০ 09 ঞ ২ 


১৩৪ বাউল কাব্যে উপমালোক 


দধি দূধ খা মোর ভীাগিলেক ভাণ্ডে। 
খণ্ড নঠ করে যেহ্ন উদাও' সাণ্ডে।|১ 


উপমাগুলি এক একাটি মনোভাবের পরিচায়ক । কামাত কৃঞ্চের প্রতি রাধার 
প্রবোধমূলক ততসনা | প্রতিক্ষেত্রেই দুটি চরণের স্তবকে ভাব বিন্যস্ত। 
এর মধ্যে একটি পঙক্তি কৃশীলব-কথা, অন্যটি অনগত অলঙ্কার-বাক্য। 
এখানে উপমায় বক্তার অভিপ্রেত-কথা সঙ্ষেতিত নয়, কেবল তারই সমর্থক 
হিসেবে প্রান্তদেশে স্বাপিত। কবিকথার দ্বারা রচিত অলঙ্কার গুলি তাই ভূষণ- 
চকিত ( ৭০০০:৪1)৮৩ ) নয়, সংলাপ-শাণিত ( 01807900 ) | কাব্যোপহ। 
(১০60০ 177795075) না হয়ে এগুলি নাট্যোপমা (079079110 1079575)। 


কাহ্তাঞ্জি বিহনে মোব সকল সংসাব তৈল 
দশদিক লাগে মোব শুন। 
আঞ্চলেব সোনা মোৰ কে না হবি লআ গেল 


কিবা তার কৈলে৷ অগুণ|২ 


নান্দেব নন্দন কাহ আডর্বাশী বাএ 
যেন রএ পাঞ্জরেব শুঅ৩ 


একে দহদহ ঘসির আগুণ 
আর কে না জালে ফুকে। 

“ভিডি আলিঙ্গন দিতে না পাইলে 
এ শাল থাকিল বৃকে |1৪ 


কাহ্ঃ বিণী সব খন পোডএ পবাণী । 
বিষাইল কাণ্ডের ঘাএ যেহেন হবিণী ৫ 


দখ সুখ পাচ কথা কহিতে না৷ পাইল । 
ঝালিআব জল যেন তখনে পালাইল ||৬ 


১ 
২ বংশীথণ্ড 
৩ বংশীখণ্ড 
৪ রাধাবিরহ 
& রাঁধাবিরহ 
৬ রাধাবিরহ 


শ্রীকৃষ্তকীতন কাব্যে লোক-জীবনের উপম। ১৩৫ 
আসল কখা, 


কহ সয়ে ভালে বপ ভূঞ্জিতে না পাইন। 


অংশগুলি বিরহিনী রাধার বেদনা-বাণী। উপমেয়কে বরূপমণ্তিত করতে 
গিয়ে উপমানগুলির জাতি-গোত্র বদল করার প্রয়োজন হয়নি । উপমেয়রই 
সমস্তরবততী বস্ত-ভাব নিয়ে এগুলি নিমিত। কামাতি কৃষ্ণকে নিরস্ত করতে 
রাধার ক্রোধান্ধ উক্তির উপমান, অবাধ্য রাধাকে বশীভূত করতে কৃষ্ণের ছদ্া- 
বিরাগমূলক উপমান, রাধার যৌবন-স্বরূপ প্রকাশ করতে আহৃত উপমান এবং 
রাধার বিরহ-বেদন! প্রকাশ করতে সংগৃহীত উপমান, এ সব ক্ষেত্রেই উপমান- 
চয়ন সযোচ্চ ভাবস্তরের এবং ত। উপযেয়ের ভাবভূমির অতিননিহিত। 


বডায়ির উত্তি, 


বৃঝিতে না৷ পাবে কাহাঞ্ি তোগ্ধাৰ চবিত। 
ভাত ন। খাইলি তা্ব তাহার কাবণে। 
শাকন খাইর্তে তোদ্ধে আদবাহ কেহ্ছে ||১ 


বাধিকা লাগি মোক না৷ কব শকতী | 
কাটিন ঘাঅত লেম্বুবস দেহ কত। 
তোক্ষ'ব বিদিত মোবে রাব। বুইল যত ||২ 





তাই, 
সোনা ভাগে আছে উপাএ 
জড়িএ আগুণতাপে। 
পুকষ নেহা ভাঙ্গিলে 
জুড়িএ কাহাব বাপে ।1৩ 
১ রাধাবিরহ 
২ রাধাবিরহ 


৩ রাধাবিরহ 


১৩৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বড়ায়ির প্রতান্তর, 


তাগিল সোনার ঘট যুড়ীবাক পাবী। 
উত্তম জনেব নেহা তেহেন যুবাবী ॥ 
যে পুণি আবম জন আন্তবে কপট। 
তাহার সে শেহা যেহু মাটির ঘট ||৯ 


উপরোক্ত অংশে পঞ্চতন্ত্রহিতোপদেশাত্বক নীতিকথার বিতণ্া | কিন্তু প্রয়োগের 
দিক থেকে উপমাগুলি লোক-জীবনের স্বাদে গন্ধে এতই স্বতন্ব, যাতে আর 
তাদের প্রভাবিত বলে বোধ কর! যায় না । “পূরুষ নেহা ভাঙ্গিলে জুড়িএ কাহাব 
বাপে', নীতির এ জাতীয় ০17211০726 অখব। দপিত উক্তি উপমায় অবিনম 
হলেও নাটকীয় ঘটনাকে দ্রুত এগিয়ে দিতে তৎপর । তাছাড়া অবঙ্কারের 
অনতিসামধ্য সৌন্দর্যে তন্ময় হওয়ার বদলে প্রতিপক্ষের মানসিক প্রতিক্রিয়াটুক 
ত্বরিতে প্রকাশ করে দিয়েছে। 

লোকজীবননির্তর উপমাগুলির আলোচনা এখানেই শেষ | হরতে। দূ এক 
ক্ষেত্রে এরতিহ্যের পরোক্ষ অনুকরণ অখবা তির্ঁক ছায়া থাকতে পারে । কিন্ধ 
উপমা-ব্যবহারের নিজশ্বত। কবির কৃতিত্ব অবশ্যই । উপমা-প্রয়োগ মৌলিক 
হওয়ার ফলেই একটি নতুন স্বাদত৷ এখানে সুলভ । আরও একটি বিষয়, কৰিব 
বানসালোক' যেখানে আপন ভাবজগতের সীমানা উন্দীপ্ু, সেখানে অলঙ্কার- 
কর্মে যে সব উপমান-চরনূ, তা শ্রীকৃবকীর্তন কাব্যের বিশিষ্ট খণ্ডগুলির মবো 
কোন আকস্মিক ভাবস্তর-চ্যুতির অবস্থাকে স্পর্ট করে না। অথাৎ এ জাতীর 
উপমা আলোচনার আলোকে বংশী অখবা বিরহ খণ্ডান্তগত উপমান, জাতি- 
গোত্র পরিচয়ে পৃৰগামী দান, নৌক।, যমুন।, ভার ইত্যাদি খণ্ডান্তগত উপমানেব 
থেকে পৃথক নয়। আসলে উপমানগুলি বিশেষ বিশেষ খণ্ডের ভাবগঠনেৰ 
নিজস্ব প্রয়োজনে পৃথকীকৃত, জাতিতে পৃথক নয়। লোকজীবন-সম্ভৃত উপমা- 
প্রয়োগের ক্ষেত্রে এটিই বড় সত্য, উপমান-পক্ষে কবিমনের ঈষৎ অমনোযোগ 
এবং উপমেয়-পক্ষে প্রাবান্দান। 


১ রাধাবিরহ 


গ্ীকষ্ণকীর্তনের কাহিনীগত ভাবরূপ 


তিনটি জীবনের অংশ-কথা নিয়ে শ্রীকৃষ্ণকীতনের গল্প | কৃন্ও:ও রাধা 
প্রধান পাত্র-পাত্রী, বড়ারি অপ্রধান পাশ্শচরিত্র। জীবনের বঙ্গমঞ্জ প্রথমে 
বৃন্দাবন, পরে মখুরা । রাবা কিন্ত শেষ পবস্ত বৃন্দাবনেই বিরহ-নিরবাসিত। 
সমগ্র রচনার গল্প-ভাবে তিনটি স্তর। প্রথযে পরিচয়-সম্ভাঘণ, মধো 
মিলন (পরম্পর-সন্মত না হলেও একপক্ষীয় ছল-বল-কৌশলে অবশ্যই), 
অন্তে বিচ্ছেদ ও বিরহ-কাতরতা | কংসবধরূপ পৃথিবীর ভারহরণ মানসে 
দৈবানুরোবে বিষ্ুর নবরূপে কৃ অবতার, শ্রীযদ্ভাগবত-বিধি অনুযায়ী | “পদ্‌- 
মিনী লক্ষ্ণী নিত্যলীলাসঙ্গিনী, তাই রাধারূপে তারও অবতার-স্বীকৃতি। কিন্ত 
শ্রীকৃষ্ণকীতনের ঘটনাক্ষেত্রে উভয়েরই দায়িত্ব এবং সত্তা-বিস্মৃতি। কৃষ্ণ বত- 
মানে যশোদা-দুলাল, অলগ রাখালিয। বৃত্তিতে তাৰ তরুণ বয়সটি অবহেলায় 
বাঁধা | গ্রাম স্বাদে সে রাধার 'ভাগিনা” | রাধা সম্প্রতি নাবালিক। গোপবাল।, 
'আইহন' গোপেব ঘরণী, মথুবার হটে ননী ছান। বিক্রয়ের কলকর্মে নিযুক্ত। 
একে অপ্রাপ্রবয়স্কা, তায় রতিনীক্ষাহীনা (কারণ স্বামী 'আইহন' নপুংসক, 
শ্রীকৃষ্ণকীতনে বল। না খাকলেও পুবাণ-সংস্কার এখানে সহায়ক )। কুলবৰধু 
রাধার পক্ষে অল্প বসেই অভিষ্ঞ। হবাব স্থযোগ ঘটেনি । এ ছেন দুটি দূবাবস্থিত 
পাত্র-পাত্রীর সংযোগ-সাধনে বড়ায়ি নামী কোন গ্রাম-বৃদ্ধ! (গ্রাম স্থুবাদে সকলের 
মাতামহী) নিযূক্ত ; বড়াযি উভয পক্ষেবই দূতী, রুচি এবং রীতিতে সে যেন-- 


সন্তানেব যৌবনে তপে বোদ্ুৰ পোহায পিতা 
তকণী নাংনিব তাতে যাভামহী হাত পেকে নেন :১ 


এই বৃদ্ধা বড়ায়ি আইহন পরিবারে বিশেষভাবে বিশুস্ত। । আইহন-জননী 
এ বৃদ্ধার সঙ্গে আপন কৃলবধূকে মথুরার হাটে দূৰ দবি বিক্রব করতে যেতে 
দেন, আইহনেরও এতে কোন অমত নেই । 

এমনই এক পরিবেশের ইঙ্গিত নিয়ে তান্বলখণ্ডের সূচন। | শ্রীরাধার 
অনুরাগ এবং সম্মতি পাবার আশায় বড়ায়ির মারফতে তান্ধুল প্রেরণ দিয়ে যোগা- 
যোগের সুর | রাধা কলবধূ-চর্যা জানে, তার ওপর সে বড় বাড়ির ঝি ও বউ 
বলে একট। বংশ-মধাদাবোধও আছে, কৃষ্ণের 'মাউলানী' হয়ে এ জাতীয় একটা 


১ শীতের প্রার্থনা £ বসস্তের উত্তব | শ্রীধুদ্ধদেব বস্ু। 


১৩৮ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


পরকীয় প্রণয়ের প্রস্তাব তার কাছে ঘৃণ্য, বিশেষত তা যখন কলঙ্ক এবং পরিবাদ- 
জনয়িতা। বড় কথা, রাধ। রতিভোগে অপরিণত আপন অব বয়সের সীম। 
জানে । , এতগুলি চিন্তার যোগফল ঘটর তার সরোধ প্রত্যাখ্যানে । ঘরে বাইরে 
বাধন-শিখিল কৃষ্ণের যৌবন এ প্রত্যাখ্যানে দুবার হল। লাভ করার রাজপখট। 
যখন রুদ্ধ, তখন অনিয়মের মেঠোপথই একমাত্র ভরস৷ | পরবর্তী দানখও 
নৌকাখণ্ড ভারখণ্ড ছত্রখণ্ড বৃন্দাবনখও্ড যমুনাখণ্ড ইত্যাদি অব্যায় ধরে কৃঞ্চ 
রাধার অপরিণত যৌবন ভোগ করে চলল, কৌশলে এবং বলে। ছলনাময়ী 
বৃদ্ধা বড়ায়ি কৃ্ণ-সহায় । কৃষ্ণের কবলে রাধার তীৰ্‌ অসন্মতি, যথাশক্তি বাধাদান, 
প্রবোধ-প্রযুক্তি-কট্ক্তি কিছুই কাধকরী হল না। স্থযোগের পৌন:পুনিক এবং 
পরম্পরিত কাল ধরে কৃষ্ণের আশ। বলবতী হল, অবশেষে সে রাধার মন পাবে। 
রতিবিজ্ঞানে বিদগ্ধা এবং রতিলিপ্সায় ক্রমোন্তর৷ হলেও এতকাল পর্যন্ত রাধ। 
তার লীলাসঙ্গী হিসেবে কৃৰ্তকে মনোনীত করেনি। তাই অগত্য। কৃষ্ণকে 
বাণধণ্ডে কামশরের সাহায্য নিতে হল। এখন রাধ।চিত্তে বৈধী সমাজ-নিয়ম 
গৌণ, কৃষ্েব দীর্ঘকালীন পরকীয় প্রণয়-নিবেদনের মাহাত্ম্য এবং মাধুযবোধ 
তার ঘট । নারী অধিকার (7১০35655107) চায়। চপল কৃষ্ণকে নিজস্ব 
করার বাসনায় রাধা তার বাঁশি চুরি করে রাখল । কৃঝ্ণ ব্যাকল। অনেক 
অনুনয়ে এবং রাধার প্রতি নিষ্ঠার প্রতিণ্ু তিতে সে বাঁশিটি ফিরে পেয়েছে । এরপর 
অকস্মাৎ কৃষ্ণের মথুর। পলায়ন। রাধার সদ্যজাগ্রত চিত্তের বিরহ-বিলাপ 
এবং পরিসমাপ্তি 

শিষ্টের পালন ও দুষ্টের দমন-কল্লে ভগবান বিষ্তুর যে প্রতিশু্তি, তা আমাদের 
আলোচ্য কাহিনী-কালের এলাকায় বিন্দুমাত্রও পালিত হয়নি । অব্যাত্ব- 
প্রতিজ্ঞা রক্ষার জন্যে যে দৃঢ় চরিত্র-বল এবং ইচ্ছাশক্তির দরকার, শ্রীকৃষ্কীতনের 
গ্রাম্যকৃষ্ণে তার কোন লক্ষণই নেই। নগ্ন কামাতি এবং তন্ময় ইন্দ্রিয়চচার 
মধ্যেই তার সকল আকাঙজ্ষার অবসান । অবশ্য তার এই কাহিনীগত জীবনের 
অধ্যায়ে সমর্থনযোগ্য একটি সৎকর্মের দৃষ্টান্ত মেলে । কালীয়নাগ দমনের 
দ্বারা গ্রামের পানীয় জলপত্র রক্ষ। | জন্মথণ্ডের সূচনায় পাঠক কবির কাছে 
কৃষ্ণের যে মহৎ কর্ষের প্রতিগ্তি পায়, শেষ পরন্ত সমস্ত খণ্ডগুলির মধ্যে তার 
তিলমাত্র উদ)ম-আয়োজন চোখে পড়ে না। শ্রীমকৃতাগবতের দশম-একাদশ 
অধ্যায়েই কেবল গোপীগণের সঙ্গে লীলানিরত মধুর কৃষ্ণকে পাই, তাছাড়। 
বিপুল সে গ্রন্থের সবত্র দুষ্টের দমনে অবতীণ ঈশ্বর কৃষ্ণের একাধিপত্য | জয়- 
দেবের গীতগোবিন্দে রাধা-মাধবের অতিসার-অভিয়ান-মিলনের কতকগুলি ভাব- 
অধ্যায় রচিত আছে। সেখানে কাহিনী-সুত্র অতি ক্ষীণ। ভাববিকাশের 


শ্রীকৃষ্ণকীতিনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৩৯ 


পবগুলিকে যখাবিন্যস্ত করবার জন্যেই ঘটনার একটা অবিনাযতু আভাস আছে 
মাত্র। আর প্রথম সগে (সামোদ-দামোদর) কবি দশাবতার তগবানের মাহাস্বয 
এবং বৈভব স্মরণ করে স্তবপাঠ করেছেন, বণিতব্য কোন বিষয়েব সূচী-নিদেশ 
করেন নি। স্তুতরাং গীতগোবিন্দের প্রথম সর্গাটি মাধবের ইতিকতবোর 
বিজ্ঞাপন নয়। 

শ্রীকৃষ্ণতকীর্তনের জন্মধণ্ডে কবিমনে বিঝুর অবতার-ভাবনা ক্ত্রাপি 
কাহিনীর সূচী-নির্দেশ করে না। আসলে কৰি বড়, চণ্তীদাস তার এই কৃব্- 
কাহিনী কোন আর্য সংস্কৃতি থেকে সংগ্রহ করেন নি, হয়ত তা অধনালুপ্ত কোন 
লোক-পূরাণেবই অংশ। জন্মখণ্ডের কৃষ্ণ-পরিচয় থেকে কবির কাহিণী- 
খযাপনের প্রতিপাদ্য বিষয়টি আহরণ করা যাবে না। কারণ ঘটনাকারে বলা 
খাকলেও এ অংশটি কবিমনে পূরাণ-বাহিত একট! সশ্রদ্ধ কীতিস্যৃতি মাত্র । 
কৃষ্ণের কর্তবা ও কর্ণের মুখবন্ধ নয । আরও একটি কখা | কবি কাব্যের মধ্যে 
কোথাও তীর কাহিনী বর্ণনার প্রতিপাদ) বিষয়টি কি, তা ব্যক্ত করেন নি । সুতবাঃ 
কাহিনীতে নাকের সবপ্রধান জীবনচেষ্টা রূপে যে অভিপ্রায় তীৰুভাবে জেগে 
আছে, তাকেই কবির ভাব-প্রতিপাদ্য বলে ধবতে হব । অনিশ্চিত-মতি গ্রাম- 
যুবকের কামাসক্তি, কামতপণেব প্রযতু এবং সিদ্ধির যখাসত্বর আয়োজন-পরম্পরা 
যদি শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কাহিনীন-চুম্বক হর, তবে লৌকিক জীবনের সন্ভোগ-ত্বরার 
চবাটিই কবির প্রতিপাদ্য ব৷ প্রদর্শনের বিষয় | বুদ্ধি যেখানে আবেগকে ধীর- 
গতিতে বিচারের পখ দেখায় ন।, সেখানে মনোবেগের একমুখী প্রকৃতিই সমস্ত 
কর্মের প্রেরণা । আলোচা কাহিনীতে কৃষ্ণের সেই একমুখী মনোবেগেরই 
ক্ষিপ্র সিদ্ধি-সন্ধান লক্ষ্য করা যায়। কৃষ্ণ যদি ঈশ্বব-শক্তি নিয়ে দেখা দিত, 
তবে ইচ্ছাময়ের সর্বশক্তিমন্তায় পরনাবী বাধাকে ভোগ কবা তার পক্ষে স্ুকঠিন 
চেষ্টার বিষয় হত না। আসলে আমাদের কৃষ্ণ সামান্য মানব-ভাগোরই 
অংশীদাব । 

শ্রীকৃষ্ণকীতন কাহিনীর প্রতিপাদ্য বিষয়টি জানাব পর পরবর্তী জাতব্য হল, 
এ কাহিনী প্রধানত কাব্যধমী অথবা নাট্যবর্মী | সে বিচারে অগ্রসর হওয়ার আগে 
একটি বিষয় স্পট জানার প্রয়োজন । শ্রীকৃষ্ণকীতনে উপমা-প্রয়োগ প্রধানত 
কোন্‌ কোন্‌ ক্ষেত্রে পাই, এবং সে প্রয়ে!গের ছ্বারা কোন্‌ কোন্‌ উদ্দেশ্য সিদ্ধ 
হয়েছে । মোটামুটি দেখা যায়, দেহরূপ-বণনার ক্ষেত্রে, আত্মভাব প্রকাশের 
ক্ষেত্রে এবং বিতকমূলক সংলাপে আত্মপক্ষ সমর্থনের ক্ষেত্রে এ রচনায় 
উপমা-প্রয়োগ মুখ্যস্থানীয়। আরও একটি বিষয় লক্ষ্য করা যায়। নিসর্গ- 
বর্ণনার ক্ষেত্র এ রচনায় অন্পস্থিত। নিসগ প্রসঙ্ষে যৎসামান্য য৷ পাই, 


১৪০ বাওল! কাব্যে উপমালোক 


ত! কেবল একটি বিষন্ন অথবা প্রসন্ন প্রাণেরই ভাবচ্ছায়া মাত্র | বিস্ময়ের 
ব্যাপার, এমন একটি বিস্তৃত পরকীয় প্রণয়-আয়োজনে নিসগ-প্রকৃতির সহাষতা 
একেবারে উহ্য। 

প্রথমে দেহবর্ণনার ক্ষেত্র। অধিকাংশ স্থানেই দেহবণনাকে গুন 
কোন না কোন প্রয়োজন-সাধনের অস্থবূপে ব্যবহার করা হয়েছে । রাধাকে 
ভোগ করার অদ্ধিতীয় প্রস্তাবই কৃষ্ণের একমাত্র কথা ৷ বূপবর্ণনার দ্বারা সম্মোষ 
বিধান করে রাবাহ্দয়ের সম্মতি লাভের জন্যে কৃষ্ণ আকুল। যেখানে 
প্রতিপক্ষকে আপন ইচ্ছার অনকুলে আনার জন্যেই রূপ-প্রশস্তি, সেখানে প্রশস্তিব 
মধ্যে পাকের (ও লেখকের) হৃদয়যোগ প্রায়ই ঘটে না । কৃষ্ণ কর্তৃু ক রাধারূপ 
বণনায় এমনই এক তরানিতি উদ্দেশ্যসিদ্ধিব দায়মোচন-চেছা! লক্ষায কবা 
যায । 


নীল জলদ সম কৃম্বরভাবা । 

বেকত বিজলি শোভে চম্পকমালা || 
শিশত শোতএ তার কামসিন্দুন | 
প্রভাত সমযে যেন উয়ি গেল সৃব।! 
ললাটে তিলক যেহু নব শশিকলা | 


বিশ্বফল জিণী তোৰ আধরেব কলা । 
মাণিক জিণিআ তোব দশন উজলা || 
কঠ কন্ুদম কৃচ কোকযুগলা | 

বাহু মৃণাল কব রাতা৷ উতপলা ॥| 

কনক চম্পক সম শোভে কলেববা। 
67777 ইত্যাদি ইত্যাদি ।১ 


এই রূপবর্ণনার অতিসনিহিত দুটি সংস্কৃত শ্রোকে বড় চণ্তীদাস একটি পাদ- 
প্রদীপ দিয়েছেন, 


রাধায়া৷ বচনং শ্ত্বা জরত্যা প্রতিপাদিতং। 
জগাদ চতুরঃ কৃষ্ণ সতষে রাধিকামিদং || 


শ্রীকৃষ্কীতনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৪১ 


এবং এ জাতীয় কবি-কটাক্ষ রূপবর্ণনার অগ্র পশ্চাৎ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে একাধিক । 
এখন উক্ত বণনাপদের উপমা-প্রয়োগ-বৈশিষ্্য লক্ষ্য করা যাক। নীল- 
জলদের মত কৃম্তনভার (উপমা ); চম্পকমাল! ব্যক্ত বিজলী (রূপক ) ; 
মাথার সি দূর যেন প্রভাত সূর্য (উৎপ্রেক্ষা) ; ললাট যেন নবশশিকল। (উৎপ্রেক্ষা) ; 
অধব ও দশন যথাক্রমে বিশ্বফল ও মানিককে জয় করে (ব্যতিবেক) ; ক, কচ, 
বানু এবং কর যথাক্রমে কম্বু কোকযুগল মুণাল এবং রাত! উৎপলের মত ( উপমা)। 
দশটি ছত্রে এগারটি উপমেষপদ এবং তাঁদের প্রয়েজনীব এগারটি উপমানপন 
আহৃত। নবম ও দশম চুত্রে চারটি উপমেষপদ এবং চাবাটি উপমানপদ 
(মোট আটটি উপমাবস্ত) মাত্র দুটি ছাত্রের মধ্যে অবরুদ্ধ । এত অর পরিসর 
ক্ষেত্রে এই পৃঙ্খানুপুঙ্থ প্রত্যঙ্গ-বণন। (যা অন্য ক্ষেত্রেও সবত্র পাই) 
কবির পৌন্দযমুগ্ধতার স্মারক অথব! উদ্দীপক কিছুই হতে পারে না। বল! 
বাহল্য, পুঙ্থানুপুঙ্থ এবং দ্রুত হওয়ার ফলেই দেহের শৌন্দধ-সংস্থান গুলি 
সঞ্চারশক্তি লাভ করেনি । আসলে রাধাকে আপন অভিপ্রায়ের অনুকূলে 
পাওয়ার জন্যে তার তুট্টিসম্পাদক এ সব উপমা-প্রয়োগ। নাধকের 
মনস্তত্ব বিচাৰ করলে এ দেহবর্ণ নাগ্ডলি কেবল প্রথম ভাব-নিবেদনে ভব্যতার 
আবরণ-বক্ষা মাত্র । কৃ্চের এঁ অভিপ্রায়ের পোষ্টা কবি বড় চণ্তীদাস স্বয়ং, 
কেননা তিনিই এবন্প্রকার কৃষ্চকথার কীতনীষা । আর পাদ-প্রদীপের সংস্কৃত 
শ্বোক-ছত্র আমাদের ধারণাব সমখক | সহজেই বোঝা যাচ্ছে বাধার অলোক- 
সামান্য শরীরশোভা বড়, চণ্তীদাসকে বিষয়-বিস্যৃত করেনি । কোন রকমে 
উপমা-প্রয়োগগত কাব্য-নিষম স্বীকার এবং অতিক্রম করে রচনাকে সক্রিয় 
এবং পরিস্থিতিকে চরিত্র-নিয়নত্রিত পখে হাজির করে দিয়েছেন তিনি। 
রাধার দেহরূপ-বণনার উপমায় কবিমনে একটা অতিদ্রত রূপ-নিশ্পন্তির বাসন 
লক্ষ্য করা যায়। 

বড়, চণ্ডীদাস নায়িকাদেহের পুঙ্থানুপুঙ্খ আলঙ্কারিক বূপ-পরিচর দিয়েছেন। 
অনেকক্ষেত্রে এক একটি প্রত্যঙ্গের বণনায় একাধিক উপমান সংগ্রহ করেছেন । 
মিথিলার কবি বিদ্যাপতির নায়িকাবণনায় বূপের তনুয়তা দেখা যায়। তবু 
তার এমনও দ একটি বর্ণনা ইতস্তত মেলে, যার মধ্যে একই উপমেয় বণনার 
জন্যে একাধিক উপমান আহত এবং নায়িকার সবাঙ্গ রুদ্ধশ্বাস গতিতে চিত্রিত 
করার ব্যগ্রতা লক্ষিত। এমন হতে পারে, বিদ্যাপতির এ জাতীয় নায়িকাবণনন। 
বড়, চণ্ডীদাস তাঁর শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের আদর্শ হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন। ঘোল 
পওক্তির দীর্ঘ বর্ণনা উদ্ধৃত করার প্রয়োজন নেই | নমুনা হিসেবে কেবল চারটি 
পওক্তি এখানে লিপিবদ্ধ করা গেল । 





১৪২ বাঙলা কাব্য উপযমালোক 


করিবর রাজ- হংস জিনি গামিনি 
চললিহু' সন্ষেতগেহা | 
অমলা তড়িত- দণ্ড হেমমঞ্জরি 
জিনি অতি স্তন্দর দেহা || 
জলধব তিমিব চামব জিনি কৃম্তল 
অলক ভূঙ্গ শৈবালে। 
তাঙ লতাধনু ভ্রমব ভুজঙ্গিনি 


জিনি আধ বিধুবব ভালে ||১ 


শ্রীকৃষ্ণকীত্তন কাব্যে উপমারীতির বিচার প্রপক্গে বিভিন্ন স্থানে সংস্কৃত কবি 
কালিদাস, ভবভূতি, বাণভট্র, জয়দেব ইত্যাদি এবং কবি বিদ্যাপতির পদাংশ 
উদ্ধৃত করেছি। উক্ত উল্লেখ এবং উদাহরণের অর্থ এই নয় যে সংস্কৃত কবিদের 
কবিতাবভূমি এবং করনা-পদ্ধতি বড় চণ্তীদাসের অনুভূতিতে উত্তরাধিকার 
সুত্রে আয়ত্ত । বরং পৃববতীঁ আলোচনায় এ কখাই স্পট যে, লৌকিক 
জীবন-চেতনাকে ক্রিয়াশীল রূপে উপস্থাপিত করতেই রচয়িত৷ তার সমগ্র 
পরিকল্পনা নাটকাকারে বিন্যস্ত করেছেন। শ্রীকৃষ্তকীতনের শেষ দুই খণ্ডে 
(বংশী ও রাধাবিরহ ) নাযিকার বিরহতাপ বর্ণনায় কিছুটা ভাব-গৌবৰ 
লক্ষ্য করা যায়, অবশিছ&ট অংশে আবিল আদিরসের উপমা একমাত্র । তবু কেবল 
তুলনার প্রয়োজনেই আলোচনায় উক্ত সংস্কৃত এবং অন্যান্য কবির রচনাংশ 
গৃহীত। অভিজাত কাব্যের মর্যাদায় প্রকাশ ও মনোভঙ্গি বড চণ্ডীদাসের রচনার 
গোড়ার দিকে অন্তত ছিল না। লিখতে লিখতে (লেখকের অনেকট। অজ্ঞাত- 
সারেই ) বিষয়-মহিমা ও পৌরাণিক চেতনা কবিচিত্তকে অধিকার করেছে। 
বড়ায়ি বুড়ি ও নারদমুনির বাঙ্গচিত্র কবির প্রাকৃত মনোভাবের নির্দেশক । 
দ্বিতীয়ত কলহপ্রিয়া, প্রণযবিমুখা, আত্মশ্বাঘাপরারণা রাধা কৃষ্ের সম্মোহন- 
বাণের মত কবি-সহানুভূতির ইন্্রজাল শরে বিদ্ধ হয়ে যেন অতকিতভাবে 
শাশূত নায়িকায় রূপান্তরিত। কাজেই রচনাশৈলীর মৌলিক পাথকোর 
জন্যেই উপমা-প্রয়োগের পার্থক্য । বড়, চণ্ডীদাস নায়িকার বূপবর্ণনা-পদ্ধতির 
খোলসটি ধার করেছিলেন, সৌন্দঘপূজারী বূপতন্ময় কবির আত্মা তার ছিল না । 
কবিয়ালের হাতে রাধাকৃষ্ণ প্রেষলীলার সুলভ সংস্করণের মত বড়র হাতেও 
এর একটা প্রাকৃত জনসুলভ লঘুতা৷ ঘটেছিল। যার ফলে বাপের আজানু- 
লম্বিত রাজবেশ আলোচ্য উপধাপ্রয়োগের ক্ষেত্রে কটিবাসে সংক্ষেপিত। 


১ রূপাতিসার, শ্রীশ্রীপদকল্পতরু 


শ্রীকৃষ্কীতনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৪৩ 


উপাদান এক, কিন্তু বিন্যাসরুচি ভিন্ন | আমাদের দৃষ্টান্ত উদ্ধারের প্রয়োজন 
সাদৃশ্য জ্ঞাপনার্থে নয়, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের উপমা-প্রয়োগের যথাযোগ্য সৌন্দর্য 
সংস্থানটি নির্ণয় করার জন্যে 
কালিদাসের কুমারসম্ভব কাব্য থেকে দুএকটি শক উদ্ধার করব । কালি- 
দাসও উমার দেহরূপ বণনা করেছেন, 
প্রবাতনীলোপলনিবিশেষমবীরবিপ্রেক্ষিতমযতাক্ষ্যা | 


উমানয়নের অবীরতা এক মুহৃতে সমস্ত আকাশ বাতাসকে সংবেদনশীল 
করে তোলে । এখানে উপমেয আঁখি, উপমান নীলোখ্পল। শ্রীকৃষ্ণকীতিনের 
ছত্রে সমবস্তই পাই, 'নীল কৃরুবক তোব নয়নে' | কালিদাসেব রচনাতে 'প্রভৃত 
সনগীরণে একান্ত চঞ্চস নীলোতৎপন' যেন এক পরিপর্ণ নিসর্গ-বিশবের রূপ- 
নিযাস। 'আয়তনয়নার সেই অবীর দৃষ্টি, যেন যুগান্তরশায়ী যানবহৃদয়ের 
অনিবাণ প্রতীক্ষা-ব্যাকলতা । একটি পরিপূণ নিসগ-বিশ্ব সমগ্র মানব- 
জীবনের অনুভববৃস্তে মুদ্ভাবে অপিত । 

চন্দ্র গতা পদাগণান্ন ভূঙংক্ত পদ্]াশ্রিতা চান্দ্রমলীমভিখ্যাম্‌ | 

উমামুখন্ত প্রতিপদ্য লোল৷ দ্বিসংশ্রয়াং প্রীতিমবাপ লক্ষী; | 


উমামুখের দূলভ মাধ্য লাভ করতে কমলাব কত শত প্রয়াস এবং উদ্বেগ । 
কমল!-মানসের সমস্ত ভাবনা-মগুন।টির মাধ্যমে উমাব রূপ-প্রদশন করতে গিয়ে 
কবি স্বতাব-বিরোধী করনার আশ্রয় নিয়েছেন। কারণ চন্দ্র ও পদের একত্র 
বাস ঘটে না। দ্বিতীয়ত আহৃত উপমানগুলি প্রখাসিদ্ধ। একটা চেষ্টাকৃত 
উদ্যোগ যদিও এ উপমার বড় কথা, তৰু সৌন্দয-বণনা করতে বসে কাহিনীর 
বিষয়শরণ পাবার জন্যে কবিমনে ব্যস্ততার চিহ্নটুক্‌ পযন্ত নেই। প্রয়োগে 
সফল অথবা বিফল, কবি যাই হোন না কেন, রসের স্বাদে মশৃগুর একটি রম্য 
আবেশ রচনার যে প্রাথমিক শিক্প-আয়োজন, সেটুকু শ্রীকৃষ্ণকীতনের কোথাও 
দেখি না । ঘটনার ঘর্ষণ এবং সংলাপের উন্তাপে শ্রীকৃঞ্কীতনে কাব্যের 
ছায়শীতবতাটুক মুহুতে বাম্প হরে গেছে। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
কালিদাসেব কমারসম্ভবে গল্প নাই । যেটুকু আছে সে সূত্রটি অতি সৃক্ষ্য এবং প্রচ্ছন্ন এবং 
তাহাও অসমাপ্ত । দেবতার দৈত্যহস্ত হইতে কোন উপাষে পবিত্রাণ পাইলেন কি না 
পাইলেন, সে সম্বন্ধে কবিব কিছুমাত্র ওংসুক্য দেখিতে পাই না ; তাহাকে তাডা দিবার 
লোকও কেহ নাই ।........সকলেই যেন বলিতেছেন, গল্প থাক্‌, এখন এ বর্ণনাটাই চল্‌ ক।১ 


১. প্রাচীন সাহিত্য । রবীন্দ্রনাথ ঠাকৃব। 


১৪৪ বাঙউল। কাব্যে উপম়ালোক 


শ্রীকঞ্ণকীর্তনকারের রচনায় অবকাশ বিনোদনের সেই রসালস রাজকীয়ত। 
কৈ। কামাতুর বাক্তির মত কামকল্পনাতুর কবিও ক্রত তৃপ্তির সংক্ষিপ্ততম 
পথ ধরেছেন। সৌন্দযের পদো পা ফেলে দ্ধত কামনা-সাগর পার হতে যে 
চায়, পদাসীন হবার সাধনা তাব নয়। 


রাবাবণিত আন্রদেহরূপ বণনার কয়েকটি পদ | তাশ্থুর, দান, যমুনা, 
বাণ ইত্যাদি খণ্ডে এ জাতীয় বর্ণনা প্রায়ই বিচ্ছিন্ন, কৃষ্ণের দৌরাত্ব্য- 
প্রতিষেবের জন্যে, এবং দূ একটি ক্ষেত্রে আত্মরূপ-মহাঘতা প্রতিপাদনের ছারা, 
কৃঝ্তকে অন্পমুক্ত প্রমাণ করতে ব্যবহৃত । দু একটি উদাহরণ, 


বপস শবীব মোব কিছু নাহি" কাজ। 
কেতকী কম্গুম যেন ধূলীএ' সাজ ॥১ 


কৃষ্ণের দৌরাত্ব্য-গ্রতিষেধের জন্যে প্রবুক্ত। 
খোপা পবতেখ মোন ত্রিদখ ঈশুব হব 
কেশপাশে নীল বিদ্যমানে । 
মিসেব সিন্দুব সব লনাটে তিলক চাদ 


ও নযনত বসএ মদনে ॥ 
বড়ায়ির প্রতি, বেল গির্না গোবিন্দক বাতে।ং 


কৃষ্ণফে অনপযুক্ত প্রমাণ করার উদ্দেশ্য প্রযুক্ত। 
ফুটিল কদম কল ভরে 2ৌআইল ডাল। 
এভো৷ গোকুলক নাইল বাল গোপাল || 


কত না রাখিব কৃচ নেতে ওহাডিআ৷ | 
নিদয় হৃদষ কাহ্ন না গেলা বোলাইআ৷ 1|৩ 


শ্রীরাধার আত্মবূপ বণনায় আরও একটি উদ্দেশ্য লক্ষ্য করা যায়। সন্ভোগ- 
বঞ্চন। এ জাতীয় ভাবপ্রকাশের মূল। রাবা এখানে আপনাকে কদন্ব 
পৃষ্পতারাবনত নমু শাখার সঙ্গে তুলনা করেছে, যৌবনানুভূতি এ ছত্র করটির 
প্রধান কথা । 


১ দানখও 
২ বাণখণ্ড 
৩ রাধাবিরহ 


শ্রীকৃঃকীতনের কাহিনীগত তাবরূপ ১৪৫ 


বড়ায়ি-বণিত রাধার দেহরূপ-চিত্র অসংখ/ নব এবং তা কৃষ্ণকে প্রলুক্ধ, 
করার উদ্োশ্যে ব্যবহৃত । 

কবি কর্তৃক রাধারূপের বণনা সমগ্র কাব্যে কেবলমাত্র একস্থানে ঈষৎ 
উদ্দেশ্য-নিরপেক্ষ মনে হয়, অবশ্য প্রাথমিক বিচারে । বল] প্রয়োজন, এই 
রূপবণ্ণনা আমরা তাশ্বুলখণ্ডের শেষ পদ হিসেবে পাচ্ছি, যার পরেই দানখণ্ডের 
সুরূ। তাশ্বলখণ্ডেব রুট্টা নায়িকা দানখণ্ডে যে কৃষ্তভোগ্য। হযে উঠবেন, তারই 
ঘটনাপ্রস্তরতি হিসেবে এ বর্ণনাব প্রয়োজন হল। বড চত্তীদাস এস্বানে যে 
দুটি 'কপালটুকি' শ্লোক দিয়েছেন, রাধার এই আলঙ্কারিক বর্ণনা তাদেক 
মধ্যবতাঁ পদ। সংস্কৃত পদের প্রথমটি, 


কৃৰ্ঝস্য বাচমাচম্য জবতী কপটে পাটুঃ। 
অভিননূযপ্রসূং প্রাহ বাবাযা মখুবাগতিম্‌ || 


এবার বূপবণনা-পদ খেকে কযেক পঙুক্তি উদ্ধৃত করব। 


আনুষতী লর্জী বাবা সাস্থডীৰ খানে। 
মখ্ব। চলিনী বাধা বডাযিব সঙ্গে | 


এবং এবপবেই, 


কমলবদনী বাবা হবিণনযনী।- 
আনত কপাল তাব আধ শশি জিশী || 


তিলকল জিণী' শাসা কথ্ু মম গলে। 
কমলকনিকা সম তাব পযোভাবে। 
ডমক মদৃশা মব্য নাভি গম্ভীবে || 
গুরু জঘন নিতম্ব উক কবিকবে। 


কবিবাজ জিণী রাধা করিল গমনে ।১ 





১ তাশ্ুলখণ্ড 
১০ 


১৪৬ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 
অত:পর কবি-প্রদত্ত সংস্কৃত শ্রোকের “কপালটুকি' দিয়ে দানখণ্ডের সুরু, 


অত্রান্তরে তত্র কলিন্দকনযা 
তটোপকঠং সরণৌ নিষঃ। 
চিরায় রাধামধূরাধরোষ্ঠে 
কৃষ্ণ; সতৃষ্ঠো জবতীঞ্জগাদ ॥ 


আলোচ্য বণনাপদের কথা ধরা যাক । রাধাদেহকে কষ্জলোভন করার 
জন্যেই এ পদে উপমা সনিবেশিত। কাহিনীকে গ্রস্থিবদ্ধ করাও অন্যতম 
উদ্দেশ্য | এবং এই স্বপ্লায়তনে অনেকগুলি উপমের উপমান ব্যবহ।র করে 
কবি ঘটনাগত উদ্দেশ্যসিদ্ধির পথ স্রগয্ করে দিয়েছেন। কাব্যরচনার 
আকাজক্ষা মুখ্য নয়, বিষষেব বেগ এবং পরিস্থিতির ইতিকতব্য-চিন্তাই 
মূলকথা | এছাড়া কবি-বণিত যে সব রূপবর্ণনা পাই, সেগুলি প্রায়ই 
রাধাকৃষ্ণের রতি-উপভোগ-ভঙ্গির ব্যাপার । 

কবি-বণিত আর একটি দেহবর্ণনার উদ্দেশ্য আলোচনা করে আমরা 
দেহ-ূপ-বণনায় উপমার নিয়োগফলেব প্রসঙ্গ শেষ করব। কবি-বণিত 
বড়ায়ির দেহরূপ পুববতীঁ অব্যায়ে উপস্থিত করেছি। স্থুতরাং পুনরুদ্ধার 
নিশ্রয়োজন | কবির বস্তব-আশ্রধী এবং সন্তোগবর্মী কথারন্তের পুরোভাগে একটি 
সৃক্ষ্ণ ভীবসূচী-নির্দেশের মত এ রূপ (বড়ায়ি) স্থাপিত। সমস্ত কাহিনী-কীতিন 
যে ভার্ধশ্রয়ী না হযে বস্তর-আশ্ররী হবে, তা উক্ত বণনাপদে উপমাগত বিরোধ, 
ব্যঙ্গ-কুটিত। এবং হাস্যকরতায় রূপবান | ্‌ 


শ্রীকৃষ্ণকীতনের উপমা-প্রয়োগে আত্মভাব প্রকাশেব ক্ষেত্র আমাদের 
সম্প্রতি আলোচ্য বিষয়। এই স্তবের উপমাগুলি যেমন দেহবণণনার চতুর 
অভিধন্ধি থেকে মুক্ত, তেমনি আবার সংলাপে তপ্ত বিতণ্ডারও এলাকা-বহির্ভূীত। 
বংশী ও বিরহ খণ্ডের উপমায় আত্মভাব প্রকাশের আরও একটি দিক আছে। 
বিশুদ্ধ বিরহ-বেদনা | লক্ষ্য করার বিষয়, এ পবে বণিত উপমা নাট্যগুণে 
কিছুটা গৌণ হয়ে (অর্থাৎ ঘটনাবস্ত এবং সক্রিয়তার কিঞ্চিৎ দূরবর্তী) কাব্যের 
বিভোরতা বাড়িয়েছে । অবশ্য এই বিভোরতা বিশুদ্ধ তাবের এবং ভাবুকতার 
নয়। বিষয়ের এবং বস্তর স্যৃতিকেন্দ্রিক এর উপমা | তবে প্রায়ই আমিত্ে 
মগ্ন হওয়ার ফলে উপমাবাক্যগুলি বেশ মনস্তাত্বিক। দৃষ্টান্ত নেওয়৷ যাক, 


দুখ সুখ পাঁচ কথা কহির্তে না পাইল। 
ঝালিআর জল যেন তখনে পালাইল ॥ 


শ্কৃষ্ণকীর্তনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৪৭ 


কাহন সমে ভালে রস ভুঞ্তিতে না পাইল। 
তে কারণে মোর মনোরথ না পুরিল ||১ 


রাধিকা লাগি! মোক না কর শকতী || 
কার্টিল ঘাঅত লেম্বুবস দেহ কত। 
তোদ্ধার বিদিত মোবে রাধা বুইল যত ॥১ 


সম্ভোগ ক্ষ হওয়ায় নাবিকা ক্ষব্দ। কৃষ্ণক্খিত ছত্রগুলি নারকের বিরাগ- 
বাসিত। মথুরায় অপেক্ষিত কোন মধুরতর আকর্ধণেই ( অথবা পব-অপমানের 
স্মৃতি ) কৃষ্ণের এবন্প্রকার নায়িকা-বৈরাগ্য | 
ছার তিবী জবম শিবীষ কস মন 
বড় মানে তির উপকার || 
তোদ্ষাব নেহ সকল কমলিনী-দল জল 
চঞ্চর দূঈহে। পড়িহাসে। 
এডহ- আনার আবে 22545255557 


কৃষ্ণ এবং তাৰ ভালবাসাকে সামান্য সাবাস্ত কবে নাধিক। আপন অনুরাগের 
অসামান্যতা সম্বন্ধে গরবিনী। নারী-হযদবেব কোমল কৃতক্রতাব সঙ্গে পুরুষের 
চলচ্চিন্ততার পার্থক্য বা বিরোধ, এ আক্ষেপের কখাবস্ধু। 

গুণ বুঝি মধুকব পবিছব বন। 

আইস বনমাঝে বিকচ নলীন || 

তোদ্ধে তৈজিবাবে কেছ্ে কন চীত। 

নাগব জনেব ছেন ন। হএ উচীত।।3 


রাধা কৃষ্ণতকে আপন যৌবন-বনের অনুপম মনোহাবিত। সন্বদ্ধে সনির্বন্ধ উপদেশ 


করছে। 
তুখিন হইলে কাহাঞ্ি দুদ হাথে না খাইএ।]৫ 


দানখণ্ডে রাধা কৃষ্তদ্ুক তার অপশোতন কামন। এবং আপন অপরিণত যৌবন 
বিষয়ে ধৈর্য শিক্ষা দিয়েছে । 


১. রাধাবিরহ 
এঁ 
বৃন্দাবনখণ্ 
রাধাবিরহ 
দানখও 
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১৪৮. বাউল] কাব্যে উপমালোক 


যাহাব যৌবন নর উপভোগে 
সেহি সে নাগরী ভালী। 
্রমর সঙ্গম পাইলে শোভএ 


যেহ বিকসিত মাহলী ১ 


_ ভোগেই যৌবনের সাখকতা, কথাটি কৃষ্ণ রাধাকে সম্যক বুঝিয়ে দিতে চায়। 
এটি জ্ঞানী কৃষ্ণের কখা । এ অংশে কৃষ্ণ অহঙ্কৃত। 

এছাড়াও আত্মভাব-প্রকাশের ক্ষেত্রে নিঃসঙ্গ অন্তরের বেদনাজাত কতকগুলি 
পদ শ্রীকৃষ্ককীতিনের শেষাংশে পাই । এগুলি কোন ব্যক্তির উদ্দেশ্যে কখিত নয় ॥ 


যে ডালে কবো মো তবে সে ডাল ভাঙ্গিঞ্া পড়ে 
নাহি হেন ডাল যাতি করো বিসবামে |২ 


এ উক্তি আপন হৃদয়জ্বালার স্বগত-ভাষণের মত কিছুটা অন্য-নিরপেক্ষ | 


একে দহদহ ঘসিব আগুণ 
আবে কে না জালে ফকে। 

ভিডি আলিঙ্গন দিতে না পাইলৌ 
এ শাল থাকিল বুকে |1৩ 


আপন মন্দভাগ্যের জন্যে নাধিকার খেদ | 


জেঠ যাস গেল আঘাঢ পববেশ। 
সামল মেধেঁ ছাইল দক্ষিণ প্রদেশ ॥ 
এতো৷ নাইল নিঠুব সে নান্দেব নন্দন |৪ 


নিসগের করুণ স্পশে নায়িকার পরিতাপ-ঘন হৃদব | 
মেঘ আন্ধাবী অতি ভযঙ্কব নিশী। 
একগবী ঝুরে। মো কদমতলে বসী||€ 


প্রকৃতি-প্রতিবেশে রাধার ব্যাকলতা আরও স্পশাতুর। কিন্তু বিস্ময়ের বিষয়, 
মাত্র দুটি একটি ক্ষেত্র ছাড়া এ জাতীয় নিগপসানিব্য সমগ্র শ্রীকৃষ্ণকীতিনে নেই | 





নর 


হী 00 0 এ ₹৪ 
ৃ এ 
লা 


শ্রীকৃৰ্ণকীর্তনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৪৯ 


আত্মভাব-প্রকাশের এই প্রকার পরিচয় সমগ্র শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কাব্যাংশ। 
যদিও এসব কবিতা-বাক্যের বক্ত। কবিকর্পিত পাত্র অথবা পাত্রী, স্বয়ং কবি নন। 
নিখিল বিরহী হৃদয়ের আতি এই ছুত্রগুলির সুরে কিছুটা ধরা পড়ে। 
আজিও কাঁদিছে রাধ। হৃনয়-কুটীরে' | তবু প্রথমাংশের বিতগ্ডাময় অসিযুদ্ধের 
সতেঙ্গ স্মৃতি পরবর্তী ভাবপউক্তির মধ্যে নিঃশেষে বিলুপ্ত হয়নি। 
নায়িক। রাধা শাশ্বত বিরহিণী হলেও তার তর্দঈনশীল, কলহপাংশু রূটা 
আমরা ভুলতে পারি না। নাট্যছায়৷ প্রক্ষিপ্ত হয়ে এখানকার উপমাগুলি 
যতই ভাল হোক, যেন পূৰজন্মের পাপ্পু । বড় চত্তীাসের স্ুষ্টা-হৃদয় 
এতই প্রবলভাবে নাট্যময় এবং রচনার নাট্যমুহ্তগুলি সংলাপ ও সক্রিয়তার 
এতই উত্তপ্ত যে, কৃচিদৃ্ট কাব্যাবকাশের ছায়াশী লন তাটককেও তা মুক্তি দেয়নি, 
অনায়াসেই উষ্ণ করে তুলেছে । উপমার শক্তি বিচার করে শ্রীকঞ্ণচকীতনের 
নাট্যমযতার লক্ষণ এখানেও পরোক্ষভাবে প্রকাশিত। 

আত্মভাব-প্রকাশের ক্ষেত্রে উপনা-প্রর়োগ অপংখ্য নয। লেখক যখন 
ঘটনা-পরিস্থিতি এবং চবিত্র-জ'টনত। খেকে একট দূরবতীঁ হয়ে মানব-হৃদয়ের 
বাত। ব্যক্ত করার প্রনাগ কবেছেন, তখনই উপন। তী'লিকাসজ্জ। ছেড়ে আপন 
আত্মপ্রকাশের বিরল এবং নিভৃত স্থান লাভ করেছে। বিশেষত রাধা-হৃদয়ের 
বিরহবোধক উপথ। যেগুলি, সেখানে এ প্রমাণ নিঃসন্দেহ। 


বিতকমূনক সংলাপে আত্মপক্ষ সমখনের ক্ষেত্রটি এবার আলোচনার 
বিষয় । সংলাপ যেখানে বিতর্ক বা বিতগ্ডামাত্র, এবং মীমাংসার পরিবতে 
বিসংবাদ যার পরিণাম, বাক্য সেখানে বোধাত্ক না হযে ভেদাত্বক হবেইএ 
বূপযোহের বদলে তীক্ষ আঘাতশক্তি এক্ষেত্রে কাম্য । উপমা-ব্যবহার 
তদন্যাবী করতে হলে উপমেয উপমানেৰ ভাবাকাশকে অতিসনিহিত হতে হবে, 
দীপ্তি এবং ম্পটতার খাতিরে । উপমা সংগ্রহাটিও পরিচয়-জীশ মতলে।ক থেকেই 
করা চাই। কৃষ্ণেৰ আকফ্মিক ভোগবৈরাগয দেখে বড়াধি বলছে, 


তাগিল সোনার ঘট ঘুড়ীবাক পাবী। 
উত্তম জনেব নেছা তেহেন মুবাবী 

যে পূনি আবম জন আন্তবে কপট। 
তাহার সে নেহা যেহ মাটির ঘট |1১ 


আস 


১ রাধাবিরহ 


১৫০ বাঙল৷ কাব্যে উপযালোক 


কৃষ্ণের উত্তর, 


সোন৷। ভাঙ্গিলে আছে উপাএ 

জুড়িএ আগুণ তাপে। 
পূরুষ নেহা ভাঙ্গিলে 

জুড়িএ কাহার বাপে ।[১ 


উভয়তই অলঙ্কার আছে, কিন্তু তর্কে নিযোজিত হয়ে তা চারু তাবাষঙ্গের 
এলাকাচ্যুত। 


কৃষ্ণ কর্তৃক প্রণয় নিবেদনের প্রাথমিক উদ্যোগ, 


যে বোল বুলিলেঁ। মনে না ধবিলে 
উলটিআ দিলে পিঠী। 
স্ুচক কচক কচেব বাটুল 


তাতা৷ পড়ি গেল দিঠী||২ 


রাধার উত্তর, 


টাপার্ক্টী দেখিতে বপসে। 
তাত নাহি গন্ধেব পবশে || 
বিকসিলে মোহে মুনিমনে | 
“হেন সব নারীর যৌবনে |॥৩ 


উপমান বক্তার অভিপ্রেত বাক্যকে স্পষ্ট এবং শাণিত করেছে । উপমেয়ের নিকট- 
ভাবস্তর থেকে সংগৃহীত হওয়ায় উপমানগুলির বূপগত তুচ্ছতা চোখে পড়ে । 


কৃষ্ণের কাতর মিনতি, 


বিরহে পুড়িআ। কাহ হাকল বিকল । 
জরুআ দেখিঅ যেহ্ন কচক আম্বন |1৪ 


১ রাধাবিরহ 
২ দানখণড 
৩ এ 

৪ এ 
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রাধার উত্তর, 
এ বোল বুলি তোর মনে বড় স্বখ। 
পরধর পৈসে যেহ চোর পাটাবৃক ॥১ 
তাই, 


যদি গাঙ্র উজান বহে। 
তভোহেো তোদ্ধাৰ বোল নহে ।।২ 


প্রর্থনা এবং প্রত্যাধ্যানের পরিচিত বাকচেষ্টায় উপমা অতিশাসিত | 


রাধাৰ নিকট কৃষ্ণের ৰপাতি, 


তোব দঈ ক্চকম্ত বাদ্ধি নিজ গলে। 
বোল রাধা পৈর্সো মো লাবণ্য-গঙ্গাজলে 11৩ 


রাধার প্রত্যুত্তর, 
কি কৈলি কি কৈলি বিধি নিবমিঅ৷ নাবী । 
আপনাৰ মার্সে হবিণী জগতেব বৈবী 1৪ 
কিন্ত 'রাধাবিরছে' অনুতপ্তা রাধা আবার একই সুরে আতনাদ করেছে, 
যদি কাহাঞ্জি কর পাৰ এ মোৰ কুচকৃম্ত ভেলা করি 


হএ মোৰ তবেঁসি নিস্তাব || 


এতক্ষণ পধন্ত বাধার প্রত্যাখ্যানেব উগ্রতা দেখলাম | একই অস্ত্রের ছ্বার। 
আঘ।ত-প্রত্যাধাতের অতিক্ষিপ্র সংলাপ এবার দেখা যাক । 


আন্ধাব যৌবন কাল ভূজঙ্গম 
ছুইলেঁ খাইলেঁ মবী ||৫ 





দানখও 


সি 2/ 2 2 


১৫২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কৃষ্ণ সেই একই উপমা-অস্ত্রে প্রত্যাধাত করেছে, 
'তোদ্ষাৰ যৌবন কাল ভুজঙ্গম 
আদ্ধোহো ভাল গাকডী |1১ 
যমূনাখণ্ডে কৃষ্ণের লালসার আর 'একটি ছবি, 


ডালিম সদৃশ তন তোদ্গারে। 
তাহাতে মজিল মন আঙ্গাবে | 


বাধার ত্বরিত উত্তর, 


মাহাকাল ফল আঙ্বাব তনে। 
দেখিতে ভাল ভখিত্তে মবণে || 


প্রত্যুক্তির ত্বরা প্রতিপক্ষকে নতুন উপমাস্ত্র সন্ধান করার সময় দেয়নি | 

এছাড়া আরও কতকগুলি সংলাপমূলক বিতণ্ডা-ছত্র পাই, যেখানে বাক্যে 
বৈরাগ্যের ছলনা, উক্তির আড়ালে উদ্দি্ুকে প্রণোদিত করার গতীর প্রত্যাশী | 
কৃষ্ণ চরিত্রের আদ্যোপান্ত লোভ-লালসার ছবি আঁকার ফাকে ফাঁকে বড়, চণ্ডীদাস 
এমন কতকগুলি সহসা-বিপবীত উপমা ব্যবহার করেছেন, যাতে প্রথম- 
দর্শনে সেগুলি কিছুটা অপ্রত্যাশিত মনে হয় | কিন্ত বক্তার উদ্দেশ্য এমন কূটিল 
পথে প্রকাশিত যে, তা এক মুহাতেই চরিত্রের জটিলতা এবং অভিসন্ধিপ্রিয় তা 
প্রত্যক্ষ করায় এবং রচধিতাকে দক্ষ নাটাকার বপে প্রমাণ করে । দানখণ্ডে 
কৃষ্ণের উক্তি, 

তিবীব যৌবন নাতিব সপন 
যেহ্ু নদীকেব বানে। 


নানা তকয়ব যে ফল ফলে 
আপনা তাক না ভখে। 
দফায় যানি হরাাতেত ইত্যাদি। 


রাধার প্রত্যুত্তরও তেমনি নিষেধের তীবৃতা-বজিত। কৃষ্ণের উক্তির অনুযায়ী 
একটা সাধারণ দার্শনিক অথবা কোন প্রাকৃত সত্যের পরিচয় নিয়ে তা প্রকাশিত। 
ফলেব নাঅ কাহ্ছাঞ্জি নাহি সহে ভবা | 
তাবত বস নাহি' ডালিম ডাকবে । 
ভালমর্তে যাবত নাহি পাকএ ভিতবে ॥ 


১ দানখও 


শ্রীকৃষ্ণকীতিনের কাহিনীগত ভাবরূপ ১৫৩ 


এ সব উপমায় নাটকীর জক্রিয়তা অল্প হলেও ব্যক্তিবিশেষের অস্তরের 
অভিপ্রায় সঙ্কেতিত হওয়ায় নাটকের জটিল চরিব্রস্থ্টি সাথক হয়েছে । 

এ পযন্ত শ্রীকৃষ্চকীতনের উপমা-প্রয়োগক্ষেত্রে তিনাট বিষয় আলোচিত 
হল। দেহরূপ-বণনা, আত্্ভাব প্রকাশ এবং বিতকমনলক সংলাপে আত্মপক্ষ- 
সমখন | প্রথম ক্ষেত্রে দেখা গেল, বণনার অতি দ্রুত রীতি বচয়িতাকে বিষয়ান্তবে 
মনোযোগী করেছে। বূপবর্ণনার মধ্যে কাব্যে শিল্পকরের যে সুযোগ, বড়, 
চণ্ডীদাস অন্যতর বিষয়ের আকর্ধণে সচেতনভাবে তা অবহেল। করেছেন । 
ঘটনার নব নব সম্ভাবনা এবং উদ্ভাবনাস ভার সমস্ত শক্তি এবং চিন্তা নিযুক্ত । 
রূপেব অতি-ধীর উন্মোচনের ( 071011) ) দিকে তীর দৃষ্টি নেই, কেবল 
কোনপ্রকারে রূপ-রচনার নিষ্পত্তি করে খিপুন ঘটনা এবং বিচিত্র পরিস্থিতির 
অনুগত হওযাতেই তার স্বস্তি । দ্বিতীয ক্ষেত্রে দেখা যায়, উপমা চরিত্রের 
আত্মচিন্তায় লীন হওয়াৰ ফলে যত বেশি মনস্তন্তরবন্ী, তত রূপনিণায়ক নয় | 
আগাগোড়৷ সংলাপে তৈবী শ্রীকৃষ্ণকীতন উপযাব মবো দিয়ে মনস্তত্-নিপূণতার 
যে পরিচয দের, তাতে কাব্যে ভাবপৃ্টব চেষে চরিত্রের স্বচ্ছ নির্মীণশক্তিই বড়। 
তৃতীয় ক্ষেত্রে দ্রব্য, উভষপক্ষের বিতকতাপে উপমা নাটকের সক্রিয়তাধর্ণকে 
একমাত্র করে হাজিব করেছে । উপমা প্রয়োগের দ্বারা কাহিনীর নাট্যবূপ 
সবব্র সমখিত এবং ঘনীভূত। কাব্যবস কোখাও গা হতে পারেনি এই 
কাবশেই যে, শ্রীকৃষ্ককীতনে বহমান গরধাবা এবং সবেগ চবিত্রচেষ্টার 
পাশ কাটবে এ রস আস্বাদন কবা যায না। তাৰ 'ওপৰ নিসগ্গ-বর্ণনার 
ক্ষেত্র এ রচনায অতি সঙ্কৃচিত খাকাম শ্রীকৃষ্ণকীতনে কাব/মহৃত্ত প্রায় দূলক্ষা | 
এই সব কারে শ্রীকৃঃকীত;নর উপমা কাব্য-কাহিনার ভাবরূপ-সমখন 
ও ঘনীওবৰা.নব কাজে সাগক হমনি, বরং এব নাট।রীতিই রচয়িতার আনুকূল্য 
পুষ্টি লাভ করেছে। | 

উল্লেখ করেছি, শ্রীকৃষ্কীতনে কাব্যমুহ্ত প্রার দুলক্ষ্য। মোট! তুলির 
কতকগুলি অযত্রের আচড়ে এ বচনার রূপশির উজ্জু'ন । একই উপমেয়-উপমান 
পৃথক একটি শৈলীগঠনের উপাদান হওযার ফলে কালিদাস বিদ্যাপতি জরাদেব 
ইত্যাদির কবি-পৃরুষানূক্রম এ কাব্যে অস্বীকৃতি। অথচ একথা তো অস্বীকার 
করা যায় না যে, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনকে নাটকের দৃষ্টিকোণে বিচার করলে এ রচনার 
ভিন্ন ভিন্ন উপাদান-বিন্যাস কত যখাযখ। উপমাগুলি ভাবুকতা-রহিত, . 
ছন্দ সংলাপের শক্তিবাহী, গল্নকাহিনীর বিচিত্রতা এবং রহস্য প্রন্তি মৃহূ্তেই 
রোমাঞ্চকর, পরিস্থিতির জটিল ভঙ্গি চিত্তাকক, চরিত্রের সংঘাত বিশ্বাস । 

কালিদাসের কমারসন্ভবে গল্প আছে, রঘুবংশে ইতিহাস-বিবৃতি। কিন্ত গল্প 


১৫৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


বা ইতিহাসের যে বৈষয়িক ভূমিকা, তা কবিমনের রূপ এবং রসোল্লাসে 
মুহ্তেই যে হারিয়ে যায়, তার প্রমাণ কালিদাসের কবি-স্বভাব এবং উপমা- 
প্রয়োগের বৈশিষ্ট্য । রাবণবধ করে রাম পুষ্পক-রথে সীতার সঙ্গে অযোধ্যায় 
ফিরছেন। 


বৈদেহি । পশ্যামলয়াদ্‌ বিভক্তং মৎসেতুনা ফেনিলমন্তুবাশিমৃ। 
ছায়াপথেনেৰ শবৎ্প্রসন্নমাকাশমাবিষ্ধৃত চারুতারম্‌ ||১ 


রামসীতার সমুদ্রদশন। সমগ্র আকাশ-শোভ। উপমানবূপে সমুদ্র-বূপের সঙ্গে 
লগ্র | দুটি স্বতন্ত্র বিশ্ব যেন পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত হয়ে একা স্ুমহৎ 
পরিবেশ রচনা করেছে । অলঙ্কারের স্তর-বিচারে সামান্য উপমা এটি । কি 
উৎকের বিচারে এ শ্রোকের ব্যঞ্জনা-বহনশক্তি অনস্ত। আকাশ এবং সমূদ্র 
পরম্পরের প্রতিফলক হয়ে 'ম্পধিত্ব-রমণীয' সুন্দর ৷ 


তং কর্ণযূলমাগত্য বামে শ্রীন্যস্যতামিতি। 
কৈকেম়ীশঙক্কয়েবাহ পলিতছদ্না জবা ||২ 


ইতিহাসের ধারাকীতনে রাজা দশরখের বার্ধক্য এবং রামের অভিষেকের 
সংকল্প বর্দনা করতে কালিদাস দাম্পত্য মাধূর্মের সূক্ষ্ম তত্ুটিকে কত নিপূণ 
উপায়ে উপমানরূপে ব্যবহার করেছেন । 

বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীতিনে ব্যবহৃত উপমায় চরিত্রদশী মনস্তত্ব আছে, 
কিন্তু তা তীক্ষভাবে বৃদ্ধিদীপ্ত। কালিদাসের উপমায় চাতুষ দেখি, কিন্তু ত৷ 
কমনীয় কবিভাবনায় রপান্কুল। ইতিহাস বিবৃতির অনুক্রমে রাজ দশরথের 
পর রামের রাজ্যাভিষে্লের সংবাদে উপমাটি কত সাথকভাবে সঙ্কেতধর্মী । 
ঘটন। এবং বিষয়বস্ত সবই আছে, কিন্তু রসাস্বাদনের মাঝখানে তার স্থল 
দৌরাত্ম্য নেই। একটি উপমা-শিল্পের আনন্দরস যতক্ষণ পর্যন্ত প্রাণে সঞ্চারিত 
হতে না পারছে, ততক্ষণ পধন্ত পরবতী কথার কলতান স্তব্ধ । রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন, 


১ রধ্বংশ। কালিদাস। 
২ এ রী 


শ্রুকৃষ্ণকীততনের কাহিনীগত তাবরূপ ১৫৫ 


কালিদাসের কাব্য ঠিক ম্মোতের মত সবাঙ্গ দিয়া চলে না। তাহাব প্রত্যেক শ্বোক 
আপনাতে আপনি সমাপ্ত.......... প্রত্যেক গ্রোকটি স্বতন্ত্র হীবকখণ্ডেব ন্যায় উজ্জুল, এবং 
সমস্ত কাব্যাটি হীরক হারেব ন্যায় সুন্দব, কিন্ত নদীব ন্যায় তাহা অখণ্ড কলধ্বনি এবং 
অবিচ্ছিন্ন ধারা নাই ।.......মযুবপৃচ্ছ নিমিত এমন অনেক সুন্পব ব্যজন আছে যাহাতে 
ভাল বাতাস হয় না, কিন্তু বাতাস কবিবাব উপলক্ষ্য মাত্র লইযা বাজসভায় কেবল 
তাহা শোতার জন্য সঞ্চালন কবা হয। বাজসভাব সংস্কৃত কাব্যগুলিও ঘটনাবিন্যাসেব 
জন্য তত অধিক ব্যগ্র হয় না। তাহাব বাগৃবিস্তাব উপমা-কৌশল বর্ণনানৈপুণ্য 
রাজসতাকে প্রত্োক পদক্ষেপে চমৎকৃ্ত কবিতে থাকে ।১ 


শ্রীকৃষ্কীতনের রচনারীতি এ আলোকের বিপরীত। সেখানে বাক্যকে 
সংক্ষিপ্ত করে বিষয়কে দ্রুত অগ্রসর করে দেওয়াব অতিরুচি পদে পদে। 

আর একটি বিষয় এখানে লক্ষনীয়। শুধু কালিদাস নন, সংস্কৃত সাহিত্যের 
প্রায় সবত্রই উপমা-প্রয়োগে বিস্তৃত ভাবাঘঙ্গ (৮70৩7 21070912106 ) 
-ত্যট্টির এমনই একটি নিয়ম দেখি, যা নিবিশেষ রূপলোকের অথবা হৃদয়রাজো র 
সংবাদ বহন করে। বণিতব্য ঘটনা অথবা চবিত্রকে উদ্দেশ্যের একটি বিশেষ 
বর্ণে চিহ্নিত করেই শ্রীকৃষ্তকীতিনের অলঙ্কার গঠিত। তাই উপমা থাকা সন্ভ্েও 
এ রচনার মধ্যে একটি আশ্চর্য নিরাভরণতা । 

শ্রীকৃষ্চকীতিনে রাধার দেহরূপ-বণন! অজগ্ম। আর, নাধিকার দেহরূপ- 
বর্ণনার ক্ষেত্র কবিদের পক্ষে কালে কালে কাব্য করার অত্যত্কৃ্ট সুযোগ 
বলে বিবেচিত। সংস্কৃত কবিদের মধ্যে এ রীতি প্রায় প্রথার মত, আর বড়, 
চণ্তীদাস সে সব কাব্যের অন্বি্ঈট পাঠক এবং অবধাধক | এব পরও দেহবণনায় 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনৈ উপমার শোভা জাগলো না কেন, সেটাই প্রশ। 


কুচযুগ পব চিকৃব ফুজি পসবল 
তা অকঝায়ল হাব | 

জনি স্মেরক উপর মিলি উগল 
চাদ বিহিন সব তাবা || 


মেরু উপব দূই কমল ফুলাঘল 
নাল বিনা কচি পাঈ। 

মণিময হাব ধাব বহু সুরস্থবি 
তৈ নহি কমল সুখাঈ || 


১ প্রাচীন সাহিত্য । রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর। 


১৫৬ বাঙলা কাবো উপমালোক 


পীণ পয়োধর অপরুব সুন্দর 
উপব যোতিম হাব। 

জনি কণকাচল উপর বিমলজল 
দই বহ স্থুরসুবি ধাব || 


বয়ঃসন্ধির নায়িকা, তারই বক্ষোদেশের বণনা ।১ প্রতিক্ষেত্রেই উপমেয় উপযান 
এক । কৃচযুগ, হার--উপমেয় ; জুমের, কমল, তারাপঙক্তি, সুরসরিৎউপমান । 
একই নায়িকা-প্রত্যঙ্গ নিধে বিদ্যাপতি একই উপমার দ্বারা নব নব রূপমোহ 
সুষ্টি করেছেন । বড়, চণ্ডীদাসের রচনাতেও নায়িকার বক্ষোদেশ পুনঃপুনঃ 
বণিত, আহৃত উপমান'গুলি সেখানে নব নব ভাবলোক থেকে নেওয়া, তবু এমন 
অপূর্ব রূপাল্লাস শ্রীকৃঝ্কীতনে নেই | স্য চরিত্রের অভিসন্ধি গোচর করতে 
রূপখ্যাপনার যেটক প্রয়োজন, ঘটনার আকর্ষণ বাড়াতে যৌবনতাপের যোটুকু 
অংশ আবশ্যকীয়, বচয়িতা তার উপমাব নিরাভরণ ভাষায় সেইটুক্‌ চাহিদা 
' মিটিয়েছেন। বড় চণ্ডীদাসের রচনা যদি কাব্যের ক্ষেত্র না হয়, তবে তীর 
ব্যবহৃত উপম৷ তাবুকতাবজিত বলে অপকৃষ্ট নয় । আর এ রচনা যদি নাট্যকথা- 
কীর্তন হর, তবে উপশনাগুলি তাদের রূপগেচর-শক্তির নিদিট পরিমাণ নিয়ে 
এ লেখার তাঁবগৌবব বাড়িরেছে বলতে হবে । 

আমাদের আলোচনা শে হল। শ্রীকৃষ্ককীর্তন কাহিনীব ভাবরূপ 
নাট্যাশ্রর়ী। কাবঠাশ্রণী হলে উপমার প্রঞগ-ব্যাপারে শ্রীকৃষ্ণকীতন তিরক্কারের 
পাত্র হয়। কিন্তু মবাযুগীয় বাওল। সাহিত্যে এমন একটিও রচনা নিভাঁক 
দক্ষতায় এবং অকপট প্রাণশক্তিতে প্রকাশিত হরনি। তাই কেবল ক্রটির 
অপবাদ শ্রীকৃষ্চকীত'নে বেমানান । এ রচনায় উপমার প্রয়োগকফৰ তখনই দাদূ, 
খন নাটক-কখ হিসেবে একে আবর কবতে পারি । 


১ বণনাগুলি বিদাপতি-রচিত। 


শ্রীকৃষণকীর্ভনের সামগ্রিক রুচি 


বড়, চণ্ডীদাসের আকাঙ্কায় এ্রতিহ্যের প্রনোভন ছিল, কিন্তু ক্ষমতায় সে 
এতিহ্যের প্রকৃত দীক্ষালাত ঘটেনি। তীর কবিপ্রকৃতিই স্বতগ্ধ ধরনের | তাই 
হস্তাস্তরিত সম্পদের মত এ রচনার প্রখাবদ্ধ উপয। আপন ব্যক্তিতের দ স্বাক্ষরে 
বঞ্চিত। ধর্ধবোধ ব। তক্তিবাদ এ কাব্য-প্রেরণার উদ্দীপক নয়। দ্বিতীষত 
পৃবসূরীদের কাব্যসংস্কারও এ কবির অনায়ন্ত। তবে বড় চণ্তীদ*সেব স্বকীয় 
কবিত্বের চিহ্ন কোখায়। একাব্যের যে অংশ আপাত-বিচারে অশীর এবং গ্রাম্য, 
তার যধ্যেই সে পরিচর স্পট । 

ভাঙ্কর্ষশিল্নে প্রস্তরমৃতির নগ্ররূপ আমরা দেখেছি। তার প্রতি প্রত/ঙ্গের 
নিয়মিত উপস্থাপনা আমাদের মনে মানবদেহ-গঠনের একাটি স্ুুষমাবোধ 
জাগায়। শিল্পী যদি শ্রীলতার অনুরোধে অখব৷ সত্যতার খাতিরে সেই'নগ্ 
মৃতির পায়ে পাদুকা এবং মাথায় উষ্তীষ সম্িবেশিত করে দেন, তবে কিসে 
নগ্ররূপ আর মানবদেহের অবয়ব-সংস্থানগত বিশুদ্ধতা, শ্রী, এবং স্বাস্থ্কে 
অনায়াসে প্রকাশ করতে পারবে । তখন শ্রীলতার এবং সত্যতার পরিচয়-চিহ 
এ পাদুকা এবং উক্ভীষ, সৌন্দর্যের মধ্যে কৃংসিতের ইঙ্গিতবহ হয়ে দাড়াবে | 
সৌন্দ্যতত্তের দিক থেকে ভাঞ্চবের এই রূপান্তরিত আবিতাবকে আমরা অশ্লীল 
বলব। কেননা নগরযৃতির প্রাথমিক আবিতাবে প্রকাশের যে একন্ুর ত৷ 
রূপান্তরিত দ্বিতীৰ আবিতাবে বিচলিত | যোজনা যখন এক অংশের সঙ্গে অন্য 
অংশের সুষম। বা সঙ্গতি পায় না, তথন দর্শকেব দৃষ্টি এক্যানুভূতিব ইচ্ছেট 
হ'রায়। দশক সবাঙ্গসৌঠ্ব না দেখে প্রত্যঙ্গবাচী হয়ে পড়ে, নিৰপেক্ষ রূপাগ্হ 
তখন প্রখর দেছ-সচেতনত। নিরে কতকগুলি কৃতী কৌতুহলের উদ্দীপক। 
শ্ীলতার সূচক এই পাগড়ী আর পাদুকাই রূপের এক্য ন্ট করে অসঙতির স্যষ্টি 
করে, এই সত্য বস্তরদুটিই এক্ষেত্রে আমাদের মনকে নিরাবিল থাকতে দেয় না। 

এ মানদণ্ডে বড়, চণ্তীদাসের এীকৃষ্ণকীতন কাব্য বিচার করলে হয়ত আমর৷ 
আপাত ধারণাজাত অশ্নীলতাটুক নিতান্ত নগণ্য করেই দেখতে পাবো । কাব্যের 
সূচনায় জন্মখণ্ড' থেকে কবি-ব/বহৃত সর্ব প্রথম উপমাটি উদ্ধৃত করছি, কংদ 
বধের দ্বারা পৃথিবীর ভার হরণ করতে কৃষ্ণের আবির্তাব-সংবাদে উল্লমিত 
. নারদমুনির ছবি, 
নাচএ নাবদ তেকের গতী 
বিকৃত বদন উমত মতী || 


১৫৮ বাঙলা কাব্যে উপষালোক 


মেলে ঘন ঘন জীহের আগ। 
রাঅ কাঢ়েষেন বোক। ছাগ || 
দেখিয়। কংসেত উপজিল হাপ। 


এবার কাব্যের উপলংহারে 'রাধাবিরহ' থেকে কবির সর্বশেষ উপমাটি সংগ্রহ 
করি। রাধার প্রতি সম্প্রতি নিরাসক্ত কৃব বডায়িকে বলছে, 


রাধিকা লাগিঅ। মোক না কর শকতী || 
কাটিল ঘাঅত লেরুবন দেহ কত। 
তোদ্ধাৰ বিদিত মোন্ব বাধা বুইল যত।। 


প্রথম উপমাটি লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, খষি নারদের পৌরাণিক আভি- 
জাত্য অস্বীকার করে, তপঃসিদ্ধ মুনির মানসন্তরমটুকু জলাঞজলি দিরে বড়, 
চণ্ডীদাস তাঁকে এক গ্রাম্য বাউন-ফকিরের রূপে উপস্থিত করেছেন। “ভেকের 
গতি'তে 'বোক। ছাগে 'র মত যার হর্ধ-প্রকাশের রীতি বীভৎস, আর যাই হোক 
না কেন, স্থূল রুচিহীনতা তার সর্বদেহেমনে | দেবোপম কোন চরি ত্র-চেষ্টা 
এখানে থে উপস্থিত নেই, নি:সংশয়ে সে কথ! বল। চলে | গ্রাম্যমানসের দ্বার 
গৃহীত নারদমূনির এই যে-নপান্তর, তার মধ্যে চরিত্রের হাস্যকর চপলতা 
এক লহমায় উজ্জল । 

এরপর রাধাপ্রেম-বিতৃষ্ কৃঝ্-কখিত উপমা বিচার করা যাক। কাটা 
ঘারে নুনের ছিটে", বাকৃভঙ্গিট বাঙনাদেশে বহুকাল প্রতিষ্ঠত একট প্ররোগ- 
বাক্য । কৰ্ঝ রাধার আচরশখে কতট। বিরক্ত ও মর্মাহত হরেছেন, উপমার দ্বারা 
সেই কথাটাই খুব খজ্‌ ও প্রত্যক্ষ উপায়ে বুঝিয়ে দেওয়। হল। উপমানের 
অতিপরিচিত ইঙ্গিত সরাসরি রেধাকারে পাঠকের প্রাণে কৃব্ে অভিপ্রায়ের 
মমবোব ঘটিয়ে দিল। 

বড়, চণ্ডীদাসের রাধাকৃষ্চ-কথাকীর্তনের প্রেরণা দেববোধ্জাত তক্তিভাৰ 
অথবা! কবিকর্নগত শিরবোধ, কোন কিছুই নয় । এ কাব্যের প্রাপ্ত অংশের 
সুচনা এবং সমাপ্তিই তার প্রমাণ এবং এ দুটির মধ্যবর্তী ধারাটিও এই জাতীয় 
ভাবরুচিতে গড়া । এখন শ্রীকৃঞ্কীতন কাব্য থেকে যদি সংস্কৃত সাহিত্যের 
অনুকরণ অংশটুকু বাদ দেওয়া যায়, এবং অবশিষ্ট রচনাংশটি যদি কবির 
স্ব-ভাব-রচিত ধরে নিয়ে আমাদের পুৰৌক্ত উপমাদুটির সঙ্গে সঙ্গতি দেখান 
যায়, আর এই সামগ্রিক সঙ্গতি বদি অকারণ এবং আকস্মিক রীতি- 


শ্রীকৃষ্কীত্তনের সামগ্রিক রুচি ১৫৯ 


ব্যতিচার না ঘটায়, তবে এ কাব্যকে উপস্থাপনার বিচারে গ্রাম্য বলা চলবে, 
কিস্ত অঞ্নীলতার অপবাদ অকাতরে দেওয়া যাবে না। 

শ্রীকৃষ্ণকীতন একখানি লোককাব্য এবং বড়, চণ্তীদাম লোকজীবনের কৰি । 
কাব্যে যেখানে কবির নিজত্ব ভাবরুচির স্বাক্ষর, সেখানে প্রতিটি চিত্র, বিবিধ 
বণন]|, বিচিত্র মানবকখ।, সব রকমের উপমা-অনঞ্কার আমাদেরই অব্যবস্থিত 
এবং শিল্রহীন জীবনের আটপৌরে কাহিনীকে বূপদান করে। তার উপর, 
কবির স্বরচন।র ক্ষেত্রটি নাটকাক।রে কল্পিত হওয়ায় চরিত্রের তাৎক্ষণিক আচার- 
আচরণ অথব৷ বাকৃবিতগ্ডার বোধ দর্ণকের চিন্তে অবিলঘ্ধে খজরেখায় প্রবেশক্ষম। 

কাব্যের মৰো নাটকীর উক্ভি-প্রত্যুক্তির খরতর গতি সঞ্চার করতে হলে, 
জীবনাবেগকে সংলাপে চবিব্রবান করে তুলতে হলে, রচনার ভাষাকে এমন 
একটি প্রপারণশী নতার (719361010 ) অধিকার দিতে হবে, যা আমাদের 
সংসারের দৈনিক চেষ্টাগুলি রূপবান কবে কাব্যের রমনীয়ত। বাড়ায় । 
জীবনে ঘটনার নাটককে চরিত্রষমর কর উপস্থিত করার কালে রচয়িত। 
যদি তাকে কবিতার ভাষায় মূর্ত করতে চান, তা হলে ভাষাকে পক্ষ- 
সঞ্চারের আকাশ-বাসন। ত্যাগ করে পদবজে চলতে হর । দশন করতে 
করতে দশক অখবা শ্রবণ কবতে করতে শ্রোতা যেন এ জাতীয় রচনার 
মব্যে কেবলমাত্র সেই সব উপমা-অবঙ্কার, প্রবাদ-প্রয়োগ, চিত্রবূপ ইত্যাদি লাভ 
করতে পারেন, যার দ্বারা তাদের সাধারণ জীবনযাত্রার সঙ্গী আচরণগুলি সমর্থন 
পায় । সে তাষাকে সতক পদক্ষেপে চলতে হবে, যাতে ব্যবহারিক 
ভাষার সঙ্গে রচনার ভাঘার একটা উতকট পাথক্য প্রকাশিত হয়ে দর্শকের বা 
শ্রোতার আবিষ্ চিত্তে এ রচনাকে সন্দেহজনক না করে তোলে । কবিতার 
তাষায় রচিত হলে৪ কবিভাবের প্রবলত। এক্ষেত্রে বজনীয়। কেবল- 
মাত্র একটি রুচিময় সংযম-সঞ্চারের কাজে, গভীর মনস্তান্তিক দৃষ্টিপাতের প্রয়ো- 
জনে, এবং চরিত্রের অগোচর প্রসাধনে কবিভাবটুক এই বূপদেহের রক্ষী । 
এ পদ্ধতিতে নাট্যকাব্যের ভাষা-ব্যণহর নিয়প্রিত ছলে রচনার আবেদন শ্রোতা 
বা দর্শকের মনে অচেতনভাবে একটি বোধের এঁক্যে মিলিত হবে । 


7) 00161657606 01515 284 11) 01)7 এ) 0002060 510650105 ৬1০06 
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বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্যে আমরা এই নিপুণতার পরিচয় পাই। 
এ রচনার যে অংশ কবির নিজন্ব উদ্ভাবন, তার আদ্যোপান্ত কবিভাবের 


১.:0)6 ৮০৩0০ 800 00610127592 5. 001798 


১৬০ বাঙলা কাবোয উপমালোক 


আবেশ থেকে মুক্ত হয়ে ছন্দময় গতিণীলতায় চিহিত। উপমা-প্রয়োগের স্থূল 
রীতি, অব্যবস্থিত জীবনের স্বতাবরূপ, রচয়িতার দৃষ্টিশক্তিরই পরিচয় দেয়। 
যেখানে গ্রামের স্খলিত জীবন-ব্যবস্থ। নগ্র সংলাপে দুবার, পাত্রপাত্রীর 
ইচ্ছ1-অভিদদ্ধি উপমায় রূপকে আরও তির্ঁক, সেখানেই বড় চণ্ডীদাসের কীতি 
অনপম। 


এবার শ্রীকৃষ্কীতন কাব্য থেকে কয়েকটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করব, 


আঙ্ষাব যৌবন কাল ভুজঙ্গম 
ছুইনে খাইলে যরী | 


তোদ্ষার যৌবন কাল ভূজকম 
আদ্ধেহো ভাল গাকডী ॥। 


ডালিন সনৃশ তন তোন্ধাবে। 
তাহাতে মজিল মন আঙ্গাবে || 
মাহাকাল ফৰ আঙ্ষাৰ তনে। 
দেখির্তে ভাব ভখির্তে যবণে || 


' গুণ বুঝি মবুকব পবিহব বন। 
আইস বন মাঝে বিকচ নলীন || 
তোদ্দে তেজীবাবে কেছ্ছে কব চীত। 
নাগব জনেব হেন (না ছএ) উচীত।। 


নিদয়হ্দয় কাছ দয় কর মোবে।১ 


উদ্ধৃত অংশগুলি যথাক্রমে দানখও, যমুনাখ, রাধাবিরহ থেকে নেওয়। | উক্তি- 
রত্যুক্তিগুলি উপমা-রূপকে বক্তার হৃদয় ব্যক্ত কবেছে। আরও দ্রষ্টব্য, কোন 
উপমাই কবিমনের সূক্কা সৌন্র্ম-যোজনার কাজে আহৃত হয়নি। উপমানগুলি 
হয় আমাদের অতিপরিচিত ব্যবহারিক সংসারপীম। থেকে গৃহীত, নতুবা 
ক্ষেত্রবিশেষে এগুলি প্রথাপ্রতিঠ ( 05010975] ) উপমানগোঞ্ী থেকে 
গৃহীত। এতে আমাদেরই সাংসারিক জীবনের কতকগুলি অতিগোচর 
ইচ্ছা-অনিচ্ছা স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ। কবির সচেতন মনে রাধাকৃষ্ণের এশ্বরিকত। 





১ সমস্ত উচ্থৃতি বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত শ্রীকৃঞ্চকীর্তন থেকে নেওয়৷। 


শ্বীকৃষকীতনের সামগ্রিক রুচি ১৬১ 


প্রবল থাকলেও সংল/পের উপমা-রূপকগত প্রয়োগে রাধা ও কৃষ সামান্য মানুষ 
হিসেবেই উপস্থিত। শ্রীকৃষ্ণকীর্তন সাধারণ মানুষের ঘরগড়া আশা-স্বপের 
বিশ্বাস্য ছবি, যা বর্ণনায় পের কথা, সংলাপে সক্র্রি়তার বেগ, উপমা-বূপকের 
তিষক কটাক্ষে মনোভাব ইত্যাদি প্রকাশ করে। 

উপরিউক্ত উদ্ধৃতিগুলি নিয়ে একটু অন্তরঙ্গ পরীক্ষা করা যাক । প্রথম 
উদ্ধৃতিতে দেখা যাচ্ছে, কৃষ্ণের কামতপ্ত প্রণধ-নিবেদনের সামনে রাধা নিতান্ত 
কৃম্ঠিতা | কিন্তু কৃষ্ণ অবাধ্য । রাধার অনিচ্ছার যুক্তিকে কৃষ্ণ তার শাণিত 
উত্তরে বিবর্ণ করে দেয়। উক্তি প্রত্যুক্তির মধ্যে বড়, চণ্ডীদাস পাত্রপাত্রীর প্রবল 
মনোবেগের এমন নাটকীয় তন্মায়তা স্ষ্টি করেছেন, যেখানে উপমান-বস্তর( যথা 
'কালভূঁজজম', 'ভাল গারুড়ী” ইত্যাদি ) স্বতন্ব ক্ষেত্র থেকে আহৃত হয়েও তার 
স্বতাব-শক্তি প্রকাশ করার পূর্ণ অবকাশ পারনি । উপমেয়ের পরিচয়-পরিধি 
প্রসারিত করার যে শিল্পদক্ষত! উপমানের থাকে, কৰি তাৰ একটি লক্ষণকে 
রচনায় যুক্তি দিয়েছেন, যাকে বলি মানব মনস্তত্ের গতীরত। প্রদর্শনের লক্ষণ ॥ 
উপমেয়ের অভিপ্রার স্পট করাই শুধু নয়, কাব্য-সনোরম করাও উপমানের 
অন্যতম দায়িত্ব । উপমানের সে দিক কবির প্ররোগভঙ্গিতে অনুপস্থিত। 
কথোপকখনেব উষ্ নাটকীথ আবেগ এমনই প্রবলভাবে শ্রোতার মনকে 
তনয় করে, যেখানে উপযাবস আস্বাদন করাব মত বিন্দুমাত্রও মন্থরতা নেই । 
দূটি চরিত্রের ইচ্ছাৰ দ্বেরখ ভ্রতগতিতে দর্শকেব মনকে পৰবতাঁ ঘটনাষ চালিত 
করে দেয়। উপমার ব্যবহার পাত্রপাত্রীর ইচ্ছার অব্যখ যুক্তির মত কেবল 
সংলাপের দীপ্তি বাড়িষেছে । কবিমনের কোন আনন্দ-বিস্মর এ সব উপমাকে 
সৌন্দর্য-চকিত কবেনি। শবের পিছনে পুচ্ছপালকের মত ইচ্ছা প্রকাশের 
পিছনে এই উপমার সংযোগ তাৰ আবেদনকে আরও থজুগতি ও অন্রান্তলক্ষ্য 
করেছে । দ্বিতীয় উদ্ধৃতিতেও সেই একই ভাব-লক্ষণ প্রকাশিত । উত্তরদানের 
শাণিত এবং ত্বরিত প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্বে সংলাপ এমনই চমকপ্রদ যে, সাময়িক- 
ভাবে দর্শক ভুলে যায়, কেবলমাত্র নাটক ছাড়াও এ রচনাব মধ্যে তার আরও 
কিছু প্রাপ্য থাকতে পারে । প্রত্যুন্তর দেবার সময় নারক ব! নায়িকা কোন নতুন 
উপমার কখা ভাবতে পারেনি । তাদের উত্তেজিত, বাসনা-বিবশ মনোভাব 
একই অস্ত্রকে প্রত্যাঘাতরূপে ব্যবহার করেছে । একের নিক্ষিপ্ত অস্ত অন্যের 
উদ্দেশ্য-সাধনের কাজে নিযুক্ত। তৃতীয় উদ্ধৃতিতে দেখা যায়, উপমার মনস্তত্ু- 
প্রকাশক শক্তি। কৃষ্ঠিত কুষ্ককে আপন ইচ্ছার অনুগামী করতে রাধা কৃষ্ণ- 
মিলনের আবেগে একথা বলছে । “পোলী বান্ধিআ৷ রাখ নহুলী যৌবন ,_-এই 
উক্তিতে কৃষ্ণ রাধাকে ধিক্কার দেওয়ার পর রাধা উপমা-চিত্রে আপন যৌবন- 


১১ 


১৬২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


প্ররিপূর্ণতার ভোগলগ্র সম্বন্ধে ইনিত করে দিচ্ছে। 'নাগর জনের” উচিত্য- 
বোধের ব্যাপার কৃষ্ণকে স্মরণ করিয়ে দিয়ে তার সদ্য পর্ণতাপ্রাপ্ত যৌবনেব 
দিকে আকৃষ্ট করছে। যেখানে উপমান কতকটা উচ্চতব ভাবভূমষি থেকে 
গৃহীত হয়, সেখানে উপমেয়ের তীবু নাটকীয় নৈকট্যবোধ খানিকট। শিখিল 
থাঁকে। কিন্ত যেখানে উপযান এবং উপমেব একই কামনাস্তব থেকে গৃহীত ও 
যেখানে উপমা-প্রযোগের মব্যে একটা দ্রুত প্রয়োজন-সিদ্ধিব তাগিদ থাকে, 
সেখানে খুব জট খাপে তলোযাবের মত এই বঞ্চিম আকৃতিই স্ফটতর হয়ে ওগে। 
রাধাব অভিলাষ একান্ত কবাব কা?্জ, তার বাক্যকে বোধমর কবান এবং তাৰ 
গোপনতম বক্তব্য সক্ষেতে ব্যক্ত করায--এ জাতীয উপমাৰ মূল্য অনস্বীকার্য । 
রাধাকৃষ্ণের বাসনাতে তাপসঞ্ব কবাব ব্যাপারে যদি এই পরোক্ষ-ভাষণ 
যথোপবুক্ত বলে বিবেচনা কবি, তবে আমরা এ রচনার মধ্যে মানুষের লৌকিক 
জীবনাচারের প্রতি কবিমনেব গভীব সম্ধানপরতাই প্রত্যক্ষ করতে পারব । 
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বড়, চণ্তীদাসেব শ্রীকৃষণকীতনেৰ সংলাপ-ভাষা তাই কবিত্বময নর, গ্রামের 
গৃহস্ব-জীবনেব চিন্রপবিচয়ে তা গ্রাম্য, এবং গ্রামজীবনেব স্থল আকাজক্ষাৰ 
বাহক এর উপমারীতি সেজন্যেই স্থলে লক্ষণক্রান্ত। 
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এ কাব্যের ভাষ৷ ছন্দে পরিকল্পিত | কিন্ক উপস্থাপনার (95555705007) 
পদ্ধতি নাটকীর আদরে ওতপ্রোত। এ রচনাকে মূলত নাটক বললে 
অত্যুক্তি হয় না। ঘটনা এবং চরিব্র-প্রকাশের ভাষা, গদ্যের বদলে ছন্দে 
ব্যবহৃত হয়েও এমন পধাপ্ত প্রসারণশীলতা৷ ( 71950010 ) বজায় রেখেছে, 


১ নু ৮০০৮০ 21) 0196 [02002 0. 3, 00010, 
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শ্রীকৃষ€কীতনের সামগ্রিক রুচি ১৬৩ 


যা নাটকের গতিবেগ এবং সংঘর্ষ জ্ঞাপন করেও কাব্যের স্বল্লতম রমনীয়তা 
হারায় নি। বড়, চণ্ডীদাসের কাব্য তাই লোককাহিনীর সরল আবেদন ও মাধুর্য 
রক্ষা করেও নাট্যকাব্যও বটে । 
শ্রীকৃষ্ণকীতন রসে এবং কচিতে স্থল হওবার আরও কতকগুলি সঙ্গত 

কারণ আছে। আমরা পৃবে এ কাব্যে দেবভাব-নিঃসম্পকতা এবং সৃক্ষা 
কবিভাব-বিবনতার কথ! উল্লেখ করেছি । এ ছাড়া, এ কাব্যে যে কয়টি মানব 
চরিত্র পাওয়া গেছে, তাদের বাযমগুল গ্রাম্য রক্ষণশীলতা এবং সংস্কারের দ্বারা 
রচিত। গ্রাম-বাউলার অনুমত গোপালককৃলেব জীবনে যে নীতিশৈখিল্য 
এবং আদর্শদৈনা, শ্রীকৃষ্ককীতনের কবি অতিবগ্ণনমুক্ত নিমোহ মন নিবে 
তার যথার্থ ূপ-পবিচয় দিয়েছেন । রুচির কৌনলীন্য সমাজে বহুতব সুযোগ- 
লাভের দ্বারা যেখানে বিকশিত হয়, সেখানে যারা শিক্ষা নিরক্ষর, অখে 
অধমণ, বণে অপাউক্তের, তাদেব কাছে অভিজাত রুচির আশা করা দূরাশ। 
মাত্র। বড় চণ্ভীদাস এ সমাজতখ্যের অপলাপ ঘটান নি। কিন্ত যেখানে 
সমাজতখ্যের উপবে মানব-জীবনসত্য উদ্জভ্ুল, সেখানে, 

তান্থলখণ্ডে যে চন্দ্রাবলী বাহী ব সহিত প্রথম পবিচয হইল, সে সংসাবানভি্ঞা, বঢ অখচ 

সত্যতাঘিনী, অশিক্ষিতা গোপবারিক। | কিন্ুকবি প্রত্যেক ঘটনাব অপামান্য কৌশনে 

এই মুঢ় বালিকা-চিত্তেব উন্যেষ ও জাগবণ দেখাইঘ। যখন পাঠককে শেষ পালা লইবা৷ 

আসিলেন, তখন দেখি, সেই গোপকন্যা কখন যে শাশুত বপিকচিত্তবনভীব প্রো 

পাবাবতী শ্রীবাধাঘ পবিশত হইঘাছেন, তাছ। জানিতে ও পাবি নাই ১ 


এ কাব্য যে অংশে কবির স্বরচিত, অণাৎ সংস্কৃত কাব্য নাটকের অনুকরণ ব৷ 
অনুসরণ নয়, সেখানে কবির পবিকরনা, ঘটন! বিবৃতি, সংলাপ স্থা্ট, ভাঘা- 
ব্যবহার, ছন্দ-নীতি, পরিস্থিতি গঠন এবং চরিত্র-পরিচয় পবম্পরের সঙ্গে নিয়মিত 
একটি সঙ্গতিব মধ্যে ব্যক্ত । বড, চণ্তীদাসের তীক্ষ দৃষ্টিই এ বচনার সৌন্দব, 
স্থাষ্টি এখানে মানব স্বভাব এবং সহজ বরূপেব মধ্যেই ধন্য । রচরিতার অদম্য 
মানব-কৌতুহছল এবং জীবন-ওৎ্স্্ক্যই এ কীতন-শ্রবণের আনন্দ । 


১ বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস | শ্রীস্থৃক্মার সেন । 


চক্তর্থ অধ্যযাম্ত্ 
বৈষুব কবিতায় উপমার অবকাশ 


মধ্যযুগের বাঙল। কাব্যসাহিত্যে বৈষুব পদাবলীই প্রথম যেখানে 
ব্যাপকভাবে ভূমির সঙ্গে ভূমার, উপাসকের সঙ্গে ঈশুরের মিলন। পদা- 
বলীর বিশাল আয়োজনে মানুষের নতশির অদৃষ্ট প্রথম মাথ! তুলতে পেরেছে । 
এই ভাবপধায়ে ঈশ্বর আর আকাশের অদৃশ্য অধিবাসী রইলেন না। নিষ্ঠুর 
নিয়তির মত পদে পদে তিনি আপন খেয়ালে মানুষকে অনহা।য় করলেন না| 
বরং জীবন-সাধক মানুষের গৃহাঙ্গনে তার মরমী লীল৷ দেখা গেল। যেখানে 
তিনি কখনো প্রভু, কখনো সখা, কখনো পুত্র অথবা প্রিয় | বিভুষ্পর্ণ মানুষের 
জীবন-মান বাড়িয়ে দিল। যে ক এতকাল নিয়তি-মূতি দেবতার কঠোর 
দণ্ডে হতবাক ছিল, এ সাধন-পর্ধায়ে তা-ই তাবের কথায় অজগ্র হল। পরশ 
পাথরের গুণ যেমন নতুন সোনায় মাখামাখি থাকে, তেমনি বৈষ্ণব ভাবচর্ধীয় 
জাগ্রত নতুন জীবনে ভগবস্স্পশটিও মাখামাখি হয়ে আছে। অলৌকিক 
স্প্বমণি কৃষ্ণের নৈকট্য মানুষকে নতুন এক ভগবানের ভাবনায় নিযুক্ত 
করেছে । আমরা এখানে বৈষ্ঞবীথ ঈশুরচিস্তর একট এতিহাপিক বিতক- 
কৌতুক উপস্থিত করছি । শরতকালীয় মহারাস বণনায় শ্রীপ্রী পদকল্পতরু-কার 
শ্রীমদূভাগবতের একটি পদ উদ্ধৃত করেছেন, 


অঙগনাষঙ্গনামন্তবা মাধবে। 

মাধবং মাধবং চান্তবেণাঙ্গনা | 
ইথবাকল্লিতে মগুলে মধ্যগে। 

বেণুনা সংজগৌ দেবকী-নন্দনঃ || 


এই ভাগবতীয় শ্রোকের শ্রীধরস্বামি-কৃত ব্যাখযার আতাসে বোঝা৷ যায়, শ্রীকৃঝ 
যোগমায়া দ্বারা যুগপৎ বহু মূতি পরিগ্রহ করে এ লীলা-কা সাধন করেছিলেন । 
কিন্তু শ্রীকষ্ণজলীলার বিশেষদশী' সনাতন গোস্বামী ও বিশুনাখ চক্রবরতী শ্রীকৃষ্ণের 
মধুর ভাবাত্বক বজলীলায় এশৃ প্রকাশ অযৌক্তিক মনে করে ব্যাখ্যা করেছেন 
যে, বস্তত একই কৃষ্জ নৃত্যপট্‌তায় একই সময়ে সকল গোপীদের নিকটে আছেন 
বলে অনুভূত হয়েছিলেন । আসলে মতবিরোধটি ঈশ্বরের এখুর্ষ ও মাধুয- 
রসের ব্যাখ্যা নিয়ে। কিন্ত প্রণিধান করলে এ বিতর্কের বিশেষ কোন সার্থকতা 
দেখা যায় না। কারণ নৃত/কশলতা অলৌকিক না হলে একই নৃতা শিল্পীর 


বৈষ্ণব কবিতায় উপযার অবকাশ ১৬৫ 


পক্ষে বহরূপে প্রতীত হওয়া সম্ভব নয়। গৌড়ীয় বৈষ্ণবীয় ভাবনাও প্রকারান্তরে 
কৃষ্ণের অতিপ্রাকৃতি পরিচয়কে স্বীকার করে। আমাদের বক্তব্য, সনাতন 
গোস্বামী, বিশ্বনাথ চক্রবর্তী ইত্যাদি গৌড়ীয় বৈষ্ণব তাত্তিকদের তগবৎ-ভাবনা- 
ভঙজ্গি। সর্বশক্তিমান ঈশ্বরকে মানবভাব-মণ্ডিত করে তুলতে উক্ত দাশনিকরা 
যে কি গভীরভাবে আগ্রহী, তার নিদশন এ দৃষ্টান্তে মেলে । আর এই কৃষ্ণকেই 
জীবনে আরাধ্যরূপে অঙ্গীকার করে মানুষ নিজের এক নতুন ভাবজীবন 
গড়ে তুলেছে । রাধাকৃষ্ণের ভাবসুবলিত মানবজীবন-কথাই বেষ্চবপদ। 


নয়নং গলদশ্স্ধাবয়া 

বদনং গদগদকঠযা গিবা | 
পুলকৈনিচিতং বপুঃ কদ 
তব নামগ্রহণে ভবিষ্যতি || 


কয়েক শত পদকর্তা এবং কয়েক সহণ্র পদাবলী নিয়ে বৈষ্ুব ভাবা- 
কাশ তৈরী । এই হাজার হাজাব পদাবলীতে এমন একটিমাত্র পদ পাওয়াঁও 
দুললভ হবে, যা জীবনেব দৈনিক তুচ্ছতার কথায় অতিপরিচিত। অর্থাৎ জীব- 
নেব আটপৌরে আচাবের পাঁচপাচি স্থুর এর কোথাও নেই | রাধাকৃঞঝ্েের লীব।- 
মাধ্যমে যে জীবন-পরিচয় এতে মেলে, ত। সবাংশেই জীবনের অসাধারণ অধ্যায়ের, 
অলোকসামান্য মনের কখা। সঙ্কেতকৃছ্ে রাবাকৃঞ্খের যে নিভৃত মিলন, 
তা-ও যেন পদকতাৰ ভাবোল্লাসে বহু জীবনের যোগে কলমুখরিত। শেখর 
বারের একটি পদ, 


দই দোহ৷ মীলই বাহু পসারি। 
গ-স্থখে মাতল সব কুল-নাবি || 
দহ লই বৈঠলি বকূলক ছাষ। 
আগোবৰ চন্দন কেহো দেয় দহ'-গায় || 
দহ'ঁ-পদপঙ্কজে কেহো দেই নীব। 
কেহো কেহো। বীজই শিতল সমীব || 
দৃছ' মেলি বৈঠল নিভৃত নিকৃঞ্জে । 
দহু-গুণ গায়ত মধুকর-পুঞ্জে | 


লক্ষ্য করার বিষয়, যে দু'জনের মিলননুখে “সব কূল-নারি' মত্ত সে দূ'জনেই 
নিভৃত নিকঞ্জে'র প্রত্যাশী । আপাতবিরোধী মনে হলেও আসলে কিন্তু কৰি- 
ভাবের উৎসবানকলতাই এ পদের মণ্ন। এ ভাবমঞ্জের নায়ক, নায়িকা, সখি, সঙ্গ, 


১৬৬. বাওল। কাব্যে উপমালে!ক 


পরিবেশ, সঙ্কেতস্থল, আকাশ-বাতাশ, 'বিপিন-পুলিন, বেশ-ভূঘণ,--সব কিহুই 
জীবনের শ্বাব্যতম অথবা উন্নততম মুহৃত্ের বপাঙ্কন। শুধু মিননেই নয করুণ 
বিবহ-লগ্রও কবির উচ্ছল প্রকাশভঙক্ষিতে যেন সমাবোহশয | 


এ সখি হ।মাবি দখেব নাহি ওব। 


ঝল্পি ঘন গব- জন্তি সম্ততি 
ভুবন ভবি ববিখস্তিযা | 
কাশ্ত পাহশ কাম দাকণ 
সঘনে খব শব হস্তিযা || 
কলিশ কত শত পাত মোদিত 
মউর নাচত মাতিযা | 
মত্ত দানুবি ডাকে ডাহুকি 


ফাটি যাযত ছাতিযা || 


নির্জন শয়নে অলহাযা বিবহিণী যখন তবিধাং সুখের স্বশবয়ন করে, তধনও 
আপন প্রিয়তমকে স্বাগত জানাবাব আয়োজন এবং সেই সঙ্গে আপন নিবেদনের 
দেবতাকে তুষ্ট করার কত শত অনুবাগ নায়িকার মনে ভ্রমরের গুব্-গুব আনন্দের 
বশত রচনা করে । বিদ্যাপৃতি গেয়েছেন, 


পিযা জৰ আওব এ মঝু গেহে। 
মঙ্গল জতর্য কবব নিজ দেহে || 


বেদি বনাব হাম আপন অঙ্গমে। 
ঝাড় কবব তাহে চিকুব বিছাঁনে || 
কদলি নোপৰ হান গুকয়! নিতম্ব । 
আম পাব তাহে কি্ষিণি সুবম্প।। 
নিশি দিশি আনব কাষিনি ঠাট। 
চৌদিগে পনারব চাদকি হাট || 


আবার দীর্ঘ বিরহের শেষে যখন মিরনের লগ আসে, তখনও নায়িকার 
কে পব-বেদনার চিহ্নাটুকুও থাকে না, 


বৈষ্ণব কবিতায় উপমার অবকাশ ১৬০ 


আজু রজনি হাম ভাগে পোহায়লু 
পেখনু পিযামুখ-চন্দা | 


সোই কোকিল অব লাখ লাখ ডাকউ 
লাখ উদয় কক চন্দা। 
পাচ বাণ অব লাখ বাণ হউ 
মলম পবন বছ মন্দ! || 


এইসঙ্গে একট প্রতিবেশ-পরিচষ দিই, 


বিকশিত কবলয কমল-কদম্ব । 
মাধবী-মালতী মিলি তরু লম্ব || 
কাহা৷ কাহা সারস হংসনিসান | 
কাহা কাঁহা দাদূবী উনমত গান || 
কাহা কীাহ। চাতক পিউ পিউ ফুব। 
কাহা কাঁহা উনমত নাচযে মযব || 
গোবিন্দদাস কহ অপবূপ ভাতি। 
চৌদিকে বেঢল কম্থুমক পাতি ।1১ 


এ তে। গেল নায়ক, নায়িকা, সখি, পরিবেশ ইত্যাদি প্রসঙ্গ । এমনকি কবির 
কখা৷, ভাষা, ভাব, ছন্দ, অলঙ্কার, ব্যঞ্লনা সমস্তই জীবনেব কাজ্িত আদশের 
আলোয় উজ্ভুল। 


কখা ও ভাষা, 
ত্রমব পাওত মাতিযা | 


কহবে কোকিল সতত ক্ছ কহু 
কুহুলিযা উঠে ছাতিযা || 


নিমুরেখ শব্দাটর যাদূশক্তিতে ভাবের সবটুকু নীরবতা যেন এক মুহুতেই দর 
হয়ে যায । অণচ এট দ্বাদশ মাসিক বিবহের পদাংশ | 


হরি ডবে হবিণী- 
হরি-হিয়ে ডোল ২ 


১ গোবিন্দদাস পদাবলী । (বস্ুমতী সং)। 
২ মিলন। বিদ্যাপতি (সাহিত্য পরিষৎ সং)। 


১৬৮ বাঙলা কাব্যে উপযালোক 


প্রথম মিলনের ভীরু শিহরণ রাধার চিত্তকে কি প্রবলতাবে আন্দোলিত 
করছে, ছন্দের দোলায় এবং শব্দালঙ্কারের নিপৃণতায় সে ছবি অত্যন্ত সার্থক । 
তাপনি-তীর-তীব তরু-তক-তল 
তরল-তরলতব ছয়ি। 
তরুণ তষাল তরকি তোহে তবখিত 
তরুণি তোহারি পথ চায || 


প্রেমের প্রথমাবস্থা মিলনকে সুনিশ্চিত করে না, অথচ উৎসাহটি বিরহ-ভয়ে 
ম্নান। প্রিয়তমের পথ চাওয়াতে তরুণী-মনের আশঙ্কার ছ্বারাই তার অন্বেষণ- 
ভঙ্গি এমন ছিন্ন ছিন্ন । প্রথম প্রেমের এ জাটিল মনম্তত্বু রাধার নয়নেই প্রতি- 
ফলিত। আর তারই সামগ্রিক আবেদন শব্দংবনির আঘাতে উক্ষিপ্ত। 


নৃসিংহদেবের পদে ছন্দের সমারোহ, 


সংস্কৃত থেঁসা 
পদ-নপুব বাজত পঞ্চ-শবং। 
কব-বাদন নতন গীত ববং || 
বাঙলা রীতি 


পদ-নৃপুব বাজত পঞ্চধধসে । 
কিবা বেণু বেযাপিত দীগ দশে | 


শঙ্করাচার্ষের 'মোহমুদগরে' ব্যবহৃত ছন্দের অনুরূপ | শেখরের রচনাংশ থেকে 
আরও একটি উদাহরণ, 


কস্থমিত কঞ্জে। অলিকল গুঞ্জে ॥। 
মলয়-সমীবে | বহে ধিরে ধীরে ।। 
রসবতি সঙ্গে । রসময় রঙে ॥ 
ধনি কবি বৃকে শৃতলি সুখে |। 


জয়দেবের 'গীতগোবিন্দে' ব্যবহৃত ছন্দের অনুরূপ । 
অপর একট উদাহরণ, 

যতন।হ' নিঃসরু নগব দৃরস্তা | 

শেখর অভরণ ভেল বহস্তা || 
সদুক্তিকর্ণামৃতে ধৃত প্রাকৃত ছন্দ “সো মহ কম্তা দূর দিগন্তা......." ইত্যাদির 
অনুরূপ । 


বৈষ্ণব কবিতায় উপমার অবকাশ ১৬৯ 


এবার শব্দালক্কারের দৃষ্টান্ত, 


কন্দন-কনক-কলিত কর-কল্কণ 
কালিন্দি-কল-বিহাবি | 

কঞ্চিত-কচ কেশব-কস্ুমাকল 
কল-কামিনি-কর-ধারি || 


শব্দগত ধ্বনিঝঙ্কার ছাড়া অলঙ্কারের রূপবাঞ্জনা বৈষ্বপদকে গভীর ভাব- 
মহিমা দিয়েছে, 


দেখ সখি ইহ পুন নহ জল কেলি। 
শ্বীকব-নিকবহি ঘুমল মদন পব 
শব ববিখযে দু" মেলি ॥ 


ঘনশ্যামদাসের এ পদ জলক্রীডাব অভিনব বাঞ্জনায় মনোহারী, তবু লক্ষ্য করলে 
দেখা যাবে, সেখানেও এমন দূটি একটি মধ্র শব্দ ব্যবহার করা হয়েছে, যাতে 
ব্জবুলীৰ অনন্য গীতিময়তা শতগুণে বধিত। যেমন-_ঘুমল মদন পর'। 
আমাদের বক্তব্য 'ঘুমল' শব্দটির বিশেষ প্রয়োগ সম্বন্ধে | 


ততছ সর্য হঠ হটি মো আনল 
ধএল চবণন বাখি। 
মধুপ মাতল উডএ ন পাৰএ 
তইঅও পমাবএ পাখি 11১ 


একদিকে অনুরাগের লজ্জা, অনাদিকে প্রিষ-রূপদর্ণনে ব্যাকুলতা | হঠদৃটি- 
রূপ মধূকরকে কৃষ্দশন-রূপ মধুর লোভ থেকে সরিয়ে এনে রাধা পদতলে বদ্ধ 
করেছেন। অবাধ্য মধূকর উডতে পারে না, কেবল শাসন-অসহিধ পক্ষদুটি 
(নেব্রপক্ষা) বিধূনিত করে । একদিকে সমাজের বৈধী জীবন-সংস্কার, অন্য- 
দিকে স্বতাবের আত্মমনোরম প্রত্যাশা,_-এ তাবদটির দ্বন্দ কৰি রাবার চোখে 
ভ্রমরের রূপে একে দিলেন। এখানে নায়িকা অসামান্যা বলেই কবির রূপ- 
কৌতুহল অসামান্য আবিষ্ষারের শ্রম স্বীকার করেছে । 

এইভাবে প্রকাশভঙ্গির প্রথম ধাপ থেকে সুর করে শেষ ধাপ পযস্ত কথাকে 
শোভন 'ও রমনীয় মুত দেওয়ার দিকে পদকতার বিশেষ আগ্রহ ছিল। কেননা 


১. পর্বরাগ । বিদ্যাপতি ( সাহিত্য-পরিষৎ সং) 


১৭০. বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সবোপরি ছিল নবলব্ধ এ ভগবন্তাকে রূপবান করার তীব্‌ কবি-আবেগ। এ 
যেন জীবনের এক অভিনব উৎসব-লশ, প্রাতাহিক মন্থরতার বারোমাসী জীবন- 
যাপন নয়। জীবনের সাফল্যকে অনুভব করার অনুষ্ঠানই উৎসব । ভাগ্যের 
কৃপণ কবল থেকে যে মানবশক্তি সার্কতাকে হরণ করে আনলে।, ত৷ দিয়েই এর 
আয়োজন | বৈষ্ণবীর বাযুমগ্ডলে বাউলাদেশ যখন প্রাণের পুনঞ্জনা পেয়েছে, 
তখনই তার এই পদাবলী-উতসবের সময়। এবই জন্যে উসবমঞ্চ পু্পে- 
পলবে সাজানো, বেশ-ভৃষায় রত্রমণির কাঞ্চনহ্টা, আলাপে আচরণে 
অসামান্য আবেগের শক্তি, মানুষে মানুষে হারা সখ্যের উত্তাপ,_-জীবনের সবটুক 
সীমা ও সামান্যতাকে আড়াল কৰে এক মোহময় উচ্ছলতার জীবনরূপ। বৈষ্ণব 
পদাবলীর অনিষ্ট পাঠকের লক্ষায এডাবে না, যখন বিবছিশী নায়িকার ক মিলন- 
জনিত আক্ষেপে শীণ, 


শুনইতে অন্খণ যড় তব গুণগণ 
শ্রবণ নযন ভৈ গেলা। 
দবশনে তাকব এহেন লব ঝব 


নযন শ্রবণ সম ভেলা || 
হবি হবি কি তেল দাকণ কাজ। 


তখনও তা এমনই বিশিইভাবে এক অসাধারণ বেদনার কখা বলে যার 
গভীরতা ও ব্যাপকতার সঙ্গে সাধারণ বিবহের কোন মিল পাওয়া যায় না। 
প্রথম পদটিতে অনুরাগ এবং আক্ষেপের অতিশরি ত উক্তি, প্রত্যাশ। ও কাতবত। 
এতই গভীররূপে সম্মিলিত যে সমগ্র রাধাহৃনর আবেগ-মাধ্যমে কবিব আপন 
ই্‌দয় হয়ে উঠেছে । প্রসঙ্গত বলি, বৈষ্ণবপদ পড়তে পড়তে স্বতঃই মনে হয়, 
চৈতন্যদেব যেমন ভক্তিচচার মধ্যে দিযে রাধাভাব অঙ্গীকার করেছিলেন, 
বৈষ্ণবপদকতারাও তেমনি রূপ-শিক্নচচার মব্যে দিয়ে রাধাভাব অঙ্গীকার 
করেছিলেন । অখাৎ বৈষ্ণৰ সাধনা মহাপ্রভু যেমন রাধাতাবদ্যুতি সুবলিত, 
বৈষ্ণব শিল্পকর্মে কবিরাও ঠিক তেমনই রাধাভাবদ্যতি স্থবলিত | 

বল। বাহুল্য, নৈষ্ঠিক বৈষ্ণব রসশাস্ত্রের পারিতাঘিক অর্খে আমরা সদ্যোন্ত 
বাক্য উচ্চারণ করিনি । আসলে, লীনারস-ভাবনার তীব আকধণে বৈষ্ণৰকবি 
বর্ণনীয় নায়ক-নায়িকার কেলি-বিলাসের সঙ্গে শাস্ত্রোক্ত 'সাধারণীকরণের 
বলে একীভূত হয়েছিলেন, আপন রূপানুভূতির মধ্যে । বৈষ্ণবকবি রাধা- 
কৃষ্ণের সবীস্থানীয় লীলাসঙ্গি ও লীলা সাক্ষী,_এ কবিপদবী মনে রেখে উপরোক্ত 
মন্তব্য করার অর্থই হল, করিরা গাঢ় উপনন্ধির দ্বারা কত গতীরভাবে লীব।- 


বৈষ্ণব কৰিতায় উপমার অবকাশ ১৭১. 


তদগত হতে পেরেছিলেন । সুতরাং মন্তব্যের দ্বারা কৃত “বৈষ্নাপবাধ' আপাত- 
মাত্র, প্রকৃত নয়। 


নায়িকার ক যখন বিবহেব বেদনায মন্ব, 


মাস আঘাঢ় গ|াট বিবহানল 
হেবি নব শীবদ-পাতি। 
শীবদ-মুবতি নযনে যব লাগযে 
নিঝবে ঝবযে দিন বাতি || 


কবি গোবিন্দদাসেব ছ্বাদশ মাসিক বিরহের পদ। রাধাহ্দরের করুণ 
দ:খ-বর্ণনায় কৰি নায়িকার অনুভবে অতুলন এক সংশয উপস্থিত করেছেন। 
নীরদ-পওক্তি (মেঘ) অখবা নীবদমূতি (কৃষ্ণ), কোন্টিব যখার্থ দশন 
নাবাহৃদযের দ্রাবক। একি দশনজনিত বিবহিশীর অণূন্পাত অখবা আঘাঢ 
মাসেব স্বাভাবিক বধ। | প্রকৃতি আব মানুষে, নিবমে আর অনরাগে এমন 
মাখামাখি কবিভাবনাব দরদ এইভাবেই প্রকাশ পেতে পারে । পরকরর- 
তকর সম্পাদক শ্রীসতীখচন্দ্র রায বলেছেন, আমাদিগের বিশ্বাস, এই 
একটিমাত্র পদ্ই গোবিন্দনাসকে জগতে মহ।কবি বলিণ। প্রমাণিত করিতে 
পারিবে' ।১ এককখায় পদাবলী-চিত্রে বিকল মানৃষটিও মনেব এমন মহান্তু 
ও মমতা দিযে গড়, যাকে সহজেই জীবনে ভাগাহত বাছপডাদের দলে ফেল। 
যায না। রাখালিবা খেলায় অলন- যৌবন কৃঞ্চেব আচরণ পাঠকের মনে 
অশ্বরদ্ধা জাগাতে পারতো | সনাতন গোস্বামীর পবাংশ উদ্ধার করি, 


কুটিলং মামব- লোক্য নবাদ্ুদ- 
মুপবি চ্চুন্ধ স বঙ্গী। 
তেন হঠাদহ- মভবং বেপথ- 


মগডল-সঞ্চনদলী || 


দডিম-লতিকা- মনু নিস্তন-ফল- 


নমিতাং স দবে হস্তযৃ। 
তদনূভবান্মম ধম়োজ্জলমপি 


ধৈষ্য-ধনং গতমস্তহ || 


১. টীকা। শ্রীশ্রীপদকল্পতর | 


১৭২ বাঙলা কাব উপমালোক 


কিন্তু বদলে যে ভাবটি স্থায়ী, তা একান্তভাবেই বিভূুপরবশ । এছাড়া বৈঝব 
কবি হিসেবে তৃণের মত ন্মৃতা এবং তরুর মত সহিষ্ণুতার ভাবদীক্ষা থাক৷ 
সত্তেও কবি বৃন্দাবনদাস যখন চৈতন্য-ভাগবতের পদে পদে বলেন, “তবে 
লাথি মারে তার শিরের উপরে, তখনও পাঠক 'সে কবিকে দীক্ষাত্র্ট অনধি- 
কারী ভেবে অবহেল! করে না, বরং তীর বৈষ্ঞব-উন্মাদনার মনটিকেই প্রশংস। 
করে থাকে । এ সব কথা বলার অখই এই যে, এক অসাধারণ জীবনপুলক 
মানবমনের দেবতক্তিকে আশ্রয় করে বৈষ্ঞব্যগে প্রকাশিত হয়েছিল । আর 
সেই অসাধারণ মানসক্রিয়র প্রকাশ পূর্ণাঙ্গ করতে বৈষ্ণবকবি যে সব 
উপাদান গ্রহণ করেছিলেন, তাৰ সেই অতিশয়িত আবেগ এবং অতিরিক্ত ব্যাকল- 
তার রূপবহ হতে যে সব শিল্পবস্ত নিযুক্ত ছিল, তাদেব মধ্যে প্রথমেই উপমাশিল্লেব 
নাম করতে হয়। 
বৈষ্ণব পদাবলীতে অক্ষরসজ্জা, শব্দগঠন এবং ভঙ্গিপ্রণযন, এক কথাব 
ভাষাব্যবহার বাঙল। থেকে স্বতন্ত্ | যে ছন্দ মূলত এ সব রচনাকে কবিতার শরীর 
দিয়েছে, তা-ও চলতি বাউল।-ছন্দ থেকে আলাদা । কবিদের প্রকাশভঙ্গি 
এমনই প্রবল এবং অবিরত যে তাৰ পরিচয় অন্য কোন জাতীয বচনায় দুর্ন ভ। 
কবিকণ্ের আবেগ এবং হৃদয়াকূলতা এতই জীবন্ত যে, সামান্য কখাটুকও এ 
রচনায় মহামুল্য । কবিদের অনুভূত বিষযবস্ত 'ও ভাবভিত্তি ধর্ম ভীক বাঙালী 
সমাজ জীবনে এত অভিনব যে, সময় সময় তা তা বিদ্রোহাত্বক বলে মনে হব। 
উপমা-অলঙ্কাব ব্যবহারে এমন একটি দীপ্তি এবং রসময়তা এসেছে, 
যা অতি সহজেই অন্তরে এক নতুন আনন্দলোকের সন্ধান দেয়। এবং 
সবোপরি এর ফলশ্ুস্তি মহত্ব দিয়ে আমণ্তিত। এককথায পনদাবলীর বরূপকর্ম 
ও ভাবকর্ম সবব্যাপী একটি নবীনতা লাভ করেছে । এমন অজ অবিরল কথা 
কওয়ার আনন্দ, একই চিন্তাকে এমন বিচিত্র কবে ভাবার ভাবুকত।, একই 
জীবনের মধ্যে এত অসংখ্য রহস্য সঙ্ধানের শ্রমস্বীকর এবং সব কিছুর মবে 
মুদু একটি মমতার ভাবকে সদা সঞ্চারিত রাখা,__এ বিপুল প্রাণের পৰিচয় শুধু 
উজ্জীবন-পবেই সম্ভব। বৈষ্ণবপদাবলীব সরব্রই একটি সবেগ বেদনা বয়ে 
চলেছে, তা সুখের হোক, তা দুঃখের হোক । আমরা তাই এ রচনাকে উৎসৰ 
মুখর কাব্য বলেছি। উৎসবে যেমন প্রয়োজনের চেয়ে প্রচুরের দিকে নজর 
বেশি, পরিমিতের চেয়ে অতিরিক্তের, সহজের চেয়ে সাজসজ্জার, সাধারণ 
প্রাত্যহিকতার চেয়ে বিশিষ্ট নৈপৃণ্যের, বৈষ্ণবপদে তার যথার্থ প্রকাশ । আমাদের 
আলোচনা উপমা নিয়ে, যা এই স্রমহৎ আয়োজনের একটি মূল্যবান অঙ্গ। 
মানুষের মুখের ভাষ! মানে দিয়ে বাধাধরা | তার বিস্তার নেই, সঞ্চার নেই। 


বৈষবৰ কবিতায় উপমার অবকাশ ১৭৩ 


গতীরকে জ্ঞাপন করার শক্তি তার নেই। বিশেষত ভাবুকমনের অনুভূতি 
প্রকাশ করার প্রয়োজন যখন হয় প্রচলিত কথা-কওয়ার রীতিকে তখন নতুন 
চালে চলতে হয়। তখন আর গদ্যে পদাতিক হওয়া নয়, ছন্দে অশ্বারোহী 
হওয়ার দরকার । আবার ছন্দের স্থষম তরঙ্গ ভাবগভীবতার একটি নিদিষ্ট 
স্তর পফ্ন্ত আলোকিত করতে পারে, তাবপরে সে অপারগ | সেখানে ছন্দের 
সঙ্গে অন্য কোন ব্যবস্থাকে বহাল করতে হয়, তা উপমা | যে ভাব শুধু কথার 
ফুটলে। না, উপমার সাহায্য নিয়ে তাকেই আমর! ফোটাই । আমাদের বাক্যবন্ধে 
দৈনিক এ নিয়ম দেখছি । কবিতার ক্ষেত্রে কথাকে শুধ স্পট করাই নয় , জুন্দর 
করাও দরকাব। কবিতার প্রকাশভঙ্গিতে সুন্দরের সম্পর্ণতা আনে উপমা। 
বৈষ্ণব কবিতায় এর প্রয়োগ অগণিত। অপারগ মুখের ভাষার সীমা প্রকাশ- 
ব্যাকল কবিকে নিত্যই পীড়া দেয়, কবিও উপমার আশ্রয়ে তার অসংখ্য ব্যথা- 
বেদনার রূপমূতি গড়তে চেষ্ট। করেন, রূপ সুন্দরকে জাগিয়ে দিয়ে পাঠকের 
বিশ্বাস কাড়ে, আনন্দ দিয়ে যায়। বৈষ্ণব ভাবাকাশে মান্ষ তার হৃত ভীবন- 
প্রত্যয় নতুন করে ফিরে পেষেছে। দেবতার রোষে এতদিন যে ক 
নির্বাক ছিল, তা হঠাৎ কলমুখর হরে উঠলো | অনেক দূঃখে দীর্ঘকাল মৌন 
খাকাব পর নতুন পাগধা সুখের কখাটি যেমন হাজারবার বলেও ফুরোয় না, 
বলার ব্যাকুল আগ্রহ যেমন একমাত্র হয়ে ওগে, বৈষ্ণব কবিদেব ক্ষেত্রেও 
সেই একই ব্যাপাৰ ঘটেছে । সেই অফবন্ত আবেগ আর অনর্গল বাক্‌চে্টার 
তাগিদেই অসংখ্য উপমা এল, কবিমনেৰ মমতায় গড়! মর্ম টুক স্পঈরূপে সুন্দরের 
রূপে জাগিয়ে দিতে । বৈষ্ণবপদের ছত্রে ছত্রে উপমার এই যে আতিশয/, 
এ কেবল দীর্ঘনিরুদ্ধ প্রাণে হঠাৎ -যুক্তির ব্যাকুলতা মাত্র | গোবিন্দদাস গেরেছেন, 
কৃঞ্চিত-কেশিনি নিকপম-বেশিনি 
রস-আবেশিনি ভঙ্গিনি বে। 


অধব-স্থরঙ্গিণি অঙ্গ-তবঙ্গিণি 
সঙ্গিনি নব নব বঙিণি বে।। 


উক্ত পদে কেবলমাত্র রাধার বূপাভিসার-কখাই পাই না, সঙ্গে সঙ্গে বৈষ্ণবীয় 
শিল্প-ভাবুকতারও রূপাতিসার দেখি । 

আমাদের দেশ তক্তিবাদী। কিন্তু ভক্তিচচার পথে দীক্ষিত মনের জ্ঞান- 
ক্রিয়াই এতকাল আধিপত্য করেছে। তন্তু ও দশনের সৃক্ষ। তকের জালে 
মানুষের প্রাণ রসহীন জ্ঞানবাদকেই তক্তির ভিত্তি বলে জেনেছে । এমনকি 
অন্ত্যজ মানুষের ভাবচ্চার মধ্যেও এক অপ্রকাশ্য জ্ঞানের অভিমান (চধাপদ 


১৭৪ বাঙলা কাব্য উপমালোক 


স্মতিব্য) বড় হয়ে উঠেছিল । এই পণ্ডিতী ভক্তির চাপে মানুষের সহজ আবেগ 
প্রতিমুহূর্তেই হতাশ হচ্ছিল । কিন্তু ভাগ্য চিরকালই এক খাতে বয় না। দেশীষ 
চিন্তায় ভাবান্তর এল। আমাদের পূর্বতন ভক্তিচর্ঠায় জীবনের রূপম্পশ ঘটে 
গেল। এতকাল যে ভক্তি অশরীর চিন্ময়মাত্রের উদ্দেশ্যে অপিত হচ্ছিল, 
রাধাকৃঞ্চের মানবীয় এবং শরীরী প্রকাশই এ পদপধায়ে সে ভক্তির ভাজন 
হয়ে উঠলে। | ভক্তির পাত্রকে যখন আকারে অবরবে পাওয়া যায়, তাদের লীল। 
যখন মানব জীবনের অনুরূপ বলে অনুভূত হধ, তখনই অন্তরেব অর্গলিত আবেগ 
আপন স্বভাবের প্রবাহপখ পেতে পারে | এ প্রসঙ্গে উদ্ধবদাসের একটি পদ স্মরণ 
করি। স্বরূপশক্তি ।বভূ-কৃষ্ণ একদিকে এ বিশ্ববৃদ্দাণ্ডের বিবাতা, অনাদিকে 
তিনি মা যশোদাব স্নেহের দূলাল। জননীর স্লেহপৃষ্টিতে বংস-কৃষ্ণই একমাত্র 
সত্য, তার বিশ্বরূপ-বিভূতি মাষেৰ চোখে প্রহেলিকার মত। 


বদন মেলিযা গোপাল বাশী পানে চাষ । 
মুখ মাঝে অপবূপ দেখিবাবে পায || 

এ ভূমি আকাশ আদি চৌদ' ভুবন | 
স্ববলোক মাগলোক নবলোকগণ || 
অনন্ত বন্ধাওগোলোক আদি যত ধান। 
যুখেব ভিতৰ সব দেখে নিবমাশ | 


কিন্ত এই অনন্তদর্শনে জননী-তৃষ্ণার স্নেহাশ্বাস কৈ, 


দেখি শন্দ নজেশুরী বচন না স্ফুবে। 
স্বপুপ্রাব কি দেখিলু হেন মনে কবে || 
নিজ প্রেমে পবিপূণ কিছুই না মানে। 
আপন তনয় কৰ্: প্রাণ মার জানে || 
ডাকিঘা কছষে মন্দে আশ্চব বিধান । 
পুত্রের মঙ্গল লাগি খিপ্রে কব দান | 


সীমাবদ্ধ মানুষের বিচিত্র মমতার মব্যে নিরাকাব সচ্চিনানন্দ এমন করেই রূপবদ্ধ 
হলেন। জ্ঞানক্রিয়ার জটিল যুক্তিতক ক্রমে অপসারিত হযে এক সাকার বিগ্রহ 
গড়ে উঠলো, তক্তের ভগবান রাধাকৃষ্জের মধ্যে | অপাথিবের রূপকমে মানব- 
ভাষা তার ভক্তি ও আত্মনিবেদনে উপমার শরণ নিল | বৈষ্ণবীয় তন্রু ও রস- 
শীস্তে কৃষ্ণের প্রণয়-বিকৃতি-রূপ হলাদিনী এবং আরাধিকা-শক্তিই শ্রীরাধা | এ 
লীলা নিত্যকালীন হয়েও ( তত্বের দৃষ্টিতে ) মানব-ব্যবহার-বিধির সীমার 
মধ্যে ধরা দিয়েছে । লীলারস-পর্যায়ে তা কখনো অনুরাগ কখনো আক্ষেপ, 





বৈষ্ব কবিতায় উপমার অবকাশ ূ ১৭৫ 


কোথাও কোপ কোথাও মান, এবং বিরহ অথবা মিলন । আমরা এখানে গোবিন্দ- 
দাসের একটি পর উদ্ধৃত করব, যার মধ্যে উক্ত তন্ত্রচিন্তারই জীবনরূপ-তাষা 
স্পঃ। 


নখ-পদ হৃদবে তোহাবি | 
অন্তব জলত হামাবি || 
অধবহি' কাজব তোব । 
বদন মলিন ভেল মোব || 
হাম উজাগবি বাতি। 

তুঘা দিঠি অকণিম কাতি ॥ 
কাছে মিনতি কক কান । 
তহ' ছাম একই পবাণ || 
হামাবি বোদন-অভিনাষ | 
তুহ কহ গদগদ ভাষ॥। 
সবে নহ তনু তনু সঙ্গ । 
হাম গোবি তুছ' শ্যাম-অঙ্গ 11১ 


কৈবল লীলার প্রয়োজনে দেহাভেদ মাত্র, মূলে দুজনেই অভিন্-প্রাণ। তাই এক- 
জনের দেহস্থিত কারণে অন্যজনেন দেহে সেই কাবণেব নিরমিত ফল উৎপন্ন 
হাযেছে। এটি অসঙ্গতি অলঙ্কার । অবশ্য এ পদে জরদেবেব "গীত. 
(গাবিন্দেব একটি পদাংশের ছায়া আছে, 


দশনপদং ভবদববগতং মম ছণযতি চেতসি খেদম্‌। 
কথযতি কখনবুনাপি মঘা মহ তৰ বপূনেতদতেদম্‌ || 


এই বপু-ভেদ ও অভিনহৃদরন্তু প্রাক্চৈতন্য চিন্তার খাকলেও এ সম্বন্ধে এক 
পরিপূর্ণ মানবরূপকল্পনা বৈঝব ভাবাকশেই সমগ্র ভবেছে। জ্ঞানগৌণ এই 
সাকার এবং মানবী বৈঝুবতক্তি-চচায় উপমার অবকাশ তাই অজগু | কৃষ্টদাস 
কবিরাজের চৈতন্যচরিতাগৃত বৈষ্ণব ভাবাকাশেই লেখা জীবশণীগ্রন্থ । .অখচ 
পদাবলীর মত রূপশিল্লনিপুণতা এতে নেই | পদাবলীৰ চেতন্যবিষষক পদে 
ছোট কবিদের লেখায় যতটুকু শিল্পকর্ম, ততটুক্‌ও যেন চৈতন্যচরিতামৃতে 
নেই। আর যৎসামান্য যেটুক মেলে, তার উপমা-গঠনপদ্ধতি, রূপব্যঞ্জনা 
স্বতস্্ বৈশিষ্ট্যের । চৈতন্যচরিতামৃত বৈষ্ণব-বিভাবিত হলেও মূলে দার্শনিক 


১ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসতীশচন্ত্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্পতক সঙ্কলন-্রস্থ থেকে গৃহীত। 


১৭৬ | বাঙল] কাব্যে উপমালোক 


্রন্থ। ভ্রানক্রিয়াই সেখানে মানব-চৈতন্যকে ঈশুর এবং চিন্মাত্র-চৈতন্ো 
রূপান্তরিত করেছে। তাই প্েখানকার যখকিঞ্চিৎ উপমাচেষ্টায় রূপের বদলে 
ুক্তি বড়, সুন্দরের চেয়ে দার্ণনিক তর্কের যথার্তা লাতই একমাত্র। এশী 
তক্তি যখনই সাকার মানবীর রূপের অবলম্বন পায়, তখনই তা রসরিক্ত 
জ্রানচর্চার পথ ছেড়ে আবেগ প্রবল রূপনিমীণের পথ নেয়। পদাবলীর 
তক্তিযোগ মূলত বাধাকৃষ্ণের মানবীকৃত বূপকণ্ননায় মত্ত এবং চৈতন্োর 
মর্তলীলার প্রতাক্ষদরশী। ভক্তির দ্বারা উদ্রিক্ত হ্দয়াবেগ বৈষণবপৰে আলঙ্কারিক 
রূপকর্মের প্রসাদপু্ট। 


বৈষ্ণব উপমায় নিসর্গ প্রকৃতি 


কবির ভাবকল্পনাকে রূপময় করতেই কালে কালে উপমা অলঙ্কারের 
ব্যবহার | সংস্কৃত কাব্যসাহিত্যেও যেমন, প্রাচীনকাল থেকে সুরু করে আধুনিক 
বাউলা কাব্য পধন্ত তার নিয়ম অপরিবতিত। আবার শুধু সংস্কৃত-প্রাকৃত-বাঙল। 
কাব্যেই নয়, দেশী বিদেশী সকল কালের সব ভাষাতে এই একই পদ্ধতি। 
কিন্তু উপমা ব্যবহারের বিশি্তা এক এক কালে ভিন্ন ভিন্ন ভাবভূমিতে 
স্বতন্ত্র । অর্থাৎ, সংস্কৃত কাব্যে উপমা-প্রয়োগ যেমন, বৈষ্বৰকাব্যে ঠিক তেমন 
নয়। আমাদের এ পর্যায়ের আলোচনা উপমায় নিসর্গ প্রকৃতির অবস্থান- 
ভঙ্গি নিয়ে। সংস্কৃত কাব্য, বিশেষত কালিদাসের রচনা এ পর্যায়ে বিশেষ 
ভাবে স্মতব্য এ কারণেই যে, কালিদাসের সংস্কৃত উপমার উপাদান-বস্তগুলির 
সঙ্গে বৈষ্ণবীয় উপমার উপাদান-বস্ত্রগুলি অনেকাংশে এক | উপমাক্রিয়ায় 
উপমেয়-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ যে সব রূপ-সাদৃশ্যে সংস্কৃত কাব্যকে 
চমৎকৃত করেছে, সেই সব উপমেয় উপমানই পদাবলীকাব্যে ব্যবহৃত। আমা- 
দের বক্তব্য, বস্তগত দিক থেকে উপমায় প্রখান্সরণ আছে, কিন্ত প্রয়োগের 
স্বকীয়তা সেই পুরোনো প্রথাকেই এক নতুন তাত্পে মগ্ডিত করেছে। 
আলোচনার প্রথমেই একটি কথা স্মরণে রাখতে চাই | বৈষ্ণব পদাবলীতে, 
মানুষের সঙ্গে সম্পকহীন কেবল নিমর্গ প্রকৃতির উপনাশ্রয়ী রূপবণণনা নেই, যা 
অনুকূল পরিবেশ এবং আবহ রচনায় দক্ষ । পদাবলীর নাযক-নায়িক।-সখি 
ইত্যাদি পাত্র-পাত্রীদের ভাব-কল৷ এতই মুহণুহ পবিব্তনশীল, এবং কৰিব! 
চরিত্রের সূক্ষ্মাতিসৃক্ষ্ম বিকার গুলির রহস্য উদ্ধারে এমনই গভীরভাবে সন্ধানপর 
যে, তাদের পরিপূর্ণ মনোযোগের অতি সামান্য অংশমাত্র তারা নিমগ প্রকৃতি 
সম্বন্ধে অবশিষ্ট রাখতে পেরেছেন । প্রায় সবত্রই দেখা যাবে, রাধা কৃষ্ণ অথবা 
সখির একক কিম্বা পারস্পরিক ভাবাকূলতায় নিসগ প্রকৃতি সুখ-দঃখের প্রতি- 
ফলক হয়ে আছে। 


খেনে খেনে সকন কৃস্থম-মন তোঘযে 
নিশি রহ কমলিনি সঙ্গে । 
চম্পক এক যদপি নাহি চুহ্ই 


ইথে লাগি নিন্দহ ভূলে | 


অতিশয়োক্তিমূলক সমাসোক্তি অলঙ্কারে গড়া পদটিতে নায়ক-নায়িকার লীলা- 
১২ ৃ 


১৭৮ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


বিলাস কত সৃক্ষ্মভাবে ভূঙ্গ-কৃসুমের চেষ্টা-বর্ণনার মধ্যে প্রতিফলিত । কালি. 
দাসের কাব্যে নিসগ প্রকৃতির প্রয়োগ কিন্তু অন্য ধরনের । 


তং স্বসা নাগ-রাজস্য কষুদস্য কমুন্বতী। 
অনুগাৎ কৃমুদানন্দং শশাঙ্কমিব কৌমুদী |1১ 


স্প্টত দেখা যাচ্ছে, দুটি পৃথক বাক্যে উপমেয়-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষকে স্থাপন 
করে সাদৃশ্য বর্ণনা করা হচ্ছে । 
অথ মদনবধূকপপৃবাস্তং ব্যসনকশা! পবিপালয়ান্বভুব। 
শশিন ইব দিবাতনস্য লেখা কিবণ-পরিক্ষয়-ধূষব। প্রদোষম্‌ ||২ 


এখানেও সেই একই উপমা-প্রক্রিয়া। উপযেয়-পক্ষের বপ-নিমিতি এমনই 
সম্পূর্ণ যে, উপমান-পক্ষ থেকে আদর্শপ্রত্যাশার ইচ্ছে যেন মোটেই 
জোরালো নয় | উপমেয়-পক্ষ এবং উপমান-পক্ষ যেন আপন আপন রূপে-গুণে- 
মাধূষে এক একটি নিজস্ব বূপলোক রচনা করে রয়েছে । প্রস্তুত সেই পক্ষ দুটি 
দৈবক্রমে যেন কবির অনৃয়-দক্ষতায় পরস্পরের সঙ্গে মদুভাবে লগ্ন, এবং পরম্পব- 
স্পর্ধী দু'টি সৌন্দর্য-বিশ্ব যেন স্থমহৎ এক ভাবাকাশ নিমাণ করে বতমান। বণিতব্য 
উপমেয়ের আত্যন্তিক প্রয়োজনে ( রূপ-প্রকটনে ) উপমানের প্রতীক্ষা অথবা 
প্রত্যাশা যেন এতে নেই। কালিদাসের কাব্যে উপমান যেন উপমেয়ের- 
সৌন্দর্য বৃদ্ধি করতেই (0০ ৪0৭ 60 05 10109] 598 ) উপস্থিত, 
সৌন্দর্য সম্পাদন করতে নয়। এর থেকেই একটি চিন্তা সহজে আসে, 
কালিদাসের কাব্যে নিসর্গ প্রকৃতি উপমা-্রক্রিয়ায় কিছুটা নিলিপ্ত। কিন্ত 
বৈষ্ণব উপমায় নিসর্গ প্রকৃতির প্রয়োগ স্বতন্ন। সেখানে উপমেয়ের রপগঠনের 
একান্ত প্রয়োজনে নিবাচিত উপমান কৰিমনে গভীরভাবে প্রত্যাশিত । 


অন্তবে আওয়ে আঘাঢ় | 
বিরহিণি-বেদন বাঢ় || 


নয়ন কমল অতি নিরমল 
তাহে কাজরের রেখা । 
যমুনা-কিনারে মেঘের ধারাটি 
যেন বা দিয়াছে দেখা | 
১ ১৭শ স্গ, রঘুবংশ, কালিদাস। 
২ ৪র্ধ সর্গ, কুমারসম্ভব,ত এ 


বৈষ্ণব উপমায় নিসগ প্রকৃতি ১৭৯ 


নিসর্গ প্রকৃতি কি গভীর আবেশে মানবসত্তায় বিজড়িত। বৈষ্ণবীয় উপমার 
উপমান-পক্ষ আপনার স্বতন্ব রপলোক নিয়ে কেবল ক্ষীণভাবে উপমেয়-পক্ষের 
সঙ্গে লগ্ন হয়ে থাকে না, কবিমনের আবেগে তা ঘনিষ্ঠভাবে উপমেযের মধ্যে 
মগর হয়ে যায়। 


মাস আঘাঢ গাট বিরহানল 
হেবি নব নীবদ-পাঁতি। 
নীবদ-মুবতি নয়নে যব লাগযে 
নিঝবে ঝবয়ে দিন বাতি || 


কালিদাসের উপমার উপমান-পক্ষও যেন উপমেয়-পক্ষের মত প্রস্তুত এবং 
নির্ধ/রিত। প্রবল ধমচেতনা এবং ভক্তিবন্যা কালিদাসেব কাব্যের কারণ 
নয়, পক্ষান্তরে শিল্পচেতনাই সেখানে বূপহ্য্ুর নিয়ামক । কশলী কবির 
কৃতনিশ্চয়তার তৃপ্তি সে রচনার ছত্রে ছত্রে। অন্যদিকে বৈষ্ণবকবি ভক্তিরসে 
ও ধর্মভাবাবেগে কবিতা রচনার অনুপ্রাণিত। তাই ধামিকের ধর্মানৃভৃতি 
কবির বূপকর্মদক্ষতায় সঠিক প্রতিফলিত হচ্ছে কি না, তারই অনিশ্চয়তা 
এবং আকুৃলতা একাব্যের উপমান-চয়ন গুলিকে উপমেযের সঙ্গে এত দৃঢ়পিনদ্ধ 
করে তুলেছে । 
কোমল চবণ চলত অতি মন্ত্র 
উতপত বালুক বেল। 
হেবইতে হাযাবি সজল দিঠি-পঙ্কজ 
দহ' পাদূক কবি নেল।। 


ধামিক মনের কাবাবেদনা এমনই | এবার নিম়লিখিত পদটি দেখা যাক, 


মোহই মাধবি-মাস | 
চৌদিশে কৃস্রম বিকাশ || 
বিকাশ-হাস বিলাস-স্থললিত 
কমলিনী-রস জিন্তিতা | 
মধূপান-চঞ্চর চঞ্চরী-কূল 
পদূমিনী-মুখ চুষ্িতা | 


পদ্যিনী এবং ভ্রমরের আচরণে পদ্িনী নায়কা ও ত্রমররূপ্পী নায়কের রূপ স্ফুট 
হওয়ায় সমাসোক্তি অলঙ্কার হল। এ পন-পবের প্রকৃতিবিষয়ক উপমানগুলি 
নিলিগু নয়, কবিমনের স্পৃহা সংক্রামিত হয়ে উপমেয়ে উপমানে একাকার 


১৮০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


অলঙ্কারগুলিতে একটি মাদকতা এনেছে । এখানে উপমেয়ের অনুলেখে যা 
আপাতদৃষ্টিতে প্রকৃতি-প্রতিবেশ, তা-ই কবির আগ্রহাতিশয্যে এক অনিদিষ্ট 
বাঞ্জনায় উপমানরূপে বিলঘ্বিত আত্মপ্রকাশ করেছে। জ্ঞানদাসের একটি পদ, 


দিনকব বধু কমল সব জানযে 
জল তোহি জীবন হোয়। 
পঙ্কবিহীন তন ভানু শুখায়ত 
জলহি পচায়ত সোয় || 
মানিনি, হাম কহিয়ে তুয়া লাগি ।। 


মানিনী নায়িকাকে সখীর উপদেশ! পক্কবিহীন হলে পদ্ম আর সূর্যের 
সখ্য পায় না, অথবা জলও জীবনরূপে তার পক্ষপাতী হয় না| পদোর পক্ষে 
পক্ষের মত প্রেমিকার পক্ষে অনুরাগই একমাত্র নির্ভর | নিসর্গ-স্বতাবের একটি 
রূপ-কে উপমান করে কৰি রাধার কথাই বলেছেন। অথচ রাধার কথা অনুক্ত 
থাকলেও কবির রূপম্পৃহ। সে উপমেয়কে প্রবল বেগে আকর্ণ করছে। 
চিত্রের চেয়ে চিত্রমর্মই এখানে বড় কথা । কবিচিত্তের রূপম্পৃহায় নিসর্গ 
আর পৃথক থাকলো না। এ প্রসঙ্গে আরও একটি বিষয লক্ষনীয়। 
বৈষ্ুবপদাবলীতে প্রকৃতিবিষযয়ক উপমার উপমেয়-পক্ষ এবং উপযান-পক্ষ 
অতিবিবৃত নয়। তার” সংক্ষিপ্ত সঞ্চেতে রূপ-কে চকিতদশন করে তোলে । 


লোচন-লোর তটনি নিবমাণ। 
ততহি' কমল-মুখি কবত সিনান || 


শ্রীরাধার মুখ-পদ্ম নয়নজলে ভাসছে আর পদ্মলতার মত তার দেহ-যাষ্ট তাতে 
শ্াত হচ্ছে । অতিশয়োক্তি অলঙ্কারের এ প্রকাশভঙ্গিতে রপবোধ অনেক 
গাঢ় এবং ঘন। তথাপি অলঙ্কারের আজানুলপ্বিত রাজবেশ তাবাবেগের ত্বরিত 
গতিকে মস্থর করে না। বৈষ্ণব পদাবলীতে অলঙ্কার অতিবিবৃত উপমার 
( 90015 ) বদলে বূপক-অতিশয়োক্তির দ্বারাই বেশিরভাগ ক্ষেত্রে প্রকাশিত। 
কিন্তু লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, কালিদাসের কাব্যে উপমার (91115 ) ব্যবহার 
যত, তুলনায় রূপক ইত্যাদির ব্যবহার তত বেশি নয় | উপমা-প্রক্রিয়ায় উপমেয়- 
উপমানের স্বতন্ন রূপবিস্তার অথবা বিস্তারাভাস কাব্যকে নম্থরগামী করে । কালি- 
দাসের আর একটি উপমা, 


বৈষ্ণব উপমায় নিসর্গ প্রকৃতি ১৮১ 


নেপথ্যদশিনশ্ছায়া তস্যাদর্শে হিরনময়ে। 
বিররাজো দিতে মূর্যে মেরৌ কল্পতরোবিব ॥১ 


উপমা-প্রকাশের এই ত্বরাহীন প্রশান্তি কবির সিদ্ধ শক্তির যতটা পরিচয় দেয়, 
ততখানি সাধ্য উদ্যমের কথা বলে না। 

প্রকৃতিবিষয়ক উপমানে কালিদাসের এবং বৈষ্ণবীয় প্রয়োগের পার্থক্য 
দেখাতে আর একটি কথা আসে | বৈষ্ণবপদাবলীতে নিসর্গ প্রকৃতি ঠিক নিজৰ 
প্রচ্ছদের মত অথবা উদ্ভিজ্ঞ পটভূমির মত দূরে অবস্থিত নয়। অলঙ্কারে 
অপিত হয়ে পদাবলীর নিসর্গ, রাধা কৃষ্ণ দূতী ইত্যাদির মত মানৰ চরিত্রের 
রূপলাভ করেছে । বস্তৃত উপমা-প্রক্রিয়ায় উপমান-পক্ষ যদি অতিসন্নিহিত- 
রূপে সঙ্কেতময় এবং সংক্ষিপ্ত হয়, তাহলে তা আপন ধর্ম অনেকাংশে বর্জন 
করে উপমেয়গত মানবধর্মের বর্ণ পায়। চণ্ডীদাসের একটি পদ, 


গুকজন-জালা জলেব শিহালা 
পড়সী-জীয়ল-মাছে। 

কূল-পানিফল- কাঁটায় সকল 
সলিল বেড়িয়া আছে || 

কলক্ক-পানায় সদা লাগে গায় 
ছানিযা খাইলু যদি। 

অস্তবে বাহিবে কটু কুটু কবে 


স্থখে দখ দিল বিবি | 


বৈষ্ণবীয় উপমায, আগেই বলেছি, নিসর্গ প্রকৃতি মানবজীবনের সহচর | এবং 
বেশিরভাগ উপমাই রূপক-অতিশয়োক্তির সাঙ্কেতিক পদ্ধতিতে তৈরী । ফলে 
উপমান-পক্ষে নিসর্গের নিজস্ব গুণ অপেক্ষা! উপমেয়-পক্ষের মানবগুণ বেশি 
করে আরোপিত হতে বাধ্য । এবং এই কারণেই নিসর্গের মধ্যে মানব-লক্ষণ 
প্রবল । 

সঙ্কেতস্থল, যমুনাপুলিন, কদশখ তল।, রাধার পারিবারিক আবহাওয়া, লোকাপ- 
বাদ ইত্যাদি এক একটি চরিত্রের মত উপমার মধ্যে দিয়ে নায়ক-নায়িকার 
আশেপাশে উপস্থিত । কৃষ্-মিলনে অক্ষমা রাধার আক্ষেপে যে পরিবেশ-মূতি 
দেখি, তাতেই নিসর্গের সজীব চরিত্র লক্ষ্য করা যায়। কবিভাবের যে উত্তাপ 
পরমাত্বার চিন্মাত্র স্ব্ূপকে মানবলীলায় অবতীণ করিয়েছে, সেই উত্তাপেই 
মৌন নিস প্রকৃতি সঞ্জীবিত। সাঙ্গরূপকাশ্রিত গোবিন্দদাসের একটি পদ, 


১ ১৭শ সর্গ, রঘুবংশ | 


১৮২ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


“মাধব মনমথ ফিরত অহের৷ 
একলি নিকুঞ্জে ধনি ফুল-শরে জর জব 
, পন্থ নেহারত তেরা || 
 উজোর শশধর দীপ পজারল 
অলিকল ঘাঘব-রোল। 
হনইতে হবিণি- নয়নি দরশায়ই 
ওহি ওহি পিক বোল || 


রাধাকৃষ্ণের লীলাদশনে জনস্থান শ্রীবৃন্দাবন কিতাবে তক্তের সান্তিকভাব প্রকাশ 
করছে, তার পরিচর নিম়োক্ত পদটিতে পাই । প্রকাশভঙ্গিতে 007০০1এর 
অবকাশও দুলক্ষ্য নয । 


শ্রীবৃন্দাবন নিরুপম-শোভন 
আনন্দে ফল ছলে হাস ॥ 
কোকিল শবদে গভির গদগদ রব 
কপোত-শবদে সিতকাব । 
মুক্ল পুলককুল আসব ঝব ঝর 
জন্‌ লোচনে জল-ধাব 11১ 


বৈষ্বপদে নিসর্গ প্রকৃতি জীবনের ক্ষেত্রে উদাসীনের ভূমিকা পায়নি । আমা- 
দের বক্তব্য, সংস্কৃতে ব্যবহৃত একই উপমেয়-উপমান নিসগের রূপাঙ্কনে বৈষ্ঞব- 
পদে নিযুক্ত হওয়া সত্তেও নতুন প্রযোগভঙ্গিতে তা পৃথক এক তাৎ্পধে 
মণ্তিত। স্বতন্ত্র ভাবাষঙ্গে প্রথার এই নবায়ন বৈষ্চবপদের উপমায় উল্লেখযোগ্য | 


১ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসত্তীশচন্দ্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্পতর গ্রন্থ থেকে গৃহীত। 


বৈষ্ণব কবিতায় বূপের প্রবাহ 


বৈষ্ণব পদাবলীর উপমা-প্রয়োগের একটি বৈশিষ্ট্য, রূপের প্রবহমানতী৷ | 
পদের মধ্যে প্রায়ই যে সকল অলঙ্কার দেখা যায়, তা সংক্ষিপ্ত আযতনেই শেষ। 
অথাৎ, কোন ক্ষেত্রে একটিমাত্র ছত্রে, ক্ষেত্রবিশেষে দুটি ছত্রেই সীমাবদ্ধ । 
নতুন রূপবিন্যাসের দ্বারা তৃতীয় ছত্রে পৃথক একটি অলঙ্কারের আয়োজন । 
অর্থাৎ চতুর্দশ ছত্রের (বেশিরভাগ পদ চতুর্দশ ছত্রে লেখা) মধ্যে অন্তত চার 
পাচটি অলঙ্কার থাকেই । 


যাহা যাহা নিকসয়ে তনু তনু-জোতি। 
তাহা তাহা বিজ্বি চমকময় হোতি || 
যাহা যাহী অরুণ চরণ চল চলই। 
তাহ৷ তাহ। থল-কমলদল খলই || 
যাহা যাহী ভঙ্গব ভাঙু বিলোল। 
তাহী৷ তাহী৷ উছুলই কালিন্দি-হিলোল | 
যাহা যাহী তবল বিলোচন পড়ই। 
তাহী৷ তাহী নিল-উতপল বন ভবই | 
যাহ যাহী হেরিয়ে মধূরিম হাস । 
তাহ তাই। কন্দ কুষুদ পবকাশ | 


প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত, সবগুলি অলঙ্কার একটিমাত্র ভাবনাক্রমে সন্নিবেশিত 
হয়ে রপেৰ এক পারম্পর্য এবং প্রবাহ স্থষ্টি করে । এতো গেল বহিলক্ষণ- 
গত রূপপ্রবাহ। কিন্তু এর একটি গতীরতর অন্তলক্ষণও আছে । আমাদের 
আলোচনায় সেটুকুই বেশি মুল্বান। এমন পদও আছে, যেখানে উপম। 
একটিমাত্র এবং রীতিমত স্বল্লায়তন । 


দবসনে লোচন দীঘব ধাব। 
দিনমণি তেজ কমল জনি জাব 11১ 


দর্শনের জন্য লোচন দীর্ঘদূর পর্যন্ত ধাবিত হল ; যেন দিনমণি কমলকে ত্যাগ 
করে যাচ্ছে । উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কার দুটিমাত্র চরণে বদ্ধ থেকে সমগ্র পদকে রূপে 


সস 


১ প্রেষবৈচিত্ত্য, বিদ্যাপতি (সাহিত্য পরিষদ ং)। 


১৮৪ বাঙল কাব্যে উপমালোক 


আলোকিত করেছে । সংক্ষিপ্ত পরিসরে আতির তীবতা বিদ্যাপতির গোটা 
পদ ব্যাপ্ত করে আছে। 
দেখ রাধামাধব রঙ্গে । 


হেম-কমলিনি সঞ্জে নীল-কমল জনু 
ভাসই যযুনা-তরঙ্গে || 


দীর্ঘ এ পদের অতি সামান্য অংশ জড়ে উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কার বর্তযান। অথচ 
এই বিন্দুবৎ সুন্দরের পুলকছটা৷ লেগে সমগ্র পদটি উদ্ভাসিত । উপমেয়- 
উপমান-পক্ষের রূপবিবৃতির বদলে ক্ষিপ্র সাঙ্কেতিক উপায়েই তাদের চকিত 
দ্যতিটুক্‌ মাত্র প্রকাশিত। কিন্তু সেক্ষেত্রেও রূপের প্রবহমানতা লক্ষ্য 
করা যাবে। 

সজনি, ভাল কবি পেখি না ভেল। 


মেধ মাল সঞ্চে তড়িত-লতা জনু 
হৃদয়ে শেল দেই গেল || 


অন্য একট পদে, 
কাঞ্চন-কমল পবনে উরটায়র 
এছন বদন সঞ্চারি। 
সববস লেই পালটি পুন বিদ্ধলি 


বঙ্গিণি বন্ধ নেহাবি। 


বিদ্যাপতির পদে রাধার শরীরী রূপকথা নেই, রূপের একটি লাবণ্য-কৃহক যেন 
এক লহমায় কৃষ্ণের মনকে স্তম্তিত করে দিয়েছে । “ভাল করি পেখি না গেল' । 
দ্বিতীয় পদ'টতে গোবিন্দদাস বলছেন, 'নয়নক সাধ, আধ নাহি পূরল, পালটি 
না হেরলু রাধা | এ যেন রূপ নয়, ক্রুত সঞ্চরমান এক রূপবিভ্রম | এ প্রবহ- 
মানতা অবশ্যই সংখ্যার পরম্পরিত ক্রম দিয়ে তৈরী নয়, উপমার অন্তরেই এমন 
এক বেগ নিহিত, যার ফলে এর মধ্যে গতি জেগেছে । এ বেগের ব্যাখ্যা করলে 
কয়েকটি বস্তগত কারণ এবং কয়েকটি ভাবগত বিষয় লক্ষনীয় হয়ে ওঠে। 
প্রথমেই বক্তব্য, বৈষ্ণব পদাবলীতে যে ভাষা ব্যবহৃত, তা চলতি বাঙল! বুলির 
থেকে স্বতন্থ। ব্জবুলির বীল্প অর্বাচীন অবহট্ঠ বা “লৌকিক'এর, অঙ্কুরো- 
দগম মিথিলায় এবং প্রতিরোপণ বাঙলায়। লৌকিকে সাহিত্যরচন! বাউলা- 
দেশে ব্যাপক না হলেও চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দীতে এবং তার পরেও মিথিলায় 
চলেছিল। তার দূ এক টুকরো নিপর্নের মধ্যে রাধাকৃষ্ণ-লীবাপদও মেলে। 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৮৫ 


গঙ্গাদাসের রচনাংশ, 


রাঈ দোহড়ী পঢ়ণ স্ৃণি হসিউ কাহ্, গোআল। 
বৃন্দাবন-ঘণ-কৃপ্জ-ঘর চলিউ কমণ বসাল ॥ 


পুরোনো মৈখিলের (উমাপতি-বিদ্যাপতির গীতিকবিতা ) ভিত্তি আর ঘোড়খ 
শতাব্দীর মধ্যতাগ থেকে বূজভাঘার অন্স্বপ্ন প্রভাব,_এই দুইএ মিলিয়ে 
বূজবুলির গঠন । এবং এরই একান্ত বঙ্গজ রূপ আমাদের বৈষ্ণব পদাবলীব ভাষা | 
মিথিলাবাসী বিদযাপতির স্থানিক ভাষাব সঙ্গে বাঙলার মিশ্রণে এর জন্ম, ঈশ্বর- 
গুপ্তের দেওয়া নাম বৃজবুলি । বূজবুলি অখব৷ ৰূজবুলির সগোত্র যে ভাষা ব্যবহারে 
আমরা বাওলায় বৈষঝব পদাবলী পাই, তার প্রধান লক্ষণ, তংসম শব্দ (ছন্দ মাত্রা- 
মূলক, পদাস্ত অ-কার অনুপ্ত, ফলে সংস্কৃত শব্দের ব্যবহার যথেচ্ছ) এবং 
অর্তৎসম শব্দের (লৌকিক-মূলকতার ফলে) অজপ্ব প্রয়োগ, শব্দে যুক্ত অথব৷ 
যুগ-অক্ষর প্রায় বজিত, স্ববভক্তির বহুল প্রয়োগ, নামধাতুর ব্যবহ।র (অনুমান, 
পবলাপসি, সিতকারই ইত্যাদি), অন্তস্থ য় এবং অন্তঃস্থ বযোগে শব্দোচ্চারণের 
হস্ব-ীঘত্ব স্য্টি, ফলে ধ্বনিপ্রবান ছন্দের গঠনগত হিলোলে এই বৃঙ্বূলি 
ভাষা সহযোগী হয়েছে । শব্দগঠন যেন, ছন্দনিয়োগেও তেমনি কবিমনের 
আকুলতা সঞ্চারিত। 


কববী ভযে চা- মবি গিবি-কন্দরে 
মুখ-তয়ে চান্দ অকাশ। 
হবিণি নযন-ভয়ে স্বব-ভযে কোকিন 


গতি-ভবে গজ বন-বাস ॥| 
সুন্দবি কাহে মোহে সম্ত।ষি না যাসি। 


মাত্রাবৃত্তের দোলায় কমনীয শব্দগুলি অভিনব প্রপারণশীলতা ( ০130০10 ) 
পেরেছে । বজবুলির ছন্দ মৈখিল পদাবলীর ছন্দের অনুসরণ । উমাপতি - 
বিদ্যাপতির ছন্দ অপত্রংশ খেকে আগত । আবার, গীতগোবিন্দের গীতগুলি 
অপত্রংশ ছন্দে সংস্কৃত ভাঘায় রচিত হলেও ধ্বনি-সৌকধে সিদ্ধ জয়দেবের 
স্বকীয়তাও তাতে প্রচুর । গৌড়ীয় বৈষুৰ পদাবলীর ছন্দের ভিত্তি বিদ্যাপতিতে, 
অঙ্গসঙ্জা জয়দেবে | কেবল প্রাচীন প্রথাগত ছন্দের আদশেই নয়, অনেকাংশে 
সঙ্গীতের স্ুরাদর্শেও বৈষ্ণবপদের ছন্দ নিমিত। মনে রাখ! দরকার, বৈষ্ঞবপদ 
মূলত বৈষুবগান। এখানে আমরা একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধার করি।' 


১৮৬ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


বিদ্যাপতি, 

উ. ১১১২১]: 2১১. | হ 

এ সখি হামাবি | দুখের নাহিক | ওব 

১১১ ২১১ | ২১ ২১১ | ২১২১১ | ২ 

এ ভরা বাদর | মাহ ভাদব | শুন্য মন্দিব | মোর 
রায় শেখর, 

১১588. 17888581855 -258.] 858২ 

গগনে অবঘন | মেহ দাকণ | সধন দামিনী | ঝলকই 
জয়দেব, 

২১২১১ | ২১২১১ | ২১২১১ | ২২ 

দেহি সুন্পবি | দশনং মম | মন্মথেন দূ | নোমি 


এই সাত মাত্রার চালের ছন্দ সংস্কৃত ছান্দোগ্রন্থে নেই, পৈক্গলে নেই, চর্যাপনে 
নেই । সঙ্গীতের ক্ষেত্র থেকে সোজান্রজি বাঙন! কবিতায় এসেছে । ববীন্দ্র- 
নাথেও এ প্রয়োগ আছে, 'খাচার পাখি ছিল', বেল যে পড়ে এল' 
ইত্যাদি । এই অপ্তমাত্রিক গঠনটির সাঙ্গীতিক নাম “বূপকতাল' ১ এ 
ছাড়া, পৃূবের আলোচনায় আমরা এমন অনেক ছন্দের দষ্টান্ত দিয়েছি, যেগুলো 
জয়দেবের প্রাকৃত অপভ্রংশের ছন্দের অন্বূপ। এখানে তাদের পুনরুলেখ 
নিশ্রয়োজন। বৈষ্ণবপদাবলী রচিত হওয়ার পর্বে এবং পরবতাঁ কালেও 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দই প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাউল! কাব্যের নিজস্ব ছন্দরূপে 
গণ্য ছিল। মাত্রাবৃত্তই বেষ্ৰপদে প্রথম ব্যবহৃত ছন্দ, যার আশ্রয়ে কবির 
অনুক্ত ভাববেদনা ব্যক্ত হতে পেল। এতে গেন প্রত্যক্ষগম্য প্রবহমানতার 
দিক, ভাষা ও ছন্দ যার বাহন । 

এছাড়া, ভাবগম্য একটি দিক আছে, যা কবির অনুপ্রাণনামূলক ৷ 
আগেই বলেছি, এদেশের বহমান ভক্তিচ্চায় বৈঝুববাদ এমনই এক বিশিষ্ট 
অনুভবের, যেখানে ঈশ্বর নিরাকার, নি ণ, চিন্মাত্রসম্তভব এবং ধ্যানকল্প 
নয়, সাকার সগ্ডণ শরীরী এবং মানবীয় লীলার মধ্যে তিনি আত্মীয়রূপে 
একাম্ত আপন জন। 


১ অলঙ্কার-চন্দ্রিক | শ্রীশ্যামাপদ চক্রবর্তী | 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৮৭ 


সুন্দরি, হরি অভিসাবক লাগি । 
নব অনুরাগে গোরী ভেল শ্যামবী 
কৃহ্-যামিনী-ভয ভাগি | 
নীল অলকাকল অলিক হিলোলিত 
নীল তিমিবে চলু গোই। 
নীলনলিনী জনু শ্যামসিম্কুবসে 
লখই না পাবই কোই |।১ 


যে নবানুরাগে 'গোরী' শ্যামরী -বূপ লাভ করে, সে অনুরাগ কবির মানব-বাসনা৷ 
থেকে সঞ্চারিত। শ্যামসিন্কুর চঞ্চন তরঙ্গভঙ্গে একটি প্রস্ফুট নীলকমলের 
মত হিলোলিত রাধারপ | এ আধঞ্জার আলো অধিক বলেই রাধার তামসী- 
প্রতিমা বূপপ্রবাহকে নিঘেধ কবে না। দুরঘভকে যখন সহসা করায়ত্ত 
বলে মনে হয়, দক্জেয় প্রতিমুহ্তেই যখন মানুষের পরিচয়-সীমায প্রকাশিত, 
তখন মানবক্ঠে এক অপরূপ আত্মনিভরতা। জেগে ওঠে । বৈষ্ণবকাব্য সেই 
আত্মনিতর মানুষের প্রবল তাবাবেগের প্রতিবূপ | 

আজু রসে বাদব নিশি । 

প্রেমে ভাসল সব বৃন্দাবন-বাসী || 

শ্যাম-্ঘন ববিখয়ে কবত বস-বাব। 

কোবে রঙ্গিণি বাবা বিজ্ুবিলক্াব || 

ভাবে পিছন পথ গমন সুবন্ক । 

মুগমদ-চন্দন-পবিমল পঞ্ক || 

দীগ বিদিগ নাহি প্রেমে পাখাব। 

ডুবল নবোত্তম ন জানে সাঁতাব || 


সেই দৃষ্ট মানববলেব বেগ বৈষ্বীয় আত্মপ্রকাশেব সকল উপাদানের মধ্যে মাখা- 
মাথি হয়ে আছে। জীবনের গতানুগতিক এবং নিরুন্তে তাবানুভূতি থেকে 
এই কৃষ্চীলার জন্ম হলে নবনিমিত বূজবুলি ভাষায অখবা নবনিযুক্ত মাত্রাবৃত্ত 
ছন্দে প্রাণেব প্রবলতা জাগতো না। 
ববণি না হয রূপ ববণ চিকণিযা | 
কিযে ঘন-পুঞ্জ কিযে কৃবলর-দল 
কিযে কাজব কিযে ইন্দ্রনিল-মণিযা || 
অঙ্গদ বলয হাব মণি-কৃগুল 
চবণে নুপুব কটি কিস্কিণি কলনা 
অভবণ-ববণ-কিবণে অঙ্গ ঢব ঢব 
কালিন্দি-জলে যৈছে চান্দকি চলনা ॥| 


১ তিশ্নিরাভিসার, গোবিন্দদাসেব পদাবলী ( বস্ত্রমতি সং)। 


১৮৮ বাউল কাব্যে উপমালোক 


কবির স্থির ধারণা-শক্তির মধ্যে রূপ ধরা দেয় না, কেননা কোন স্থির দেহে 
লগ্ন স্থানু-রূপ এতো নয় | কৃষ্ণের অঙ্গাতরণ যেন কালো! যমুনাপ্রবাহে জ্যোতস্নার 
চলোমিমালা | রসাপ্ু.ত হৃদয়ে কৰি কৃষ্তরূপের লাবণ্য প্রবাহ দশন করছেন। 


নয়ান কোণের বাণে হিয়ার মাঝারে হানে 
কিবা দুটি ভুরূর নাচনি || 

আই আই মলু মলু কি রূপ দেখিয়া আইলুঁ 
কালা-অঙ্গে পড়িছে বিজলি । 


কৃষ্তরূপ-দশনে কবিপ্রাণণে কি গভীর কাতরতা | কেবল অনুরাগে পৃৰরাগে 
অথবা মিলনেই নয়, মাথুর-বিরহের ক্ষুব্ধা ভ্ত্ায়িকাও তার স্বপ্রস্থথকে বিন্দুমাত্র 
সঙ্কুচিত করেনি। 

যাহ পহ' অকণ-চরণে চলি যাত। 

তাহ৷ তাহা ধরণি হইয়ে মঝু গাত | 

যো সবোবরে পছ' নিতি নিতি নাহ। 

হাম তবি সলিল হোই তাথি মাহ | 

যাহ পছ' ভরমই জলধর-শ্যাম। 

মঝু অঙ্গ গগন হোই তু ঠাম || 


কবি কত গভীর আবেগে বিরহিণী রাধার প্রেমাতি প্রকাশ করেছেন। আপন 
আকার বিশ্বে ব্যাপ্ত কৰে প্রিয়তমকে প্রতিটি পলকে লাভ$করার যে অনুবাগ 
এ চিত্র সেই রূপেরই উদ্বোধন করে। দশ-দশায় বিরহিণীর যে মৃতকল্প রূপ 
সেখানেও কবির আবেগ-করনা শীণ নয়। 
উচ কুচ উপব রহত মুখ-যগুলে 
সো এক অপরুপ ভাতি। 
কনয়া-শিখবে জনু উয্লল শশধর 
প্রাতর ধূসর-কাতি ॥ 
থোরি অলকাবলি আপন কর তুলি 
পুন পুন পবশই নাসা । 
বিকচ-কমল সঞ্জে নব কিশলয কিয়ে 
হেরইতে এঁছে প্রকাশ! ॥ 


রাধার নিকৃগ্ভ-শয়নের রূপ কবিকে আকুল করে । 


রাজহংসী যেন নদীতে শয়ন 
তরঙ্গে চালয়ে ঘন। 
রতন-পালক্কে , শুতিয়াহে রঙ্গে 


হিলোলে এ দু নয়ন || 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৮৯ 


কবির এই" নবলন্ধ আত্মপ্রত্যয় উপমার মধ্যে সঞ্চারিত। ভাষা ও ছন্দের 
শক্তিতে সেই প্রত্যয় পুষ্ট। দূলভ আপনজনের কথায় পঞ্চমুখ কৰির উপমা- 
গুলি তাই সপ্রশংস গুণকীর্তনে যেমন ধন্য ( 809172002) ), তেষনি একই 
কালে নিবিড দরদে ( 11010790% ) অনুবাসিত। 


কঞ্চিত-কেশিনি নিরুপম-বেশিনি 
বস-আবেশিনি ভঙ্গিনি বে 

রম অধব সুবঙ্গিণি অঙ্গ তবঙ্গিণি 
সঙ্গিনি নৰ নব রঙ্গিণি বে || 
স্রন্দরী বাধে আওযে বনী | 
বজ রমণীগণ-মুক্ট-মণি || 


একদিকে গুণধন্য প্রশংসা, অন্যদিকে নিবিড়তা, দুইয়ে মিলে কবি গোবিন্দ 
দাসের অপরূপ হৃদয়াবেগ অলঙ্কারে অপিত। তাই একটি পদে উপমা-ব্যবহার 
একটিমাত্র এবং সংক্ষিপ্ত হলেও তার তরঙ্গিত লাবণ্য দীধস্থায়ী রেখাপাতি করে । 
উপমার এমন প্রাণময় প্রয়োগ মধ্যযুগের বাঙলা কাব্যে আর নেই । জীবনের 
সামগ্রিক জাগরণ এবং ভাবোন্মাদনাই উপমাগত এ লাবণ্য প্রবাহের কারণ | 


এ প্রসঙ্গে আরও একটি বিষয় স্মরণীয় । রাধাকৃষ্চের রূপাঙ্কনে চৈতন্য- 
চিন্তা । নরলীলাই ভগবান কৃষ্ণের সবৌন্তম লীলা, এবং নরবপূ-ধারণেই 
তার চূড়ান্ত প্রতিষ্ঠা । 


গৌবাঙ্গ নহিত কি মেনে হইত 
কেমনে ববিত দে। 
বাধার মহিমা প্রেম-বস-সীমা 
জগতে জানাইত কে ॥ 
মধুব বৃন্দা- বিপিন-মাধুবি- 
প্রবেশ চাতুরি-সার। 
ববজ-যুবতি- ভাবের ভকতি 
শকতি হইত কাব ॥। 


চৈতনোত্তর ভক্তিসাধনায়, কি কাব্যে কি দর্শনে, এ ভাবনাস্ত্রাটই একমাত্র 
অবলম্বন। চৈতন্য মহাপ্রভুর লীলাসঙ্গী এবং লীলাসাক্ষী বহু পারিষদ তার 
দিব্য ভাবোন্মাদনায় অনুপ্রাণিত হয়ে লেখনী ধরেছিলেন । অথবা সমসাময়িক 
প্রত্যক্ষদর্শী অনেক ভক্ত মহাপ্রভুর দিব্যোন্মাদনার জীবস্ত কাহিনী শিষ্যে- 


১৯০ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


প্রশিষ্যে সঞ্চারিত করে দিয়েছিলেন । তক্ত শিষ্ের কল্পনানেত্রে তার রূপ 
ফুটেছিল, প্রত্যক্ষ দশনের ফলশ্্তি প্রত্যক্ষদ্শনেই রূপান্তরিত হয়েছিল 
তাদের বেদনার মধ্যে । 


নীবদ-নয়নে নীব ঘন সিঞ্চনে 
পুলক মুকল অবলম্ব। 
স্বেদ মকরন্দ বিন্দু বিন্দু চ়ত 
বিকসিত ভাব-কদন্ব ॥ 
কি পেখলু নটবব গৌব কিশোর | 
অভিনব হেম- কর-তক সঞ্চক 
স্ববধূনি-তীবে উজোব || 


চৈতন্যোত্বর যুগে এমনভাবেই ভক্তের তাবগভে কবির জন্ম হল। পৃত-প্রবাহিনী 

গঙ্গার উদার তটে উন্নতদশন বাব মহাপ্রভুর সেই উজ্ভুল রসলীলার ভুবন- 

মোহন দৃশ্য ভক্তের প্রাণে কবিভাবের উদ্বোধন করেছিল । বিলোল চাচর কেশ, 

লুষ্ঠিত ফুলমালা, বিবশ উত্তরীয়, সারাদেহে পুলক-রোমাব্,১ চক্ষে বিগলিত 

অশ্রধারা, যুখে উচ্চস্থরের কৃষ্তকাতরতা ,_সঞ্চরমান ব্যাকূলতার এমন এক 

বিভোর রূপ নিয়ত প্রবহমান উদার গঙ্গার কূলে চিরকালের এক মহিমা-চিত্র. 
একে রেখেছে । চৈতন্য মহাপ্রভুর সেই রূপ দন অথবা ধ্যানের মধ্যে দিয়ে 

কবিভাবনার প্রতিটি প্রণালীন্তে সঞ্জারিত হয়ে গেছে। 


রাই-অঙ্গ-ছটায় উদিত তের দশদিশ 
শ্যাম ভেল গৌব-আকার। 

গৌব ভেল সবীগণ গৌব নিকঞ্জ বন 
রাই রূপে চৌদিগে পাথার || 


নবোত্তম দাস কয় অপবূপ রূপ নয় 
দহ তনু একই মিলিত ॥ 


এ 'বাই-রূপ' গৌরাঙ্গ ধ্যানের দ্বারা উদ্দীপ্ত । সমগ্র চৈতন্যলীলার মধ্যে 
দিয়েই ভক্তকবি “রাধাভাবদ্যৃতি'র পূর্ণ পরিচয় লাভ করেছিলেন। তাই 


১ কদশ্ব ফুলের মত পুলক-রোমাঞ্চের এ উপমা কালিদাসের “স্ফুরদ্‌বালকদম্বকল্পা" শৈলসুতা 
উনার বর্ণনায় এবং ভবভূতির “কদম্বযষ্টিঃ স্ফুটকোরকেব' সীতার বণনায় পাই। 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৯১ 


চৈতন্যকালীন অথবা চৈতন্যপর বৈষ্ণব কবিতায় এই সজীব জীবনবেগ 
রাধাকৃষ্চের রূপ-নিমাণে নিযুক্ত হয়েছে। 


চণ্তীদাসে কয় মুূতি এ নয় 
বধিতে নাগব জনে। 

অমিয় ছানিযা যতন করিয়া 
গঠিল সে অনুমানে || 


“সই, রূপ-কে চাহিতে পারে')নিববধি এ রাধারূপের কোন শরীরী উতৎ্কর্ষের 
কথা এখানে নেই। কেবল দশনজনিত আবেগে মুগ্ধ কবির বাকৃ-ব্যাকলতা 
মাত্র। কর-বৃন্দাবনের এই নিত্য-নায়িকার রূপ কবি মানব-চৈতন্যের মধ্যে 
দর্শন অথবা ধ্যান করেছিলেন বলেই এমন অপরূপ লাবণ্যময়তা দেখা দিল । 


আব শুন্যাছ আলো সই 

গোরা-ভাবেব কথা | 
কোণেব ভিতর কুল-বধূ 

কান্দা আকুল তথা || 
হলদি বাটিতে গোরী 

বসিল যতনে 

হলদি-বরণ গোবাচাদ 

পড়্যা গেল মনে। 


শ্রীকৃষ্ণকীততনে কৃষ্ণের বংশীধ্বনি শুনে রাধা গুহ-কতব্য বিস্মৃত হয়েছিলেন । 
'বাশীর শবদে মো আউলাইল রান্ধন |” লোচনদাস উক্ত পদে গৌরাঙ্গ- 
লাবণ্যের পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন, কি বলিব আর, হয় নাই হবার নয় 
গোরা অবতার || কবির স্মৃতিধৃত অথবা কল্পনালন্ধ এই চৈতন্যমৃতি তার 
বূপলাবণ্যের সবটুকু হিল্লোল নিয়ে রাধাকৃঞ্চের দেহরূপে এবং তাবতঙ্গিতে নব- 
কলেবর ধারণ করেছে । | 


চিকণ কালার রূপে আকুল করিল গে 
ধরণে না যায় মোর হিয়া । 
কত চাদ নিঙ্গাড়িয়৷ মুখানি মাজিল গো 
যদূ কহে কত সুধা দিয়া || 


বাঙালী হৃদয়ের মন্বনজাত অমৃতমূতি চৈতন্যদেব কবির ধ্যানাশ্রয়ী রাধাভাবনার 
মধ্যে প্রকাশিত, 


১৯২ বাউল কাব্যে উপমালোক 


অমিয় মথিয়া কেব। লবনি তুলিল গো৷ 
তাহাতে গড়িল গোবা-দেহ। 

জগত ছানিয়। কেবা রস নিঙ্গাবিল গে৷ 
এক কৈল স্ুধই স্থলেহ ॥| 

অখণ্ড পিমূষ-ধাবা কেবা আউটিন গো 
সোণার বরণে হৈল চিনি। 

সে চিনি মারিয়া কেব৷ ফেনি তুলিল গে৷ 
হেন বাসি গোবা অঙ্গখানি | 


কবিমনের আকুল মমতা যে চৈতন্যমৃতির শিল্পী, সেই মমতাতেই রাধাকৃষ্ণ-রূপভাব 
আমণ্ডিত। বিশেষত রাধাহৃদয়ের প্রতিটি বেদনার সংকল্প-মূতি এই রাধাভাব- 
দ্যতিস্ববলিত গৌরাঙ্গ মাহাপ্রভু। পূর্ববাগ, অভিসার, আক্ষেপানুরাগ, 
রূপোল্লাস ইত্যাদি যে কোন ভাব-বিভাগের সূচনায় যে গৌরবন্দনা পাই, সে রূপ 
অথবা ভঙ্গি-প্রকাশের যথাষথ চিত্রটি অনুসারী রাধারূপ অথর৷ ভঙ্গি প্রকাশে 
অবিকল ভাবে নিযুক্ত। চৈতন্যলীল।-দশনের প্রত্যক্ষত। অথব৷ লীলাধ্যানের 
স্পষ্টতা কবির রাধাকৃঝ্ বূপাঙ্কনকে তাই এত প্রাণময় এবং জীবন্ত করে তুলেছে । 
আর, কাব্যক্রিয়ার সবাঙ্গে যেহেতু এই চৈতন্য-উদ্দীপ্তি সঞ্চরমান, সেজন্যেই 
কাব্যের আবশ্যকীয় অঙ্গ উপমার প্রয়োগেও সেই বিলোল হিল্লোল । 


ঢল ঢল কাচা অঙ্গেব লাবশি 
অবনী বহিয়া যাষ। 

ঈসত হাসিব তবঙ্গ-হিলোলে 
মদন মুকছা। পায ॥ 


সেই একই কবির গৌরবিষরক পদ, 


ঢল ঢল কাঁচা সোণার ববণ 
লাবণি জলেতে ভাসে। 

যুবতী উমতি আউদড়-কেশে 
রহই পবশ আশে ॥ 


সমগ্র বৈষুব পদাবলীতে একটি বিশেষ বিষয় লক্ষনীয়। রাধাবিষয়ক 
পদরচনাই সংখ্যায় এবং উৎকর্ষে প্রথম | যে ভক্তিধর্ষের লক্ষ্য মোক্ষ এবং 
আরাধ্য একমাত্র কৃষ্ণ, তার-কীতন পরিমাণে এবং উতৎকর্ষে অনেক কম । আসল 
কথ, এই ভক্তিতন্্রে স্ব্ধূপের সাধনার চেয়ে হলাদিনীর লীলারূপ-কীতনই অনেক 
বড়। সে কারণেই শ্রীরাধার প্রণয়-মহিমাকথাই পদাবলীতে প্রধান । আর, 


বৈষ্ণব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৯৩ 


সেই রাধা -প্রণয়-মহিমার অনুভূতি “চৈতন্যাখ্য' একটি মানব-কলেবরে চাক্ষষ ) 
চৈতন্য নিজে রাধাভাব অঙ্গীকার করেছিলেন, তক্ত পদকত৷ রাধাভাবরূপ 
রচনায় চৈতন্যচিত্র অবলম্বন করেছিলেন। উপমার মব্যে রাধাকৃক্জের বূপোচ্ছল- 
তার যে পরিচয়, তার সবাটুকুই চৈতন্যাখ্য । উপমার এই যে প্রাণবেগ, 
তাতে আছে চৈতন্য-স্পশমণির ছ্োয়৷ । চৈতন্যকালীন এবং পরবতী পদা- 
বলীতে রূপ-লাবণ্যের রহস্য এই । 

এখন প্রশ্ন, তা হলে বিদ্যাপতি ইত্যাদি চৈতন্যপূব কাব্যে উপমার অনুরূপ 
লাবণ্য এবং সবাধিক রাধা-বণনার পদ দেখা গেল কি করে। এ প্রসঙ্গে 
এফটি কথা স্মরণীয়, চৈতন্য-আবিতাবের পৃবে বৈষ্ণবীয় ভাবসাধনা ঠিক 
গোষ্ঠিগত সমাজবৃত হয়ে ওঠেনি । সুপ্রাচীন রাধাকৃষ্ণ লীলাতত্ই কবিদের 
বিশিষ্ট ভাবনাভঙ্গষি অনুসারে তাদের রূপকল্পনায় মূতিলাভ করেছিল । দরস্মৃত 
কৃষ্ণতক্তিবাদ এবং তৎকাল-প্রচলিত লৌকিক রাধাকৃষ্ণকীর্তন-কাহিনী কবি- 
কল্পনার উপজীব্য হয়ে যতটা শিল্পপ্রেরণা দিয়েছে, ততট। ধর্নভক্তি-প্রেরণা 
দেয়নি। বিশেষত চৈতন্যপূৰ কালে জমগ্রভাবে সমাজ-মানুষের মনে 
কৃষ্ণপ্রাণতা৷ জাগেনি। কৃষ্েব রাখালিয়া জীবন এবং গোপবৃন্তে বাবার পরকীয়, 
প্রণয়ের লোকমবুর রূচিতেই তখনকার কবিমানস রোমাঞ্চিত । 


কোহযং দ্বাবি হবিঃ প্রধাহ্যপবনং শাখামৃগেণাত্র কিং 
কৃষ্ঠোহহং দিতে বিভেমি স্থৃতবাং কৃঞ্চঃ কথং বানব2| 
মুগ্ধেছহং মবুসুদনো বৃজ লতাং তামেৰ পুষ্পাসবাষ্‌ 
ই্থং নিবচনীকৃতো দঘিতয়া হীণো। হবিঃ পাতু বঃ |১ 
চৈতন্যোত্তর কবি ঘনশ্যামদাসকে এ বক্রোক্তি-জীবিত পদটি প্রলুব্ধ করেছিল ॥ 
তিনি গৌড়ীয় বৈষ্ণব ভাবাকাশেই এর ভাবচ্ছায়ায় পদ রচনা করেছেন, 
কো ইহ পুন পুন কবত হঙ্কাব। 
হবি হাম জানি না কৰ পবচাব || 
পবিহরি সো গিবি-কন্দব মাঝ । 
মন্দিবে কাহে আওব য্গ-রাজ || 


উন্নততর আদর্শ থাকা সত্তেও প্রাচীন রাধাকৃষ্ণ-কথাকৌতুক যদি গৌড়ীয় বৈষ্ব 
কবিকেই আকৃষ্ট করে থাকে, তাহলে প্রাকচৈতন্য কালে রাধাকৃষ্-কাহিনী- 


১ শুভন্করের নামে সদৃক্তিকর্ণামৃতে প্রাপ্ত, শ্রীসুকৃমার সেনের বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 
(১ম খণ্ড, ২য় সং) ধৃত। 


১৩ 


১৯৪ বাঙলা কানে উপমালোক 


'ভীবনায় এ জাতীয় লোকমধুর রুচি প্রবল থাকা স্বাভাবিক । অধ্যাত্ব ভাবনার 
স্পর্শ তখনও এ প্রণয়-কাহিনীতে লাগেনি । তবে জয়দেব-বিদ্যাপতির কবিতায় 
যে অধ্যাত্মবোধ, তা তাদের ব্যক্তিগত ধর্ম বোধেরই অনুলেপন । বিশেষত কৃষ্ণের 
বিঝুস্বরূপ সম্বন্ধীয় (উক্ত কবিদের) যে অধ্যাত্ববোধ, তা শাস্তরসাশ্রিত এশববুদ্ধি- 
প্রধান, মধুর রসের নয়। জয়দেবের প্রলয় পয়োধিজলে ধূতবানসি বেদং' 
খখবং বিদ্যাপতির “কত চতুরানন মরি মরি যাওত' ইত্যাদি পদেই তার প্রমাণ । 
বড় কথা হল, তাদের লীলাকীতনে শিল্পের উৎকর্ষ । রাজসভাশ্রিত কাব্ক্রিয়ায় 
নারীনিভর পরকীয়া প্রণয়কথা প্রশংসার মুল্য পাবেই। জয়দেবে আছে, 

লক্ষ্ীকেলিভূজঙ্গ জঙ্গমহবে সংকল্পকল্পত্রম 

শ্রেয়ঃসাধকসঙ্গ সঙ্গবকলাগাঙ্গেয বঙ্গ প্রিয় । 

গৌড়েন্্র প্রতিবাজরাজক সতালক্কার কারাপিত- 

প্রত্যথিক্ষিতিপাল পালক সতাং দৃষ্টোহসি তুষ্টা বয়মূ |॥১ 


গ্রীতগোবিন্দে না হলেও সদক্তিকণামূতের প্রক্ষিপ্ত একাধিক শ্বোকে গৌড়েন্দ্র- 
প্রতিরাজ-রাজকের প্রশস্তি রয়েছে। এই জয়দেব কবিই বিলাসকলা কতৃহলী 
রসিকজনের উদ্দেশ্যে কোমলকান্ত পদাবলী রচনা করেছিলেন। 
বিগলিতবসনং পরিহৃতরসনং ঘটয় জঘনমপিধানযৃ। 
কিশলয়শয়নে পক্চজনয়নে নিধিমিব হধযনিধানম্‌ || 
জয়দেব যদি সভাকবি না-ও হন, তৰু রাজসভার একটা পরোক্ষ স্মৃতিকে 
উদ্দেশ করে তিনি এই ধিলাসকলা-পদ রচনা করেছিলেন, একথা স্বীকার করতে 
হয়। বিদযাপতির পদেও নায়িকারূপ-বণনায় সভাস্থলভ চতুরালি ফুটেছে । 
ততহু সয় হঠ হটি মো আনিল 
ধএল চরনন রাখি । 


মধুপ মাতল উড়এ ন পারএ 
তইঅও পসরএ পাঁখি | 


ভন বিদ্যাপতি কম্পিত কর হো 
বোলল বোল ন জায়। 
রাজা সিবসিংঘ রূপনরাঅন 
সামস্সন্দর কায় ২ 
১ জয়দেব রচিত সদুক্তিকর্ণামুতের শ্লোক, শ্রীহরেক্ষণ মুখোপাধ্যায়ের কবি জয়দেব ও 
শ্রীগীতগোবিল্প গ্রস্থের ভূঁমিক। | 
২ শ্রীরাধার পূর্বরাগ, বিদ্যাপতি, শ্রীঅযুল্যচরণ বিদ্যাতৃষণ ও শ্রীখগেন্রনাথ মিত্র লম্পাদিত। 





ধৈঞব কবিতায় রূপের প্রবাহ ১৯৫ 


বিদ্যাপাতির শিষ্য গোবিন্দদাস হয়ত প্রত্যক্ষত রাজ-সভাকবি ছিলেন না, 
এবং বিদ্যাপতির অনেক অপূণ পদ পূরণের খাতিরে অনেক সময় হয়ত 
তাকে সভাস্বুলত ভঙ্গি স্বীকার করতে হয়েছিল, তৰু এদেশীয় ছোটখাট 
ভুম্যধিকারীদের পৃষ্ঠপোষকতা তিনি পেয়েছিলেন ।১ 


লোচন-খঞ্জন-জগ-অনুরঞ্জন | 
কুলবতি-যুবতি-বরত-ভয়-ভঞ্জন || 
গোবিন্দদাস ভণ রসিব-রসায়ণ | 
বসযতু ভূপতি রূপনারায়ণ ॥ 


তারই রাধাকৃষ্ণ বণনাপদে রাজসভাপ্রিয় চপলতা দেখি, 


নীরদ নীল নয়ন নিন্দি নীবজ 
নীকে নেহাবণি ছন্দ 

নিবখিতে নিষড়ে নিতম্ষিনি নীচল 
নিকসত নীবি-নিবন্ধ || 


রস সম্পকে দণ্তী প্রভৃতির সঙ্গে বাৎস্যায়নের অনুগত বিদ্যাপতির কাব্য- 
প্রকাশভঙ্গি কিছুটা তরল, রূপ গোস্বামীর অনুগত গোবিন্দদাস সান্দ্র ।২ কিন্তু 
সভারঞ্জনের লক্ষ্য দুই কবিরই ছিল। বেশি কথা কি, 'প্রেমবিলাসবিবত' 
তাবের পদে যে কবি রায় রামানন্দ লিখেছেন, 


না সো রমন, না হাম রমনী । 
দৃছ' মন মনোভাব পেষল জানি || 


তিনিই রাজসভা-মৃতিতে লিখেছেন, 


হেলা-তবলিত-মধুব-বিলোচন- 
₹নিত-বধূ-জনশলোভব্‌ || 

গজপতিকদ্র-নবাধিপ-চেতসি 
জনযতু মুদমনুবারমূ। 

রামানন্দরাষ-কবি-তণিতং 
মধুবিপু-রূপমুদাবঘ্‌ 1৩ 


১ বৈষ্ণব পদাবলী (সাহিত্য আকাদেমী )। শ্রীস্থুকুমার সেন। 
২ অলঙ্কার-চন্দ্রিক! ৷ শ্রীশ্যামাপদ চক্রবর্তী । 
৩ সবগুলি বৈষ্ণবপদ আীসতীশচন্দ্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্নতর গ্রন্থ থেকে গৃহীত। 


১৯৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ধর্মের চেয়ে শিল্প যেখানে বড়, ভক্তির রূপাঙ্কনের চেয়ে রাজসভার মনস্তাট 
যে কবির লক্ষ্য সেখানে প্রণয়ের কাটিল-বঙ্কিম মতিগতির ছবিই একমাত্র 
আকাজ্ষার বিষয়। জয়দেব-বিদ্যাপতিতে উপমা-লাবণ্যের কারণ এই যে, 
মি্টভাষায় নতুন ছন্দে কবির কৃশলী স্থজনশক্তি প্রেরণা লাভ করেছে। রাধা- 
বর্ণনায় বহুলতা জেগেছে বিশিষ্ট এক পরিবেশ এবং মানসচেতনার খাতিরে । এ 
প্রস্গের শেষ কথা, জয়দেব-বিদ্যাপতির কাব্য শি্ররসের স ক্ষাতায় ধাপে ধাপে 
বন্ধান্বাদসহোদর' আনন্দের অধ্যাত্ব-আকাশ ছু'য়েছে, অব্যাত্ব প্রেরণায় বিভাবিত 
হয়ে কবি-কল্পলোক ম্প্শ করেনি। পরবতী বৈষ্ণব পদকতারা এমনকি 
স্বয়ং চৈতন্য জয়দেব-বিদ্যাপতির কাব্য শ্রবণ অধ্যয়ন করতেন। বলা 
বাহুল্য, উক্ত দূজন কবির কাব্যশিষ্য হিসেবেও চৈতন্যকালীন এবং 
পরবর্তী দূ একজন বড় বৈষ্ণবকবির খ্যাতি আছে। সুতরাং, যদি মনে 
করা যায়, গ্রতিষ্টিত চৈতন্যবাদের আদর্শে যে সব পদাবলী মিলতে লাগলো, 
তাদের প্রাখমিক প্রেরণারূপে জয়দেব-বিদ্যাপতিব কাব্য আদর্ণ ছিল, তা হলে 
হয়ত তৃল বলা হবে না | 


বৈষ্ণব পদাবলী ও ্রীকষ্তকীর্তন 


বৈষুবপদের উপমা আলোচনা করতে বড়, চণ্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তন 
কাব্যের উপযারীতির কথা আসে। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনও রাধাকৃষ্ণের পরকীয়া 
প্রণয়কথা । সেখানকার নায়ক-নায়িকা, দূতীর বৃত্তি, পরিবেশ-প্রসঙ্গ, 
কামকলা, বিরহ-মিলনের প্রণালী, সবই পদাবলীর মত। পার্থক্য আছে, 
যেখানে শ্রীকৃষ্ণকীত্তন একটি গল্লকাহিনীর প্রবাহ, বৈষ্বপদ মানবচেষ্টার ছিন্ন 
ছিন ভাবরূপ। শ্রীকৃষ্ণকীতনে ঘটনা ও চরিত্রের পরিকল্পিত বিকাশ এবং 
পরিণতি, পদাবলীতে নায়ক নাধিকার হ্ৃদয়-ভাবান্সারে আন্তর-রূপায়ণ। 
শ্রীকৃষ্কীতন লৌকিক জীবনাচার-সবস্ব, মাঝে মাঝে ভাগবত-অভিমানের 
প্রকাশেই তার অধ্যাত্ত্-পরিচয় সীমাবদ্ধ, পদাবলীতে লৌকিক জীবনাচারই কবির 
গভীর অব্যাত্-অনুভূতির স্পর্শে অলৌকিক মানবতায় উত্তীর্ণ । গ্রামজীবনে 
নারী-পুরুষের সহঞ্জ তালোবাসার অধগোপন সম্পকের কথাকেই বড় 
চণ্ডীদাস একটি কাব্যকাহিনীতে বেঁধেছেন। 

শ্রীকৃষ্ককীতনের উপমায় প্রণয়কলার যে ছবি অথবা দেহবর্ণনার স্থযোগে 
ঈষৎ যে রূপদুযুৃতি, তাতে ঠিক কবিমনের শিল্পকাতরতা অথবা উন্নত 
ভাবচিত্রণের তাগিদ বিশেষ নেই। জোরালো ভঙ্গিতে সরস একটি 
গল্প-গড়ার আগ্রহই রচয়িতার মনের একমাত্র কথা । গরের আকর্ষণ 
আবিভাজ্য করে তুলতেই বড় চণ্ডীদাস উপমা ব্যবহার করেছেন। প্রবল 
গল্পের গতিধর্ষে সপ্পীবিত চরিত্র শ্রীকৃষ্তকীতনে যে নাটকাভাস দেয়, উপমাগুলি 
তার পক্ষে একান্ত উপযুক্ত। কিন্তু বৈষ্ণব পদাবলীর কাব্যপ্রেরণা ঈশ্বর-শরণ 
এবং মানব-নিভরতার জোড়কলমে বাঁধা । তাই উপমা দেহরূপের তুচ্ছ 
পরিচয় দেবার কালেও পনকতী৷ মুহুতের জন্যেও বিস্মৃত হননি যে ঈশৃর 
তার শরণ্য। 


কাননে কক্তুম তোড়সি কাহে গোবি। 
কস্্রমহি' নিরমিত সব তনু তোৰি || 
আনন হেম-সবোরুহ-ভাস | 

সৌবভে শ্যাম-ব্রমর মিলু পাশ || 
নয়নযুগল নিল উতপল জোর । 
সহজে শোহায়ল শ্রবণক ওব || 
অপরুপ তিল-ফুল স্থললিত নাস। 
পরিমলে জিতল অমর-তরু-বাস | 


১৯৮ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


' বাদ্ধুলি-মিলিত অধর যাহা হাস। 

মুক্লিত কন্দ-ক্মুদ পবকাশ || 

সব তন্‌ ফুটল চম্পক-গোর। 

পাণিক তল থল-কমল. উজোব || 

গোবিন্দদাস অতয়ে অনুমান । 

পূজহ পশুপতি নিজ তনু দান। 
কৃ্তুমময়ী রাধারপের এ বণন৷ শ্রীকৃষ্তকীতনে আছে, কিন্তু পদাবলীর 
এ পদ শ্রিষ্ট প্রয়োগে এমনই চমকপ্রদ যে, শরীরী রূপের স্থলতার চেয়ে 
কস্থমের সৃক্ষ[ লাবণ্য যেন অনেক বেশি । 


এর পর আর একটি বৈষ্বপদ, 


রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোব || 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে। 
পবাণ পিবিতি লাগি থির নাহি বান্ধে ॥। 


দেহরূপের তৃষা আছে, কিন্ত তাকে গৌণ করে পিরীতির তৃষ্ণা আরও ঘন । 
সখি কি পুছাসি অনুভব যো । 


সোই পিবিতি অনু- রাগ বাখানিতে 
তিলে তিলে নৌতুন হোয় ॥| 
জনম অবধি হাম রূপ নেহারলু 


নয়ন না তিবপিত ভেল। 


লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিযে রাখসু 
তব হিযা জুড়ন না গেল ।। 
কত বিদগধ জন বসে অনুমগন 


অনুভব কাহু না পেখ। 


অনুরাগের বোধ সীমাবদ্ধ নয়, প্রতিমুহ্তেই তা বধমান এবং আকুলতার 


(0৯ 6৯ 


নামান্তর মাত্র, এ কথাই কবিবল্লত বলেছেন। 


দই দিশে দারু-দহনে যৈছে দগধই 
আকুল কীট-পরাণ। 
ধরুন বালত হেরি নুধামুখি 
কনি বিদ্যাপতি ভাগ ॥ 


বৈষ্ণব পদাবলী ও শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ১৯৯ 


এ উপমাপদের মূলানুভব--'অনুখণ মাধব মাধব সোঙরিতে, সুন্দরি ভেলি 
মাধাই।' কৃষ্ণসত্তায় ওতপ্রোত হয়ে যাওয়ার এই যে হনাদিনী-বিলাস, এর 
একদিকে রূপলাবণ্য, অন্যদিকে অরূপ-দ্যোতনা | 


যার অনুভৰ সেই সে জানয়ে 
না পায় আনে উদ্দেশে ||১ 


দেবে-মানবে মেশামেশি হয়ে উপমার রূপাঙ্কনে ইন্দ্রিয় চেতনার সঙ্গে অতীন্জ্িয় 
চিন্তা মিলেছে। শ্রীকৃঞ্ণকীতনে সেটি কোনক্রমেই ঘটেনি । তাই সেখানকার 
উপমা যত বেশি দেহরূপ-নিপূণ, ততই তা ঘরোয়া পরিচয়-গণ্ভীর মধ্যে 
অতিনিকট । পদাবলীর রচয়িতা প্রাণে-মনে যে স্ুমহৎ আদর্শবাদে অনুপ্রাণিত, 
তার স্বাক্ষর শ্রীরাধার রূপে ভাবে ব্যথার বেদনায় । পরমাত্বা স্বরূপশক্তিরই 
অংশকল। যে শ্রীরাধা হলাদিনী-লীলায় অবতীর্ণ, সে যে সামান্যা নায়িক। 
নয়, এই মূলভাবটি ভক্তিপূত্রে কবিমনে অঙ্গীকৃত এবং পদাবলীব আদ্যোপান্ত 
উপমা ব্যবহারে সেই অপামান্যার প্রণয়কল। এবং বরূপচ্ছবি। পক্ষান্তরে, 
শ্রীকৃষ্ণকীতনের নায়িকা যেন আমাদেরই চেনাজানা জীবনের জনৈকা । তার 
রূপ হাবভাব আবেগ উদ্বেগ যেন আর পাঁচজন নায়িকার মত স্বাভাবিক ৷ 
মানুষগ্ডলি সামান্য ব্যক্তিত্বে প্রতিবেশীর মত নিকট বলে তাদের রূপাবেদন 
শ্রোতার মনের শৈল্পিক বিস্ময় উদ্বোধিত করে না | কিন্তু পদাবলীব রাধা কৃষ্ণ 
সখি আচার-আচরণে সহণ্বার প্রাকৃত হলেও কবির শুচি চিন্তায় তার। সহজেই 
এত পবিত্র এবং মহৎ, উন্নত আদর্শবাদের দ্বারা অনুশীলিত যে, কোন মালিন্ 
তাদের তিবমাত্র স্পর্ণ করেনি । হৃদয়ের তক্তিপূজিত ভাববেদি থেকেই পদাবলীর 
পাত্রপাত্রী পৃথিবীতে লীলায় অবতীণ। তাই তাদের চিত্র-রচনা সামান্য 
মানবীয়তার মধ্যে এমন অনায়াসে অলোকসামান্য হয়ে উঠেছে। পদাবলীর 
উপমা কবিমনের প্রসারিত ভাবভূমিতে লালিত পালিত হযে দেবতার রূপে এমন 
মানব-ব্যঞ্জনা দিতে পারলো । অন্যদিকে, শ্রীকৃষ্ণকীতনের উপমা পরিচিত, 
মানব আদর্শে প্রস্তুত হয়ে মানবকে মানব আকারেই বদ্ধ করলে! | পদাবলী এবং 
শ্রীকৃষ্ণকীতন উভয় ক্ষেত্রেই উপম প্রয়োগ অনেকাংশে সংস্কৃতির প্রথানু- 
সারী | কিন্ত স্বতিদ্ব কবিবাসনার প্রভাবে এক ক্ষেত্রে জীবনের ব্যঞ্জনাময় 
প্রতিবপ, অন্যক্ষেত্রে জীবনের অভিধাময় প্রতিরূপ দশন করা যায়। 


১ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসতীশচন্ত্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্পতর গ্রস্থ থেকে গৃহীত ॥ 


বৈষ্ণবপদে প্রকাশের আতি ও অভাববোধ 


সুন্দরের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
মানুষের মনে ঈশ্বরে মত অসীম আকাঙ্ক্ষা আছে,কিন্ত ঈশুবেৰ মত অসীম ক্ষমতা 
নেই ।......তাই আকাজ্ষাব রাজ্যে বসেই অর্ধ-নিবাশ্বাস তাবে কন্পনা-পুত্তলী গড়িয়ে 
তাকে পূজো৷ কবছে।.......সে আর্টের হাতে বচিত ঈশুরের প্রথম অসম্পূর্ণ প্রতিমা । 

এই আকাঙ্ক্ষা এবং ক্ষমতার প্রকৃতি বণনা করে অন্যত্র তিনি বলেছেন, 
আমাদের প্রকৃতির মধ্যে একটি বন্ধন অসহিষ্ণ স্বেচ্ছাবিহারপ্রিয় পুকষ এবং গৃহবাসিনী 
অবরুদ্ধা রমনী দঢ় অবিচ্ছেদ্য বন্ধনে আবদ্ধ হইযা আছে। একজন সমগ্র জগতেৰ 
নূতন নৃতন দেশ ঘটনা অবস্থাব মধ্যে নব নব রসাস্বাদ করিয়া আপন অমর শক্তিকে 
বিচিত্র বিপুলতাবে পুবিপু কবিবা তৃূলিবার জন্য সবদা ব্যাকুল, আব একজন শত 
সহস্ব অভ্যাসে বন্ধনে প্রথায় আচ্ছন্ন প্রচ্ছন্ন এবং পরিবোষ্টত। একজন বাহিরেব দিকে 
লইয়া যায়, আব একজন গুহেব দিকে টানে । একজন বনের পাখী, আব একজন 
বাচার পাখী । এই খাঁচাব পাখীটাই বেশি গান গাহিয়া থাকে, কিন্তু ইহার গানের মধ্যে 
অসীম স্বাধীনতাব জন্য একটি ব্যাকলতা, একটি অন্রভেদী ক্রন্দন বিবিধভাবে ও 
বিচিত্র বাগিণীতে প্রকাশ পাইযা থাকে ।১ 


রবীন্দ্রনাথের ধারণা অনুসারে, "শুধু বৈকৃষ্ঠের তরে বৈষ্ণবের গান' নয় | 


দেবতারে যাহা দিতে পাবি, দিই তাই 
প্রিয়জনে--প্রিয়জনে যাহা দিতে পাই 
তাই দিই দেবতাবে : আর পাব কোথা ? 
দেবতাবে প্রিয় করি, প্রিযেবে দেবতা | 


সুন্দর হল, অসম্পূর্ণ £€৪1 এবং পরিপূর্ণ 1161 এর মিলন। অনুরাগের 
56710109019] 0০:০০ মনকে কেন্দ্রের দিকে টানছে, কল্পনার ০০০/29521 
€০:০০ মনকে বাইরের দিকে শিয়ে যাচ্ছে । এ দুয়ের সামগস্যই সুন্দর | 
কবিতায় উপমা প্রয়োগের রহস্য খুঁজতে গিয়ে এই সত/ই আগে আলোচ্য । 
সাহিত্যশিল্প-চেষ্টাতে কবিমনের দুটো ভাগ, অসম্পূর্ণ 7৪৭] এবং পরিপূর্ণ 
068] ; অথাৎ অসম্পূর্ণ উপমেয় এবং পরিপূর্ণ উপমান| এ দুয়ের “পরম্পর- 
স্পধিত্ব-রমণীর' সামঞ্তস্যই সার্ক অলঙ্কারের সষ্টা। পরিচিত বাস্তবের সৌন্দর্যে 
আনন্দের সীমা থাকে । একে নিয়ে অত্প্তিও যেমন উপমার কারণ, তেমনি একে 


১ আধুনিক সাহিত্য । রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর। 


বৈষ্ণবপদে প্রকাশের আর্তি ও অভাববোধ ২০১ 


অতিক্রম করে (উত্তীর্ণ করে) পরিপূর্ণ করাও উপমার কারণ । অতৃপ্তি মৌলিক 
কারণ, আকাঙ্কার দ্বারা পরিপূর্ণ করার চেষ্টা অনুগত কাৰণ | উপমাস্থষ্টির 
ক্ষেত্রে মূলের এই অতৃপ্তিকে আমরা কবিমনের অতাববোধ বলব | বলা বাহুল্য, 
এ অতাববোধ পাথিব বস্ত্র নয়, শিল্পের প্রকাশভঙ্গিগত। “মানুষের 
ভাষাটুকূ অর্থ দিয়ে বদ্ধ চারিধারে |” একটি অনিন্দাস্ুন্দর মুখদশন কবে 
মনের মধ্যে যে রপমোহ ঘনায, তাকে প্রকাশ কবার বাসনা মানবমনে 
স্বাভাবিক । কিন্ত প্রকাশের যে মাধ্যম, তার অনেক সীমা | তাৰ সঞ্চার নেই, 
বিস্তার নেই, আনন্দ আর অনুবাগকে রূপময করার সামর্থ্য তার নেই। অথচ 
কবির হাতে বূপ অথবা ভাব প্রকাশের উপায় এই একটাই, সে তাষা | কিন্তু 
কেবল ভাষা দবিদ্র। তাই নিরলঙ্কার ভাষাতে “সুন্দর মুখ' এর প্রকাশটি অসম্পূর্ণ 
£521| ঠিক এই কারণেই কবির মনে পরিপূর্ণ 0০০! টিকে পাবার কামনা 
জাগে। মুখের অসম্পূণ 1০2] চাদের পবিপূর্ণ 19681 কে (উপমানকে ) 
পেতে চার | 1002] এর সঙ্গে যোজনা করে 7০০] কে বা উপমেয়কে 
আদর্শায়িত বাস্তব ( 110211500 7621 ) কবে তোলাই অলঙ্কাব-ক্রির৷ 
উপমেব-বিষরে কবিমনে যে অভাববোধ, তা শিপ্পের প্রকাশভঙ্গিগত, 
পাখিব বস্তব-সন্বন্ধীর নয় । আনন্দেব পূর্ণ তা-বিধান অলকঙ্কার-ক্রিযার শেষকথা 
অবশ্যই, কিন্তু মূলে অসম্পূর্ণ বলেই কবিমনে এই সম্পণতা বিধানেৰ তাগিদ, 
এও সত্যকখা | 
কো৷ কহে অপবপ প্রেন-স্থৃবানিধি 
কোই কহত বগ-মেহ | 
কোই কহত ইহ মোই করতক 
মঝু মনে হোত সন্দেহ || 
পেখনু গৌবচান্দ অনুপম 


এইভাবে উপমানে মাটির স্পর্ণ লাগে, উপমেয়ে স্বগাঁয় আদণের আশীবাদ নামে । 
“গৌরচান্দ আব ঠিক পবিচিত মানব 'গৌরচান্দ” থাকেন না, 'প্রেষ-সুধানিধি', 
'রস-মেহ" করতরু' ইত্যার্দিও তাই, কবি তাদের সদৃশ সৌন্দটুক্‌ ছানিয়ে 
নিবে এক নতুন বাস্তবের স্থাষ্টি করেন, যাকে বলি 09601০70211 | 

বৈষ্ণবপদ আবেগ-সবস্ব | ভগবানকে ভালোবাসবার, আপন করে পাবার 
ব্যাকলতা দিয়েই এর ভাবরূপকর্ম। বৈষ্ণব তাবসাধনায় গৌরাঙ্গ যেমন 
বৃন্দাবন রসমাধুরীর প্রবেশ-উপায়, বৈষ্ণব রূপসাধনায় উপমাও তেমনি 
মিধূর বৃন্দাবিপিন-মাধুরি প্রবেশ চাতুরি-সার। যে রসবোধে অধিকারী-ভেদ 
আছে এবং যা কেবল সুগভীর অনুভূতির বিষয়, সেখানে বূপানুরক্ত 


২০২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


হতে হলে অলঙ্কারের সূক্ষ্ম চতুরালির সাহায্য নিতেই হয়। রাধাকৃষ্ের 
অনুপম লীলাবিলাস কবিভাবনাকে বিস্মিত করেছিল বলেই কবি সুলভ প্রকাশ- 
উপাদানের মধ্যে অভাব এবং অতৃপ্তি দেখেছিলেন । কৰি গোবিন্দদাস যখন 
রাধার তরুণ বয়সের লাবণ্য দেখলেন, তখন ভাবাতিশয্যে সে রূপে কেবল নিখিল 
রসিকচিত্ত গ্রাবিত করার শক্তিকেই অনুভব করলেন । 


ঢল ঢল কাঁচা অঙ্গেব লাবণি 
অবনী বহিযা যায়। 


কিন্তু তার যোগ্য উপমান চয়ন করার কথাটি তখন কবির মনেও পড়ল না। 
অনুভূতির আলঙ্কারিক অভিব্যক্তি হয়ত এখানে নেই, কিন্ত বলার কি অপরূপ 
ব্যাকুলতা! কোন সাদৃশ্য-সন্ধানী আলঙ্কারিক বৃদ্ধিতে স্বীকার করবেন না যে, 
রাধার কাঁচা অঙ্গের লাবণ্য সমগ্র পৃথিবী জুড়ে বহে চলেছে । কিন্তু উক্ত পদের 
থেকে এও বোঝা! যায় যে, কবিমনে অনুভূত রাধার ঈদৃশ মতি অন্য কোন সাকার 
উপমানের দ্বারা এমন মরমী হতে পারতো না| এখানে যেন উপমেয় (রাধারূপ) 
যে কোন সম্ভাব্য ' উপমানকে ছাড়িয়ে গেছে। রাধার বূপপ্রকাশে কৰি 
উপযুক্ত উপমানই পাননি । রূপকৃশলী গোবিন্দদাস তাই আপন অনুরাঙ্গের 
তীৰতা দিয়ে রাধার লাবণা-পরিচয় রচনা করলেন। রাধার মত অলোক- 
সামান্যার দর্শন যখন অনেক ভাগ্যে চিৎ মেলে, তখন বড কবিকেও এমন এক 
শিল্প-অতৃপ্তির মুখোমুখি হতে হয়। এই মৌলিক অখচ মৃদু অতৃপ্তি থেকেই 
প্রকাশ-জনিত ব্যাকুলতার জন্ম । 


সখি কি পুছসি অনুভব যোয । 
সোই পিবিতি অনু- বাগ বাখানিতে 
তিলে তিলে নৌতুন ছোয় || 


প্রতিক্ষণে বর্ধমান এ নব নব ভাবের কোন সাদৃশ্য তাই নেই। “জনম অবধি 
হাম রূপ নেহারলুঁ, নয়ন না তিরপিত ভেল' । রূপের যথাযোগ্য উপমান যোজনা 
করে কবিবল্লভ আলঙ্কারিকের কতব্য সমাপন করেন নি। নিরলঙ্কার ভাবের 
কথায় সে অন্ত রূপের ইঙ্গিতমাত্র দিয়েই আপন দৈন্যটুক্‌ সবিনয়ে স্বীকার 
করেছেন । 


কত বিদগধ জন রসে অনুমগন 
_ অনুভব কাহু না পেখ। 


বৈষ্বপদে প্রকাশের আতি ও অভাববোধ ২০৩ 


“নয়ন না তিরপিত ভেল।' ধারণার অতীত যে রূপ, তার যুগ-যুগ-দশনেও তৃপ্তি 
মেলে না। অথচ বূপ-নির্মাণই 4১:৮৪এব মুখ্য কাজ। শিল্পগত এ 
মৌলিক অতৃপ্তি কবিমনে আছে বলেই, অনুভূতির স্তর এবং অভিব্যক্তির স্তর 
পৃথক বলেই, কবির তীবু ভাবাবেগ সে শুন্যকে পৃবণ করে । 


তনু তনু অতনু- যুখ কিয়ে সেবই 
কিযে কপ আপহি সেব। 
কিয়ে স্ুমানোহর কান্তি-বপ ধব 


কিয়ে বর-বস-অধিদেব || 


বূপের বহুমুখী মনোহারিত্বের স্বরূপ-নিণয়। কৃষ্ণের প্রতি অঙে এ 
রূপের সেবক কি অতনুবৃন্দ অথবা এ রূপ আত্মমূছিত। কবি যেন তাবনার 
কোন কল পান না। অথচ এই একই কবি একই উপমেষের (কৃষ্ণের) 
বূপরচনায় অন্যত্র অলঙ্কার ব্যবহার করেছেন। 

কত কোটি শবদ-টাদ জিনি শোভিত 

ঢল ঢল বিমল বযান | 
পদ-তল অকণ-কমল জিনি উজব 
মুনি-মানস মুবছান। 
গভীরতম রূপান্ভূতির কোন কোন ক্ষেত্রে শ্রেষ্ঠ উপমানের প্রয়োগও যথেষ্ট 
হয় না। “নু তনু অতনু' ইত্যাদি পদটিতে দেখা যাচ্ছে, অলঙ্কার গড়ার 
একটা অস্ফুট প্রয়াস কবির আছে, কিন্তু উপমানের অনুপযুক্ততা সে চেষ্টায় 
নিষেধের মত। শুধু উপমেয়ের প্রকাশ-চেষ্টাতেই নয়, কবির রূপলোকে 
উপমান চয়নের চেষ্টাতেও একটা অতৃপ্তিবোধ কখনো কখনো দেখা যায়। 
এই দুই অতৃপ্তি একই কারণজাত। রূপেব বহরেখা-বিচ্ছরিত প্রকাশকে 
উপমানের একটিমাত্র জালে ধরা যায় না বলেই না নির্বাচনে কবির এত দ্বিধা-দন্দ | 
প্রতিষ্ঠিত অলঙ্কার ব্যতিরেক অপহু.তি ইত্যাদির ক্ষেত্রে এই সত্যাটই উপ- 

মানকে গৌণ করার কাজে নিযুক্ত । 


তুমি মোব নিধি রাই তুমি মোব নিধি। 
না জানি কি দিয় তোম। নিবমিল বিধি || 


নীরস দরপণ দূবে পবিহবি | 

কি ছার কমলের ফুল বটেক না কবি || 
ছিছি কি শরদেব চাঁদ ভিতরে কালিমা 
কি দিয়া করিব তোমার মুখের উপমা || 


২০৪ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


কিন্তু সেজন্যে কবিমনে উপমা সন্ধানের শ্রান্তি নেই ৷ অতৃপ্তি এবং অভাব- 
বোধ যেন ক্ষণে ক্ষণে কবির উৎসাহকে উদ্দীপ্ত করে দিচ্ছে, কবি নব নব 
চেষ্টার দ্বারা উপমার নিপুণতা বৃদ্ধি করতে তৎপর । 


কি কাল কাজব কালিন্দীব জল 
কাল উতপল-দাম। 
নীল নব ঘন নহে নিকপম 
বরণ চিকণ শ্যাম || 
অথবা, 
চণ্তীদাসে কম মুক্তি এ নয 
বধিতে নাগব জনে। 
অমিয়া ছানিযা যতন কবিষা 
গঠিল সে অনুষানে | 
অখবা।, 
ছাব নহোৌ৷ পিবা গলাব পবঘে 
চন্দন নহে মাখে গায। 
অনেক যতনে রতন পাইযা 
থুইতে সোযাস্ত না পাব || 
অথবা, 


সই লোকে বলে কালা পবিবাদ । 
কালার ভবমে হাম জলদ না হেবি গো 
তেজিয়াছি ক'জবেব সাধ || 
যমুনা সিনানে যাই আখি মেলি নাহি চাই 
তরুয়া কদন্বতলা পাঁনে। 


উদ্ধৃতিগুচ্ছে কবিমনে আবেগের ক্র লক্ষ্য করা যায়। প্রিয় উপমের কৃঝ্েের 
উপমান কবির দৃষ্টিতে দূত। তাই ব্যবহার-জীর্ন উপমানগুলি, আলঙ্কারিক 
কশলতায় নয়, প্রকাশের অনুরাগে উপমেয়-ূপের (কুকের) শ্রেষ্ঠত্ব সঙ্কেত 
করে। প্রথাভাণ্ডার থেকে উপমান-উদ্ধারে অদন্তট্ট কবিচিত্ত আপন আবেগের 
ঘন প্রলেপ দিয়ে যথালত্য তৃপ্তির প্রত্যাশা করেছে। উপমেয়-বূপে (কৃ) 
কবিচিত্ত যতই মুগ্ধ, উপমান-ভাগ্ডারের তুচ্ছ সম্বল ততই কবির পক্ষে অভাববোধ- 
জনিত অতৃপ্তির কারণ। আর এই অতৃপ্তির দাহে কবি-বেদনার বেগ রূপের 


বৈষুণবপদে প্রকাশের আতি ও অভাববোধ ২০৫ 


অসংখ্য প্রকাশে ছিন্ন ছিনন। পৃবস্থাপিত প্রথা যখন অসন্তুষ্ট রূপকারের মানস- 
নিয়ামক হয়, তখন কাব্যে আশানুরূপ শিল্প-সফলতা না মিললেও আবেগের গ্রাবন 
দশদিক ব্যাপ্ত করে আসে। এ আবেগ হযত বরূপশিক্পদশী নয়, কিন্ত তা 
নিভুলভাবে কবিহৃদয়দর্শী। অগণিত বৈষ্তবপদের অলঙ্কার-কর্ষমে এমনই 
একটি রূপানুরাগী হৃদয় ধরা পড়েছে, যাব কথা অজগ্ম, আবেগ অনিরুদ্ধ । 

এতো৷ গেল এক জাতীয় অভাববোধ, যেখানে কবিশক্তি প্রখার দাপত্ব 
করে। কিন্তু আর এক প্রকৃতির অভাববোধও আছে, যা দৃষ্ট অথবা অনুভূতি 
স্ুন্দরকে রূপবান করাব কাজে যথোপযুক্ত মানব-ভাষা পায় না। রূপদক্ষের 
কল্পনায় দৈন্য নেই, কিন্ত কল্পনা প্রকাশেব যে উপায় ভাষা, তা একান্তভাবে 
নিদিষ্ট । প্রকাশের এ সীমা কবির একই রূপদশনকে নব নব চিত্রে বিচিত্র 
করে তবেই কথঞ্চিৎ তৃপ্তি লাভ করে । বরূপপ্রকাশের এই অভাববোধই কবির 
আতিকে তীৰ্‌ করে তোলে, আর চিত্রানেষণেব সাধনায় কবি আপন 
রূপানুভূতিকে পুণতা দেবার নতুন নতুন পথ আবিষ্কার করেন। এখানে 
আমর বিদ্যাপতির কয়েকটি পদাংশ উদ্ধার করব, যা রাবাদেহের একটি বিশেষ 
অবয়ব-সংস্থানকে রূপান্কিত করবার জন্যে নতুন নতুন ছবিতে বৃত্তের পর বৃত্ত 
রচনা করেছে। 


গিবিবর গরু পযোধব-পবমিত 
গিম গজ-মোতিক হারা । 

কাম কন্থু ভবি কনক-সন্ভ-পৰি 
ঢাবত স্থবধুনি বাব। || 


কৃচ-জগ পব চিকৃৰ ফুজি পসবল 
তা অকঝায়ল হাবা | 

জনি স্মেক উপর মিলি উগল 
চাদ বিহিন সব তাবা ॥ 


মেরু উপব দুই কমল ফুলায়ল 
নাল বিনা রুচি পাঈ। 
মণিময় হাব ধাব বহু স্ববস্ুরি 
তৈ নহি কমল সুখাঈ 11১ 


১ তিনটি পদাংশই শ্রীঅমূল্যচবণ বিদ্যাভূষণ ও শ্রীবগেন্দ্রনাথ মিত্র সম্পাদিত “বিদ্যাপতি 
থেকে গৃহীত। 


২০৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


শ্ীরাধার পয়োধর-শৌভা আরও কত অভিনব চিত্রে বিদ্যাপতি অন্যত্র অস্কিত 
করেছেন। আমরা উপরোক্ত তিনটি দৃষ্টান্তে একই উপমেয়-যুগলকে ( পয়োধর 
ও মণিহার ) দেখেছি, অথচ তাদেরই শোভা-প্রকাশক স্বতন্ত্র তিনটি ছবি পেলাম । 
এমন হয়, যখন কবির প্রকাশের সুন্দর তার দশনের (দৃ্) সুন্দরকে 
পরিপূর্ণভাবে রূপায়ত্ত করতে পারে না। হৃদয়ে অনুভূত রূপোল্লাসের পূর্ণতা- 
বিধান করতেই কবির এ নব নব চিত্র-উদ্‌্ভাবনা | এখানেও হয়ত প্রথা আছে, 
তা শুধুস্বীকৃতিমূলক, কবির প্রয়োগকলার নব নব পরীক্ষায় অলঙ্কারগুলি সজীব | 

পদাবলীর রূপাঙ্কনে কবিচিন্তে অনুভূত অভাববোধ দুটি সত্যের প্রকাশক । 
এক, প্রথার শাসন কবিচিত্তে রূপের বিকল্পরূপে হৃদয়াবেগকে অবারিত করেছে। 
দুই, প্রথাকে স্বীকার করেও কবির বিচিত্র প্রয়োগ ও পরীক্ষা বূপ-কে মণি- 
কোণের হাজারে! ছটায় উদ্ভাসিত করেছে । অভাববোধ একদিকে জাগিয়েছে 
ভাবের বন্যা, অন্যদিকে জাগিয়েছে বূপরচনার অতন্দ্র উৎসাহ । একদিকে 
তাবোল্লাস, অন্যদিকে রূপোল্লাস,_কবিচিত্তে অনুভূত এ অভাববোধ এই দুটি 
সত্যের জন্দাতা। 

আবার অনেকক্ষেত্রে কবি কখনও অনুপ্রাসে, শব্দের ধ্বনি-ঝঙ্কারে, 
কখনও ছন্দে এই আকাজ্ক্।-পূরণের প্রয়াস করেছেন, 

কৃহরে কোকিল সতত কহুকছ 
, কৃছলিয়। উঠে ছাতিয়া || 


রাধাবিরহের অপরূপ কাতরতা 'কৃহুলিয়া' এই শব্দের ঝঙ্কারে প্রকাশিত। 


এখন তখন করি দিবস গোঙায়লু 
দিবস দিবস করি মাসা | 
যাস মাস কবি ববিখ গোডায়লু 
ছোড়লু জিবনক আশা || 

ববিখ ববিখ কবি..................০ 


বিরহিণী-হৃদয়ে প্রতীক্ষার বেদন৷ প্রকাশভঙ্গির প্রলম্বিত রূপে স্ফুট | 


ছন্দে অনুপ্রাসের ঝঙ্কার, 


চিকণ চাচর চিকুরে চুদ্বিত 
চারু চন্দ্রক পাঁতি। 

চপল চমকিত চকিত চাহনি 
চিত চোরক ভাতি | 


বৈষ্ণবপদে প্রকাশের আতি ও অতাববোধ ২০৭ 


ঝাম্পি ঘন গরজস্তি সম্তাতি ভুবন ভরি ববিখস্তিয়া । 
কান্ত পাহুণ কাম দারুণ সঘন খরশর হস্তিয়া || 


অতৃপ্তির আরও একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে এ আলোচনা শেষ করব। 


কনক-কেতকি-চম্পা-তড়িত-বরণী। 
ইন্দিবব-নিলমণি-জলদ-বসনী ॥| 
মূগজ-পক্কজ-মিন-খঞ্জন-নয়নী || 
কাম-ধনু ভ্রমব-পংক্তি ভুরু-ভূজঙ্গি ণী || 
নাসা তিলফুল-খগ-চম্প-কলি জিতা ।১ 


নতুন অনুভূতির শিখা এ উপমান-তালিকার আড়াল থেকে ঝলক দেয় না সতি), 
কিন্তু রাধার এক একটি অবয়বেব জন্যে উপমানের শ্রেণী সজ্জিত করার মধ্যে 
কবিহৃদয়ের ব্যাকুলতা ধরা পড়ে। বূপময়ী রাধার প্রতি প্রত্যলের উপযান 
চয়ন করতে গিয়ে কবি একটিতে তুষ্ট হননি । এক একটি প্রত্যঙ্গের জন্যে 
প্রতিক্ষেত্রেই একাধিক উপমান চয়ন করেছেন । অনেকগুলি উপমানের 
যোগফলে যে বহুগুণিত রূপদ্যুতি, তাতেই কবিমন কিছুটা তৃপ্ত | স্বপ্প- 
শক্তিমান কবিং প্রথাবদ্ধ প্রয়োগের সনাতন রীতি বদল করেননি । অথাৎ, 
শিল্পের সূক্মাতিসৃক্ষা চতুরালি হয়ত তার নেই, কিন্তু প্রকাশভঙ্গিগত একটা 
অতাববোধ যে আছে, তা একাধিক উপযমান-ব্যবহারেই বোঝা যায়। 

আসল কথা, কবির বণনীয় বস্ত্বতে প্রকাশভঙ্গিগত একটা অভাববোধ এবং 
তজ্জনিত অতৃপ্তি আছে । আর তারই তীবৰু তাড়নায় কবির মন কখনো ভাষায়, 
কখনো ছন্দে, কখনো অলঙ্কাবে আপন বণনীয়ের (বা উপমেয়ের ) পৃণতা 
চাইছে । স্ন্দরকে প্রকাশ করার শৈল্পিক বেদনাতেই স্থ্টি সম্ভব হয়। মনের 
আবেগ কবিকে তার প্রিয় বাস্তবের যোগ্য আদশ সন্ধানে নিযুক্ত করে দেয়। 
রবীন্দ্রনাথের উক্তি পুনরুদ্ধার করি, “এই খাঁচার পাখীটাই বেশি গান গাহিয়া 
থাকে । কিন্ত ইহার গানের মধ্যে অসীম স্বাধীনতার জন্য একটি ব্যাকলতা, 
একটি অন্রভেদী ক্রন্দন বিবিধভাবে ও বিচিত্র রাগিণীতে প্রকাশ পাইয়া 
থাকে ।' উপমা--প্রক্রিয়ায় এমন একটি ব্যাকুলতা, একটি অন্রতেদী ক্রন্দন আছে 
বলেই কবি আলঙ্কারিক রসস্থষ্টি পরিণামে পৃণতা-বিধায়ক। 


১ সবগুলি বৈষণষপদ শ্রীসতীশ্্র রায় সম্পাদিত শরশ্রীপদকল্পতর ্স্থ থেকে গৃহীত । 
২ সালবেগ। শ্রীশ্রীপদকনরতর ( চতুর্ঘ খও)। 


বৈষ্ণবপদে লৌকিক রূপ 


কাব্য পরিণামে অলৌকিক । অথচ সূচনায় সেই কাব্যেরই বস্ত-অবলগ্বন 
পৃথিবীর লৌকিক অভিজ্ঞানগুলি। পাখিব অভিজ্ঞান দিয়েই উত্তীণ কাব্যের 
স্বগীয়তাকে আমরা আপন করে পাই। বৈঝুবপদের এক কোটিতে ভাবরসের 
অলঙভ্য্য সমুননতি, অন্য কোটিতে বস্তরূপের সীমাধিত পরিচয় | এ আলোচনার 
আমরা সেই লৌকিক বস্ত্র-চিহ্ৃুগুলির অলঙ্কৃত রূপ লক্ষ্য করতে পারব। 


দূব সঞ্জে হেবি মাগব-বাজ । 
তৃবিতে আওল ধেনু-সমাজ || 
রাই-বপ হেরি বিভোব হইয়া । 
দোহনেব ছান্দ পড়ে আউলাঞা || 


শ্রীরাধার রূপে বিমুগ্ধ নায়ক। রাধাকৃষ্তের প্রেম যতই অনস্ত মহিমার রঙে 
রঞ্জিত হোক না কেন, তাদেরও যে একটা আটপৌরে সমাজ-পরিচয় আছে, 
শ্রোতা হিসেবে সেই সত্যটাই আমাদের প্রথম আশ্বাসের বিষয় । শিল্পের 
মাধ্যমে কবি পাঠকচিন্তে যেমন একদিকে অলৌকিক সৌন্দযবোধ জাগিয়ে 
দেবেন, তেমনি জীবন-অন্তরঙ্গতার মাধ্যমে গভীর অনুরাগ জাগিয়ে দেওয়াও 
তাঁর কতব্য। সাহিত্যে মানব-বিশ্বাস কেবল তখনই সম্ভব, যখন নিত্যস্রন্দরকে 
নিত্য অনুরাগের মাধ্যমে পাওয়৷ যায়। 


নিতাইৰ ববণ কনক-চাপা । 
বিধি দিল রূপ অঞ্জলি-যাপা || 


নিত্যানন্দ প্রভুর বিধিদত্ত যে স্বর্গীয় বূপ, তার ব্যাখ্যায় ঈশুরের প্রদান-ভঙ্গিটিকে 
কবি কত অনুরাগের সঙ্গে বণনা করেছেন, .......দিল রূপ অঞ্জলি-মাপা ||" 
এমন পরিপূর্ণ করে দেওয়ার শ্রদ্ধা একান্তভাবেই আমাদেব দেশীয় ভাব- 
সংস্কারগত। কবি রাধাবল্লত একযোগে চম্পকবর্ণ নিত্যানন্দের সৌন্দ এবং 
প্রীতিপৃষ্ট মাধুর্য প্রকাশ করলেন। আমাদের আপন জন এমন করেই সুন্দর 
হল। 


চলে নীল শাড়ী নিজাড়ি নিঙ্গাড়ি 
পরাণ সহিত মোর । 


শ্রীরাধার সিক্ত নীল শাড়ি আর নায়কের আপু,ত হৃদয় যেন অভিন্ন । ন্সানাস্তে 
বসনের নিশ্পেষণে যেন নায়কের অপূর্ণকাম হৃদয় নিম্পষিত হচ্ছে। নায়কের 


বৈষ্ুবপদে লৌকিক বূপ ২০৯ 


আতি একাধারে সৌন্দর্বোধ এবং আমাদেরই পরিচিত কোন স্নানাথিনীর 
ন্ম্‌ মাধুর্য প্রকাশ করে। একদিকে আসক্তিময় মধুরতা, অন্যদিকে রসের 
নিরপেক্ষ সৌন্দ্ । 


যদি বা না কহ লোকেব লাজে। 
মবমি জনার মবমে বাজে || 
আচবে কাঞ্চন ঝলকে দেখি। 
প্রেম কলেবব দিয়াছে সাখী || 


গাঠিক হেম বদন মাহা ঝলকই 
এত দিনে পেখনু আখি | 


সখির রসিকতার রাবাহ্‌দরের পরিচধ ব্যক্ত। অথচ একান্ত ঘবোর। লৌকিক 
উপমানে নায়িকার আনন্দের একটা আটপৌরে প্রতিরূপ দেখা গেল। এই- 
ভাবেই সুন্দরের সঙ্গে অনুরাগ যুক্ত হয়। 


কোন বিধি সিবজিলে সোতেব শেহলি। 
এমন বোখত নাই ডাকে বাধা বলি।। 


স্োতে ভাসমান শ্যাওলার মত রাধার বঞ্চিত জীবনের প্রতি সব মানুষের অবহেলার 
কথা । লৌকিক উপমানে রাধার সমবেদনা-বঞ্চিত অন্তরের ব্যথা কত সুষ্ঠ 
হতে পেল । 


সখি হে-_-কি ভেল এ বব-নাবী | 
করহু কপোল থকিত বছ ঝাযবি 
জন্‌ ধন-হাৰি জুযাৰি | 


জয়াখেলায় পরাজিতের আক্ষেপ দিরে রাধা-ভাববূপ গঠিত। রাবাকৃষ্ণের 
প্রণয়ের কূটিল গতি যে জুয়াখেলাব মতই আঁকা বাঁকা, সে কথা এখানে স্পট । 
বৃষভানু-নন্দিনিতে মন-মোহন 
কেমন লাগি বসি। 


পাণ খাওত পিক গীমতে ঢরকত 
ঝলক জেঙ যাবক-সিসি || 


গ্রীবাদেশে বিগলিত পানের পিক যেন উল্টানো আলতার শিশি। এ ছবিতে 
অলঙ্কারের বিশেষ কোন কৌশল নেই, কেবল সাদৃশ্যযোগে আমাদেরই ঘরগড়া 
অসাবধানতার পরিচিত বিভ্রাটকে নিবিড় ( 17)0)505 ) করে দেখার চেষ্টা | 


১৪ 


২১০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


নন্দরাজ ঘরে নবনী খাইয়া 
হৈয়াছ উমাদ ঘাড়া || 


কষ্চের কায়ুকতার প্রতি রাধার তিরস্কার-বাণী | কিন্তু নিষেধের কী প্রবল 
মনোবেগ এবং শাসনের চকিত সংলাপময়তা | বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের 
কথা স্মরণ করায়। 


বাসুদেব ঘোষ কছে ডাকাত্যা পিরিতি গো৷ 
তিলে তিলে বন্ধুরে হাবাই || 


রাধার প্রতি কঞ্চের প্রণয় ডাকাতের প্রেম যেন, সবস্ব লুষনকারী এবং পলায়নপব। 
আমাদের পরিচিত অভিজ্ঞতাকে এ প্রণয়ের উপমান করার ফলে উপমাটি কত 


স্পষ্ট | 
কাব পূণ ঘট মুঞ্ঃ ভাঙ্গিলু বাম পায। 
পদাঘাত কৈলু' কোন ভূজঙ্গ-মাথায় || 
না জানিযা মুগ কোন দেবেরে নিন্দিল। 
কে মোব হিযাৰ ধন লইতে আইল ॥|১ 


রাধাচিত্তের এ আশঙ্কা আমাদের ঘরেরই কৃববধূ-সংস্কারে গড়া | বণিক চন্দ্রধরের 
অভিমান এবং শাস্তির স্মৃতি রাধাহৃদয়কে সংস্কার-ভীত করে তুলেছে । 

এ সব লৌকিক ভাবসংস্কারগত উপমানের দ্বারাই কেবল জীবনের 
নৈকট্য-নির্ণয় সম্ভব | কালিদাসের উপম।) 


উপেক্ষতে য: শুখলখ্বিনীজ্টাঃ কপোলদেশে কমলাগ্রপিঙ্গলাঃ 11২ 


ছদাবেশী শঙ্করের বর্ণনায় উমার অপণা-বূপ। কালিদাস কমলা-প্রসাদপুষ্ 
ভারতবর্ষের কৃষিশ্রী-সংস্কারকে উপমানরূপে ব্যবহার কবেছেন, কিন্ত এর 
ভাবপট এতই ব্যাপকষে নৈকট/-জ্ঞাপনের বদলে তা জীবনকে শিল্পময় করে 
প্রকাশ করেছে । অন্য আর একটি উপমা, 


নির্ব ত-পর্জন্যজলাভিষেক৷ প্রফুল্নকাশ৷ বস্থধেব রেজে |৩ 


১ সবগুলি বৈষঝবপদ শ্রীতীশচন্্ রায় সম্পাদিত না পদকল্পতর গ্রস্থ থেকে গৃহীত । 


২ ক্ৃমারসম্ভব, কালিদাস ! 
/ এ এ 


বৈষ্বপদে লৌকিক রূপ ২১১ 


তপোত্তীণা শুন্রবসনা উমার এ রূপ আমাদের পরিচিত নিসর্গ-সংস্কার থেকেই 
গৃহীত। কিন্ত সর্বংসহা৷ বস্গমতীর সাদৃশ্য এ দেশক্ত শোভাকে কালোন্তীর্ণ 
মহিমা দিয়েছে । 


তং কর্ণমূলমাগত্য রামে শ্রীন্যস্যতামিতি। 
কৈকেয়ীশঙ্কয়েবাহ পলিতছদ্মনা জবা || 


বাধক্যের লক্ষণ পলিত কেশ। কবি সেই বার্ক্যেব সংস্কারটিকে কত সৃক্ষা 
উপাযে উপমানরূপে ব্যবহার করেছেন । অনুরাগ উদ্দীপ্ত করে কাব্যতাবনাব 
মধ্যে পাঠককে মগ্ন করা নয়, সতকতার সঙ্গে অমূল্য শিল্পকলাকে দরে স্থাপিত 
করে পাঠকের চিন্তে পরিচিত রূপের যাদুষ্পর্শ বুলিয়ে দেওয়া,_-এ রচনার 
লক্ষ্য । রাজ দশবথের জরা যেমন কৈকেয়ী সম্বন্ধে সাববান, কালিনাসের 
অভিজাত শিল্পকর্ম তেমনি (পাঠকচিন্তের) লৌকিক ভাবাবলপ সম্বন্ধে সাবধান । 

লৌকিক উপমান চয়নেও কালিদাসীব মানস বৈঝুবীন মানন থেকে স্বতন্থ। 
কালিদাস 4১:05, নিলিপ্তিই তার বড় অবলগ্কন। বৈঝনবকবি জীবনরসিক, 
শিল্পের নিলিপ্তি ও অনুরাগের আবেশ, এ দুই-ই তার কাছে সমান মুল্যের | 
দশনে রূপানন্দ এবং আত্বীয়তায় সুখ-দুঃখের ভ'গ নেওযা, কৃষ্ণের কাছে 
ভক্তের এই দটি প্রার্থনা | 


১ রঘুবংশ, কালিদাস। 


বৈষুবপদে রূপের আবেশ 


রূপ নির্ণয় এবং রূপ অনুভব, বৈষ্ণব পদসাহিত্যে কবিকৃতির এ দুটি দিক । 
প্রথম ক্ষেত্রে দেহের অন্ধি সন্ধি ঘিরে কবিমনের উৎসুক সন্ধান। দ্বিতীয় ক্ষেত্রে 
হৃদয়ের সান্দ্র অন্ভূতি-পটে রূপের সন্মোহ । একদিকে রূপের মান ও মাত্রা, 
অন্যদিকে মোহ ও মগ্র। কবি আরোপদক্ষতায় স্থিরলক্ষ্য অথচ আবেশময়তায় 
রোমাঞ্চিত। শ্রীরাধার পৃবরাগ, 


কমল জুগল পর চাদক যাল। 
তাপৰ উপলল তরুণ তমাল || 
তাপব বেঢলি বিজুবি লতা। 
কালিন্দি-তীর ধীর চলি জাতা | 
সাখ৷ শিখব স্ুধাকব পাতি । 
তাহি নব পল্লব অরুণক ভাতি ॥ 
বিমল বিশ্বকল জগল বিকাশ। 
তপর কীর ঘীব করু বাস | 
তাপব চঞ্চল খণ্ভন-জোব । 
তাপর সাপিনি ঝাঁপল মোর ॥ 


এবং শ্রীরাধার বয়ঃসন্ধি, 


হেবইতে মঝু জিউ তুল: ধুড়ল গেল। 
মুবতি বহল তহি থাড়ি। 
তিবি জগ ভরমি উপমা নহি পাইঅ 
পুন জিউ মুরতে সঞ্চাবি | 
তৈখনে দেখল সমাধল সিনান 
চলব কবত অনুমানি || 


প্রথম পদে বিদ্যাপতি উপমানের তুলিতে দেহের ধারাচিত্র রচনা 
করেছেন। পদতলের নখকান্তি থেকে মাথার শিখিপুচ্ছ-শোত। পর্যন্ত প্রতিটি 
অবয়ব ও তদুপযুক্ত ভূষণ যোজনায় রূপসন্ধানী কবি নিবিষ্ট । দেহদুযৃতিকে 
সৌন্দর্যে চিহ্নিত করতে প্রকৃতির রূপভাও্ডার উজাড় করার যে উদ্যম, তাতেই 
কবির বূপোল্লাস। বূপকাতিশয়োক্তিমূলক অসঙ্গতি অলঙ্কারে গড়া পদটি 
নিছক দেহ-প্রসাধনের কথাই বলে। দেহের প্রতি উপমেয় প্রতিটি উপমানের 
সঙ্গে খাপে খাপে মানানসই মাত্র, ধ্বনি-ব্যঞ্জনায় তা সঞ্চরমান নয়। রূপের 
স্পন্দনের চেয়েও যাথার্থ্-নিরপণই এখানে বড় কথা। 


বৈষ্বপদে রূপের আবেশ ২১৩ 


দ্বিতীয় পদটিতে রাধার স্নানরত দেহশোভা দর্শন করে কৃষ্ণ সখাকে বলেছে, 
তার কটাক্ষে চঞ্চল রূপ দেখে আমার প্রাণ সমতুল্য কার সন্ধানে গেল, মতি আমার 
সেইখানেই স্থির হয়ে রইল । ব্রিজগৎ্ শ্রমণ করে সে মূতির উপমা না পাওয়ায় 
পূনরায় সে মূতিতে জীবন সঞ্চারিত হল। স্লানসায়র বৈষ্ণব কবির রসতীর্থ। 
এখানে অলঙ্কারের প্রত্যক্ষ উপস্থিতি কৈ। বূপনির্ণয় করার কোন অশান্ত সন্ধান 
এখানে নেই । কেবল মোহকে স্থির অনুভূতির মধ্যে ধারণ করে এ এক নিভৃত 
রস-চবণা | কোন প্রত্যক্ষ উপমান বাধা-তনুকে চিহ্নিত করেনি, অথচ কল্পনার 
একটা অসীম আকাশ রইল এ রূপাবয়ৰ ঘিরে । চোখ দিয়ে দেখা রূপে বস্তুর 
€ উপমানের ) সাদৃশ্যযোগ ঘটে, সেখানে অলঙ্কারেব বিধানই বড় কথা । কিন্তু 
হৃদয় দিয়ে দেখা রূপে বস্তযোগ বড় কম, সেখানে আবেগের প্রবাহই মূল 
কথা | পূর্বের মন্তব্য মরণ করি, আরোপ এবং আবেশ,_এ দুটি পথেই 
বৈষ্ণবীয় বূপকবিতা ভক্তিপখিক। 


প্রথমে আমরা অলঙ্কার-সবস্ব বৈষ্ঞব বূপকবিতার আলোচনা করব, যাকে 
পূবে বূপ-নিরণয়' বলে উল্লেখ করেছি । সহজেই দেখা যাবে, তনুরূপ নির্মীণ- 
বিধির এখানে দটি দিক। একটি হল, প্রত্ঙ্গের একক ও বিচ্ছিন্ন রূপসংস্থান। 
অন্যটি, প্রতালের যৌগিক ও সমন্িত রূপসংস্থান। কয়েকটি উদাহরণ, 


রতি রস ছবমে শ্যাম-হিযে ৩ওতলি 
শবদ-ইন্দুমুখী বালা || 
শ্রবণ-মকব গীম কমু বিবাজ || 


উব পব কৃচযুগ সাজে 
কনক কম্ত জন্‌ উলটি বৈসাযল || 


গতি গজবাজ, চরণ অববিন্দ || 


নবঘন-কিরণ- ববণ নবনাগৰ 
মন্দিবে আওল মোর || 
রাধার বদন 'শরদ-ইন্দু' ; কৃষ্ণের গ্রীবাদেশ 'কন্ু'; রাধার কৃচযুগ “কনককান্ত'; 
নায়ক নায়িকার গতি গজরাজ' ও চরণ 'অরবিন্দ' ; নাগরের দেহবণণ 'নবঘন- 
কিরণ” | উপাঙ্গের এই বিচ্ছিন্ন উপযাঁনে সৌন্দের সঞ্চার নেই। অলঙ্কার 
এখানে বস্তচয়ন করেছে মাত্র | দেখা যায়, আলঙ্কারিক বূপনিণয়ের ক্ষেত্রে 
উপমান যখন আলাদাভাবে দেহের একটি একটি প্রত্যঙ্গের পরিচয় দেয়, তখন 
আহৃত উপমানের কোন প্রাণময় ব্যঞ্জন৷ প্রকাশ পায় না। 


২১৪ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


কিন্ত প্রত্যঙ্গের যৌগিক ও সমন্বিত বূপসংস্থানে উপমা যেখানে একটি 
শারীরক্রিয়াব প্রকাশক, সেখানে রূপবিস্তারের কিছুটা শক্তি চোখে পড়ে । 


গিনিঞা উঠিতে নিতম্ব তটিতে 
পড্যাছে চিক্ব বাশি। 

কান্দিবা আন্ধাব কনক চান্দাব 
শবণ লইল আসি] 


মেক উপব দূই কমল ফুলাযল 
নাল বিনা কচি পাঈ । 

মণিময হার ধাব বহ স্বুবসরি 
তৈ নহি কমল স্ুুখাঈ || 


চিক্ব গবএ জলধাবা | 

জনি মুখসসি ভয বোঅএ অধাবা | 
কৃচয্‌গ চাক চকেবকা | 

নিঅ কূল মিলিঅ আনি কোন দেবা | 
তে সঙ্কাএ ভূজ-পাসে। 

বাঁধি ধএল উড়ি জাএত অকাসে | 


চঞ্চল লোৌচন বঙ্ক নিহাবএ 
_ অঙ্পন সোতা পাএ। 

জনি ইন্দীবৰব পবন পেলল 
অলিভরে উলটাএ। 


প্রতি পদেই কবি সমবেত উপাঙ্গের ছ্বাবা একটি নিদিছ শারীরক্রিয়াব রূপ 
প্রকাশ করেছেন। যেমন, সদ্যক্সাত চিক্ররাশি থেকে বিগলিত জলবাবা 
নিতম্বতটে ঝরছে, যেন কনকঠাদের শরণার্থী হযে আঁধাবের অসহায কানা । 
উন্নত বক্ষমেরুর উপর অ-নাল দুটি কচকমল, মণিময় হার সুরধূনীব মত স্তনতটে 
বহমান ; তাই নালহীন হলেও কৃচপন্ নিত্য রসপুই। কৃচঘুগ যেন সুন্দর 
দুটি চকোর, কিন্ত পলায়নপর ; তাই বক্ষে আবদ্ধ হাতনুটি যেন তাদের পাশবন্ধন | 
চঞ্চল চোখ কটাক্ষ-কূটিল, তাতে কালে। কাজলের শোভা ; যেন নীরপন্োর 
মধূপানে বিভোর ভ্রমর বাতাসের বেগে তাড়িত হচ্ছে । আহৃত উপমান গুলিতে 
প্রাণের লক্ষণ প্রতিফলিত হওয়ায় উপমেয়ের জড় শোভাই কেবপ সূচিত 
হয়নি, পক্ষান্তরে তারা বিশ্ববস্তর কাছ থেকে একটা জীবং-প্রেরণ। 
( 20/1275007 ) পেয়েছে । অরস্কারগুলির স্বাদূতা এখানেই । 


বৈষ্ণবপদে. রূপের আবেশ ২১৫ 


কিন্তু এ সবই আলঙ্কারিক রূপনির্ণযের উত্তরণ-ক্রম মাত্র। বস্ত্র সঙ্গে 
বস্তর সাদৃশ্য প্রথম ধাপ থেকে ূপেব দূরবাহী স্পন্দন পধন্ত বিস্তৃত। তবু এ 
সবই চোখ দিয়ে দেখা ছবি । 

এত অঞ্জপ্র কবি এত বিপুল আবেগে প্রচুর সংখ্যক কবিতা লিখলেও শির- 
সিদ্ধির পরিমাণ সে তুলনায় অত্যন্ত কম। আসল ব্যাপার এই, বৈষ্ণব-গোষ্ি 
তাদের নিত্য ভাবানুভূতির গুরুত্বে অভিভূত হয়ে, তারা যে মহান অধ্যাত্ব-সত্য 
প্রকাশ করছে, এ সম্বন্ধে অতি সচেতন থেকে, তাদের মনোবীণার তার খুব উ“চু 
সুরে বেঁধে নিত এবং ব্খলিত বচনে, শব্দের দ্বিত্বে, অনুপ্রাস-বাহুল্যে, উপমার 
অতিশয়িত নিবাচনহীন প্রয়োগে তাদের সেই ভাবোদ্ধেলতাকে মুক্তি দিতে 
চাইত। চড়া স্থুর যে সকল গায়কের কণ্ঠে মানায় না, বসন ভূষণেব চড়) 
চটক যে সবদাই বাঞ্চনীয নয়, কার কারু পক্ষে গুগ্রন-গীতিই যে বেশি মানানসই, 
এ শিল্পসত্য তাদের ভাবোন্ত্ততার মাঝে প্রতিভাত হত না। কাজেই রচনার 
বহক্ষেত্রে অসঙ্গতি রয়ে গেছে । ভগবানের জপ করতে গেলে বধ্যানাসনে 
বসতেই হয, কিন্ত সকলেই কি ধ্যানতন্ময় হতে পারে । ধূপধূনার সুগন্ধ, 
ঘৃতদীপের স্িগ্ধ উজ্জুলতা কি সব সময় মন্দিরের অন্তবশুচিত৷ প্রতিফলিত 
করতে পারে । বৈষ্ৰ কবির অনেকেই হযত অজ্ঞাতসারে, কেননা জ্ঞাতসারে 
তাদের ভক্তি অকৃত্রিমই ছিল, এই ধ্যানতন্ময়তার কল্পনা করেছেন, তাতে 
আত্মমগ্ন হতে পারেন নি। তাই উত্সবের বিপুল আয়োজন হুবত হরেছে, 
কিন্ত বিপুলতর অপচয়ও সেই সঙ্গে দেখা দিযেছে। সব ভক্তই শ্রেষ্ঠ কবি-শিন্পী 
নয়, সব ভক্তির উচ্ছ[সই অনবদ্য কাব্যরূপ পায়নি। 

তবু কিছু কথা আরও বলার থাকে । পৃবৌক্ত মন্তব্য সমস্ত বৈষ্ণবপদের 
পক্ষে সত্য নয়। কিছু সংখ্যক বৈষ্বপদ আছে, যেখানে ভক্তিপ্রেরণা ও 
অধ্যাত্ব ভাবাবেশের সঙ্গে শিরীব কঠোর কলাসংযম ও কবির রহপ্যভেদী অনুভূতি 
এবং প্রকাশ-চারুতার মণিকাঞ্চন সংযোগ ঘটেছে । অলঙ্কার-প্রয়োগের প্রান্ত 
সীমা থেকে আমাদের এ কথাব সুপ, যার পৰ উপমানের তাত্ক্ষণিক সাদৃশ্য দিয়ে 
শিল্পকে আর ধরা যায় না। 

নযন কমল অতি নিবমল 
তাছে কাজবেব বেখা । 
যমুনা-কিনাবে মেঘেব ধাবাটি 
যেন ব৷ দিয়াছে দেখা | 


রাধার বূপ। স্পটতই উপ্রেক্ষা অলঙ্কার । কিন্তু কেবল সাদৃশ্য-স্বাপনেই 
কি এ বর্ণনার শেষ । এ অলঙ্কারের ব্যাকরণ সঠিক হলেও এ কবিতার ধবনি 


২১৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


দূরবগাহ | নয়নে কাজল-রেখা যেন যমুনাকূলে কালো মেঘের শোভা | নদী- 
ধারার দর প্রান্তে মেঘরেখা, আকাশ-মাটির এমন নিবিড় মিতালি তার সমস্ত 
মেদূর শোভা নিয়ে রাধার দৃষ্টিকে আশ্রয় করেছে । রাধার গভীর চাহনি যেন 
নীল যমুনার প্রবাহ, যে যমুনা কৃষ্-রূপে মাখামাখি হয়ে কালিন্দী নামে ভক্তের 
ভাবনাপটে যুগে যগে বহমান | এ যমুনা ভক্তের মনে ভাব-বৃন্দাবনের এক 
অপরূপ স্মতিপট। তন্ময় একটি বিশ্বাস কালে কালে সঞ্চিত হয়ে গা 
সংস্কারের আকারে বাউলাদেশের আকাশে বাতাসে মিশে আছে । তাই কবি যখন 
বলেন, 
সখি সঙ্গে যদি জলেরে যাই 
সে কথা কহিল নয। 
যমুনাৰ জল মুকত কবকী () 
ইথে কি পরাণ বয়।। 


যমুনা-প্রবাহের সঙ্গে কৃষ্টান্বাগ বিজড়িত হয়ে এমনই এক মিশ্র স্মৃতি প্রাণকে 
আকুল করে, যাব সাত্বনা কেবল রাধার এ যমুনা-দৃষ্টিতেই লাভ করা যায় । বিব- 
হিণী নায়িকা তাই কষ্খদশনের বিকল্প ধ্যান করে, 


নীল ঘনশ্যাম যে দেখি সম্মুখে 
তাহাই দেখিয়া বই। 
আকাশেব গায যে কালো ববণ 


তা দেখি বাচিয়া রই।। 


তোমার ববণ না দেখি যখন 
এ চিত রাখিযে তায় ।। 
রাধা তাই, 
সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘ পানে 
না চলে নয়ান তাবা। 
আর, 
ফুয়ল কবরী উরহি লোটাযত 


কোরে করু তুয়া ভানে। 


যমুনার ধারারূপ, তার নিভৃত তীরে ভাব-বৃন্দাবনে প্রণয়লীলার সবটুক স্মৃতি 
রাধাদৃষ্টিয় এ রহস্যে ধরা আছে । তাই সে চোখে যমুনার উপমান সাথক। 


বৈষ্বপদে রূপের আবেশ ২১৭ 


এখানে একটি বিষয় স্মরণযোগ্য। উপমা কোন পর্ধায়ে স্মৃতিউদ্দীপক 
হয়। উপক্রম অধ্যায়ে এ প্রসঙ্গের আলোচনা করেছি। এখানে শুধু বলি, 
[১০600 11. যেমন, অনেকটা তেমনই বৃন্দাবনলীলার জ্মৃতি-এঁতিহ্য বাউলা- 
বাসীর প্রাণে একটা আবেগ-সংস্কাবের মত তার মগচৈতন্যে আচ্ছন্ন হয়ে 
আছে । সামান্য ইক্িতে সে আববণ যদি ঈষৎ অপসারিত হয়, তবে সন্তাব 
মধ্যে স্থিত বাসনালোক জাগ্রত হয়ে ওঠে । বাসনালোকের এই যে স্মৃতি- 
উদ্দীপক শক্তি ( ০৮০০০:৬৪ [১০৮/০: )১ এর দ্বারাই উপমা ইমেজের স্তরে 
পৌছায়। আমাদের আলোচ্য প্রথম পদটিতে সেই ব্যাপারই ঘটেছে। তাই 
রাধ! যখন বলে, 

বু, তোমাৰ গববে গববিনী আমি 
রূপসী তোমাব বপে।। 


তখন উদ্দীপ্ত স্মৃতির বলে নায়িকাব উক্তির সত্যটুকু বুঝতে দেরি হয় না । 


০৬. ০৯ 2৯ 


অন্য একটি পদ, 


বপেব পাথাবে আখি ডুবি সে বহিল। 
যৌবনের বনে মন হাবাইযা গেল || 
ঘবে যাইতে পথ মোব হৈল অকৃবান। 
অন্তবে বিদবে হিযা ফুকবে পবাণ ॥ 


রাবার প্রেমাতি। অলঙ্কারেব জৌলুঘ ক্ষীণ। অরূপরতনের আশায রাধা রূপ- 
সাগরে ডুব দিয়েছে । কিন্তু মনের নিশ্চয়ত| কৈ। দিশাহারা মন যৌবনবনে 
অসহায় । অপবিচিত যৌবনের এশখষে মন একদিকে সহসা বিহ্বল, 
অন্যদিকে নিবেদনের দেবতা দূ্লভ। তাই দুঃসাহসের অতিযান-স্বপরে 
কুলবধূর ঘরে ফেরার বৈধ পথটুকু আর ফুবোতে চায় না। চেনা পথের তুচ্ছ 
দরত্ব জীবনের কোন বিশেষ লগে কখনো কখনো এমন দূগম হয়ে ওঠে। 
সমাজের গড়া বৈধ জীবনে আগলভাঙার ডাক যখন আসে, তখন এইভাবেই 
অভ্যস্ত গতির মধ্যে জড়তার জন্ম হয়| 


কিবা সে মোহনরূপ মোর মন বাঁধে। 
মুখেতে না সরে বাণী দৃটি আখি কাদে 
জ্ঞাননাস কহে সবি এই সে কবিব। 
কানুব পিবীতি লাগি যমুনা পশিব | 


2০০৫০ [177266, 0. 72085 145৬5, 


২১৮ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


দুটি আখির' কান্নায় দেহের রূপচ্ছবি | কিন্ত প্রেমেব যে আতি নয়নে অশ্রু 
ঝরায়, তারই ফলে নায়িকার প্রাণে অটল সিদ্ধান্ত জাগে, কৃষ্ণ সঙ্গলাভের বিকল্প- 
টুকু যমুনা-প্রবেশেই পেতে চাই । এ কি যমুনার জলে জীবন বিসর্জন করার 
কথা, অথব! যমুনাকান্তি কৃষ্ণলাভের কথা | 'যমুনা' কথাটি এখানে কি শুধুই 
কথার কথা, অথবা প্রতীক-মৃতি। 


শ্রীরাধা যমুনায় জল ভরতে চলেছেন, 


কেনে গেলা জল ভবিবাবে। 
যাইতে যমুনা ঘাটে, 
সেখানে ভুলিনূ বাটে, 
তিমিরে গবাসিল মোরে || 


কূলবধূ ঘর থেকে ঘাটের পথ কখন ভোলে । জীবনে তারও এক বিশেঘ ক্ষণ 
আছে । রাধাকে তিমিরে গ্রাস করল, সখীর কাছে প্রিয়মিলনে প্রীত। বাধার এ 
উক্তি শ্রিষ্ট। তিমির এখানে চোখে-দেখা অন্ধকার নয়, এ সেই তিমিরমূতি 
কৃষের কথা | রাধার এ ছ্বিবা-চকিত মনের কিনারা মিলল অত:ঃপব, 


স্োত-বিখাব জলে এ তনু ভাসাইযাছি 
কৈ কবিবে কলেব কৃকৃবে | 


এ কি যমুনার জলপ্োতি অথবা কৃষ্ণপ্রেমের পুলক-প্রবাহ । এ সব পদে হতাশের 
আত্মহত্যার কথা নেই, মিলনের দৃঢ় সঙ্গপ্ে পুলকিত আত্ব-সমপণের ইঙ্গিতই 
আসল । রাবার শেঘকখা। শুনি, 

সই লে, পিবীতি দোসব বাতা । 


বিধি বিপান সব কবে আন 
না শুনে ববম-কথা || 


কূলবর্ম এবং সমাজবিধির পথত্যাগিনী পবকীঘ। নায়িকার মুখেই এমন কণ। 
যথার্থ । নির প্রেমে আত্মবল আছে, কিন্ধ প্রগর্ভৈর অসংযম-চিহ্ধ নেই । 


এবার নায়িকার বসন ভূষণ সংক্রান্ত পদের আলোচনা করব । 


চলে নীল শাড়ী নিঙ্গাড়ি নিঙ্গাড়ি 
পরাণ সহিতে মোর ॥| 


বৈষ্বপদে রূপের আবেশ ২১৯, 


আনান্তে নায়িকা গৃহে চলেছে, নায়ক অন্তরাল থেকে সে স্নানশোভ৷ দর্শন করেছে। 
এ রূপচ্ছবির অন্তর্বানপটে নায়কের কাতিরতা৷ হৃদয়স্পশী | নীল বসনের প্রান্ত 
নিউড়ে রাধা আপন চলার ছন্দ স্্রপম করছে। এটি স্নানরীতিব স্বাভাবিক 
অভিজ্ঞতা | কিন্তু এর ফলে কৃষ্েৰ প্রাণ পর্নস্ত মখিত | বসনের অতিরিক্ত জল- 
ধারা রাধার গমনপথের বিঘূ। জলবারাব প্রতি এমন তুচ্ছতা যেন কৃষ্ণের প্রাণে 
বহমান প্রেমফন্তর প্রতি অবহেল। | নিশ্পেষিত হদঘেব এই ব্যথা সামান্য 
একটি করক্রম থেকে জাগলে। | প্রেম যখন দুটি মনকে নিকট কবে, তখন 
এক পক্ষের তুচ্ছাতিত্ুচ্ছ গতিবিধি অপরপক্ষেব মনোবিকারের গুঢ কাবণ । 


তনু সঞ্জে মিলি গেও সজল নিলাম্বব 
বিন্দ বিন্দ ঝক বাবি। 

বোযত সাটা মোহে ধনি তৈজব 
পহিবব আনহি সাড়ি || 


রাধার সিক্ত বসনেৰ বিন্দু বিন্দু বাবিধারা যেন কৃষ্চেরই প্রেমিক-হৃদয়ের 
বিন্দু বিন্দু রপ। অল্গসঙ্গ বঞ্চিত ছওযার বেদনা শাড়ির সঙ্গে সঙ্গে কৃষ্তমনে 
সঙ্্রামিত। তনুসঙ্গ লাভের লাজ্ক বাসনা কত বঙ্কিম পখে প্রকাশ পেল। 
কবির কলাসংঘম কৃঞ্েব হদযদশী | আর একটি পন, 


চনু সব সখিদন ইত জানি। 
কবতন নাহ ধবল ধনি পাণি।। 
নঠে বলয কিএ ঝন ঝন বাজ। 
বালা কিছুই ন কহ ভয-লাজ || 
কত কত সখিজন কবয উপাই । 
ঘনি মুখ চন্দ কবহ ন দেখাই || 


অনভিজ্ঞার প্রথম মিলনের আশঙ্কা | কৃষ্ণের অশোভন আলিঙ্গনে প্রতি বাছ- 
বলয়ের রুষ্ট প্রতিবাদ। ভবে আর লজ্জা নায়িকা কিছু বলে না, অথচ 
বলর বিবাদী । আগ্রহ এবং আশঙ্কায় দ্বিবাগ্রস্ত রাধাচিন্তেব অপ্লীত সম্মতি কত 
তিক উপায়ে কবি শিল্পৰপে বচনা করেছেন । বসন-ভূষণের জড় বস্ত-পদা 
কবির যাদুমন্ত্রে এমন কবেই প্রাণে দূত হযে ওঠে । মাখুর-বিরছের একটি পদ, 


যাহ] পন অকণ চবণে চলি যাত। 
তাহী তাহা ধবণী হইযে মঝু গাত। 
যো সবোবরে পছ" নিতি নিতি নাহ। 
হাম ভরি সলিল হই তথি যাহ || 


২২০ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 


মিলনে নিখিলহাবা 
বিরহে নিখিলময় । 


এ পদে তারই পরিচয়। প্রিয়ের চলার পথে রাধা ধরণীরূপে পাদম্পশ 
পেতে চায়। প্রিয়তমের স্নানসায়রে জলবাশি হয়ে সর্দেহেমনে তাকে আবেষ্টন 
করে থাকতে চায় । বিশের তাবৎ বস্তর অণুকণায় আপন সত্তা প্রসারিত করে 
প্রি়তমকে নিয়ত পাওয়ার এই যে বাসনা, তার দ্বারাই রাধা নিখিল প্রণয়িনীর 
চিরন্তন প্রতিষ্ঠাৌপদ লাভ করেছে । বিরহের একটি পদ, 

লোচন নীব তটিনি নিবমানে । 

কবএ কমলমুখি তথিহি সনানে || 

সবস যূণাল কবই জপমালী | 

অহনিস জপ হরি নাম তোহাবী ॥| 

বৃন্দাবন কাহ্ু, ধনি তপ করই। 

হৃদয বেদি মদনানল ববই || 

জিব কব সমিধ সমুব কব আগী। 

করতি হোম বধ হোএবহ ভাগী || 


রাধার তাপনী মৃতি। হৃদয়বেদিতে প্রজ্জুলিত মদনানল | জীবনকে ইন্ধন 
করে স্মৃতির দাহে সে আত্মাহছতি দান করছে। প্রেমের রাজ্যে প্রথমে 
প্রসাধনকলা, প্রান্তে সাধনবেগ | রাধার এ বূপস্যষ্টি ভক্তের উপলব্ধি থেকে 
জাতি । অন্যত্র এ বাসনারই প্রতিধ্বনি, 

পিয়া জব আওব ই মঝু গেছে। 

মঙ্গল যতছ' কবব নিজ দেহে |। 


এই প্রকারে প্রেমের সাধনায় যে বরলাভ ঘটে, তার স্বরূপ-- 


জনম অবধি হম রূপ নিহারল 
নয়ন ন তিবপিত ভেল। 


লাখ লাখ জ্গ হিম হিয় রাখল 
তইও হিয় জুড়ল ন গেল ||১ 


১ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসতীশচন্ত্র রায় সম্পাদিত শ্রীশ্রীপদকল্নতরু গ্রন্থ থেকে গুহীত। 


বৈষ্ণবপদে রূপের আবেশ ২২১ 


প্রেমের দাহ অনিবাণ, এ ভূষণ চির-অতৃপ্ত| বৈষ্ণব পদাবলীতে রূপ নির্য়ের 
এত উদ্যম একটি প্রশে বিমূঢ় হর 'সখি, রূপ কে চাহিতে পারে।' কেনন৷ তা 
'অনুখন নৌতুন হোয়' | হৃদয় দিয়ে অনুভব করা কূপের অবধি নেই। অসংখ্য 
বৈষ্ণব কবিতার সামান্যই সেই নিরবধি প্রেমে অপীম রূপের ইঙ্গিত মাত্র দিতে 
পেরেছে। 


বৈষ্ুবীয় বরূপকবিতা ও রজশাস্ত 


আলোচনার প্রথমেই একটি স্মৃতিপদ উদ্ধার করি, 


আরে মোর শ্রীরপ গোসাঞ্চি। 
গৌরাঙ্গচাদেব ভাব প্রচাৰ কবিযা সব 
জানাইতে হেন আব নাই || 


জীবে দিলা প্রেষ-চিন্তাযণি || 
রাধাকৃষ্ণ-রস-কেলি নাট্য-গীত পব্যাবলি 
শুদ্ধ পবকীযা মত কবি । 


রাধাকৃষ্চের অবৈধ কেলিকল। রক্ষণশীল হিন্দুসমাজের স্বীকৃতি পেয়েছিল । 
শ্রীক্ূপ গোস্বামীর শক্তি ও সাধনা এ সফলতার মূল। শোভন বৈদদ্ধ্য 
একদিকে, অন্যদিকে আব্যাত্ত্িক কৌলিন্য, এই দুই'র মিলনে পদাবলীব 
সানোননরন হল বটে, কিন্ত প্রপাবিত কালে স্কত কবি-আবেগের মধ্যে সীমা 
দেখা দিল। গতানুগতিকতার নিযন্ত্রণ কবির রূপ-নিমাণ এবং রসস্থাপনাকে 
করেকটি স্থির নির্দেশের আন্ঞাবহ কবে তুনন। গোস্বামী-প্রভাব পদাবলীর 
কাহিনীকে কলীন করেছে বটে, কিন্ত বূপ-কে অনেকক্ষেত্রেই ক্লান্ত 
পুনরাবৃত্তির পথে অবশ করেছে, এও সত্যি। গৌরাঙ্গ-বন্দনা দিয়ে সুরু 
করি। 


শ্রীনবদ্ধীপ-নগৰ-গিবি-কন্দবে 

উল কেশবি-বাজ || 
সংকীতন-বণ হস্কৃতি শুনইতে 

দূবিত দীপি-গণ ভাগি। 
বলরাম দাস কহ অতযে সে জগ মাহ 
হরি-ধনি শবদ খেযাতি || 


স্্প গোস্বামীর বিদগ্ধমাধব নাটকের শির্মলিখিত শ্লোক উক্ত ভাবপদের 
প্রণেতা, | 


হরিঃ পুরটন্রন্দরদূযৃতিঃ কদশ্বসন্দীপিতঃ | 
সদা হৃদয়কন্পরে স্ফুরতু বঃ শচীনন্দনঃ | 


বৈষ্বীয় রপকবিতা ও রসশাস্ত্র ২২৩ 


একদিক থেকে রাধার ভাবদ্যৃতি যেমন বৈষ্ণব ভাবাকাশে গৌর-গৌরব 
এনেছে তেমনি অন্যদিক থেকে রাধার রূপদ্যতিও শিল্পকে লীলারুচি দান 


করেছে। 


ধবল বিভূষণ অশ্বব বনই। 
ধবলিম কৌমুদি মিলি তন্‌ চলই || 


শ্রারাধার আভরণ ও বসন শুত্র। অভিসারিকাশন দেহপ্যতি শত চন্দ্রকিরণের সঙ্গে 
একাকার । শুভ্র জ্যোত্ম্নায় গৌবাঙ্গী বাধার দূপ আলোকলীন। তাই 
'হেরইতে পরিজন লোচন ভূল ।' এ রূপচ্ছট।, 


মলিকাচিত-ধন্সিন্বাশ্চাকচন্দন-চচিতা2 | 
অবিতাব্যাঃ স্থুখং যাস্তি চন্দ্রিকাস্বভিপারিকা: 11১ 


চৈতন্যোত্তর বৈষ্বপদের আলঙ্কাবিক জূপকলা এবং বসস্থাপনা বহুলাংশেই 
রসশাস্ত্রশাসিত। বিশেষত রূপ গোস্বামীৰ উজ্ভুল-নীলমণি, বিদগ্ধমাধব, 
রসামৃতসিন্ধু, পদ্যাবলী, কড়চা ইত্যাদি গ্রন্থ সেযুগের কবিতা-বচনার রসাদর্শ 
ছিল। তাছাড়া, সনাতন গোস্বামীর সংস্কৃত পদাবলী সেকালের বৈষ্ণব 
কবিমানসে একটি নিদি? রসবিধি এবং বূপরীতি প্রস্তুত রেখেছিল । প্রবল 
একটি সংস্কারের মত এই গোস্বামী-প্রভাব পদকারের কল্পনায় মান্যস্থান লাভ 
করার ফলে প্রায় সব কবিতাতেই, প্রত্যক্ষে অখব৷ পরোক্ষে, অনৃশ্য এক 
উন্নতদৃষ্টির পধবেক্ষণ অনুভব করা যায। আর একটি কথা । চৈতন্যপূর্ব 
বৈষ্ণবপদের রসস্থাপনা এবং বূপনিমাণ কি রীতিযুক্ত এবং স্বত:স্ফর্ত | 
চৈতন্যকালে কৃষ্ণ ও রাধার যে নাযক-নায়িকা সংস্কাব ( রূপগত ও রসগত 
ভাবে) বিশিষ্ট মৃতিতে দেখা দিল, পুৰকালে তার কোন পরিচয় নেই। 
প্রমাণ, অদূর-অতীত জয়দেবেব গীতগোবিন্দ। পরকীয় প্রণয়লীলারসের 
কবিতা এবং আসন্ন বৈঝুবভাব-সশ্বোহেব আগমনী গান এই জরদেব-পদাবলীব 
নায়ক নায়িকা গৌড়ীঘ বৈষ্ণবতত্তেব প্রলেপবুক্ত, নিবিশেষ মানুষ । রাধামূত্তির 
সম্ভাবনা জয়দেবের নায়িকাতে থাকলেও গোপিনী পরিচয়ই তার মুখ্য 
পদবী | বিদ্যাপতিতে রাধামূতি-সংস্কার জরদেবের অপেক্ষা আর একট 
ঘনীভূত হলেও তাৰ নিবিশেষ নায়িকা-পরিচয় একেবারে দূলক্ষ্য নয়। 
চৈতন্যপর্ব থেকে যে গৌড়ীয় বৈষ্ণব রসতন্ত্ব একট নিরূপিত লীরাপর্ধায়ে 
প্রবল ভাববন্যা স্থষ্টি করেছিল, তারই অমোধ শক্তি পূবগাষী বৈষ্ণৰকর 


১ ১০ম পরিচ্ছেদ, সাহিত্যদপপণ, বিশুনাথ। 


২২৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


পদাবলীর সমগ্র আবেদনটিকে আপনার মধ্যে আত্্সাৎ করেছে। উপরস্ত 
পদকতা গোবিন্দদাস বিদ্যাপতির কাব্যশিধ্য হওয়ার ফলে এবং চৈতন্য- 
পরবতী বৈষুবকবি হিসেবে গোবিন্দদাসের খ্যাতি ব্যাপক হওয়ার জন্য 
কাব্যশিষ্যত্বের সঙ্গে সঙ্গে আমরা শির-এতিহ্যেরও একটা ধারাসূত্র ( এক্ষেত্রে ) 
অনুমান করতে প্রলু্ধ হই। এছাড়া ছন্দ এবং ভাষাগত সাধ্য তে। স্পষ্টই 
রয়েছে। 

কালিদাসের মেঘদূত কাব্যে নিবাসিত যক্ষ নিমিন্ত মাত্র, নিদিট নায়কের 
কথা গৌণ কথা । রূপ ও ভাব, অপঙ্কার ও ধ্বনি একদ|। নিবিশেষ নায়ক 
নায়িকার বেদনা-মৃতি রচনা করেছিল । জয়দেব অখব৷ বিদ্যাপতির কবি- 
কল্পনায় সংস্কৃত সাহিত্যের এই রীতি-রুচি বিদ্যমান ছিল। চৈতন্য-চিহ্ন 
অথবা গোস্বামী-দীক্ষা না খাকলেও জয়দেব অথবা বিদ্যাপতির নায়ক নায়িক। 
তাদের অগণিত ভাববিলাস ও কটিল বূপকলাধ নিণাঁত হয়েছে, অথচ নিদিষ্ট 
কোন নাম-পরিচবে অতি-চিছ্নিত হরে যায়নি। এককথায় বল। চলে, 
গোস্বামীকৃত রসশাস্ত্রের প্রভাবে নায়ক নায়িকার নিবিশেষ মানবরূপ নামাবলী- 
পরিহিত নিদিষ্ট নায়ক নায়িকায় রূপাস্তরিত। 

যে কবিতা জুদীর্ঘকালে এবং অপংখ্য কবিমানসের আলোয় প্রতিফলিত 
হবে, তার বিষয়বস্তু ও মূলস্তুর যদি পর্ব থেকেই নির্ধারিত মানদণ্ডে বেঁধে দেও! 
যায়, তবে কবির অবাধ করনার স্বাধীনতা হরণ কর! হয়। কবির প্রেরণ! যদি 
মতবাদের ত্বার। আচ্ছন্ন থাকে, তবে জীবনকে বাক্ত করার নব নব আবেগ 
লুপ্ত হতে বাধ্য । ভারতীয় প্রেমকাব্যের ইতিহাস পধালোচন।৷ করলে 
দেখা যাবে, নায়ক নায়িকার জটিল প্রেমে ভাবাকাশের যে মুক্তি ছিল, ত৷ 
দিনে দিনে সঙ্কচিত হয়ে বৃন্দাবন-ভূমির নিজস্ব প্রেমপদ্ধতির অবরোধ লাভ 
করেছে। 

এবার রসের পধায়ক্রমে দৃষ্টান্ত উপস্থিত করব। রচনায় কবির 
শক্তি প্রকাশিত, কিন্তু একই সঙ্গে শাসনের খভু নির্দেশে ত। 
কত কৃত্রিম । অবশ্য এমনও দেখা যাবে, যেখানে রসশাস্্র কবি-বিধান 
থেকে শ্রোক-সূত্র সংগ্রহ করেছে। চত্ীদাসের একটি পদ উদ্ধার 


করি। 


সদাই চঞ্চল বসন-অঞ্চল 
সম্বরণ নাহি করে। 

বসি থাকি থাকি উঠয়ে চমকি 
ভুঘণ খসাঞা। পরে ॥ 


বৈষুবীর রূপকবিতা ও রসশাস্ত্ ২২৫ 


কবিতাটির ধ্বনি দূরবাহী। পূর্রাগের নায়িকা কৃষ্ের আগমন-সন্তাবনায় 
একবার চকিতে অলঙ্কার গুলি পরিধান করছেন, পুনরাষ প্রিয়াগমনের হতাশায় 
সে অলঙ্কার উন্মোচিত কবছেন। প্রত্যাশা ও হতাশায দোদূল মনের এই 
যে আলো-আধারি, ফলে যে মানবাবেদন, আলঙ্কারিক তার থেকে শুধ 
ছানিয়ে নিলেন, অসভ্ভজিত অবস্থায় প্রিযফতমের সম্মুখে যাওযার অনিচ্ছা 
নায়িকাদের স্বভাবসিদ্ধ, 


চিবায সবিবে স্থ।নং প্রিযস্য বহুমন্যতে | 
বিলোচনপথং চাস্য ন গচ্ছত্যনলঙ্কতা ||১ 


এবং তারপর 'নিজ প্রিব সহচবি মেলি । বেশ বনাই, কত যে মনে সংশয়, 
কালিন্দী তীরহিঁ' গেলি।'__এইতাবে প্রনাধন করাব একটানা কাহিনী, 
অঙ্গে অঙ্গে বিশি ভূষণ, তাদের শোভাবর্ণনাঘ নিদিষ্ট কাব্যালঙ্কার, 
বীতির দাসত্ব কবতে স্বাধীন শিররুচির এক করুণ পরিণাম রাঁধাব প্রখসিদ্ধ 
অঙ্গলজ্জায দেখ! দিল। বণনার বাধ্যতা। আছে এবং অসংখ্য কবি আছেন, 
ফলে একঘেয়ে অলঙ্কার ব্যবহারের ক্লান্তি অনেকাংশে রূপের উল্লেখযোগ্যতা 
হারিয়েছে । 

রসশাস্বের নিষমে এই নবাঙ্কুর পৃবরাগ ঘনীভূত হয় লোকের মুখে 
নায়কের নাম শুনে, বংশীত্বনি শুনে, চিত্রদশনে, সাক্ষাৎ দশনে, লিপি প্রেরণে । 
গোবিন্দদাসেব একটি পদ, 


সজনি, যবণশ মানিযে বহু ভাগি। 
কুলবতী তিন পুকখে ভেল আবতি 
জীবন কিযে স্ুখ লাগি || 


পবরাগের পায়ে লোকশ্র্ত কৃষ্ণ, বংশীবাদক কৃষ্ণ 'ও চিত্র-লিখিত কৃষ্ণ যে একই 
নায়ক, শ্রীরাধা তা জানেন না । অশচ স্বতন্ত্র গুণের পরিচয়ে প্রত্যেকের প্রতিই 
তিনি মোহিত। তাই আপন প্রগল্ভ এবং অবৈধ ইচ্ছার কথা উল্লেখ করে 
সখেদে সখিকে বলছেন, এর চেযে মরণ অনেক তাল । এই পদের ভাব গৃহীত 
হয়েছে নিমলিখিত অংশ থেকে | 

১. তুয় পরিচ্ছেদ, সাহিত্যদর্পণ, বিশ্বনাথ । 


টি 


২২৬ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


একসা শ্ন্তমেব লুম্পতি মতিং কৃষ্ণেতি নামাক্ষবং 
সান্দ্রোন্মাদ-পরম্পরামুপনয়ত্যন্যস্য বংশীকল:। 

এষ নিগ্ধ-ঘন-দ্যৃতিমনসি মে লগ ঃ সকৃদ্বীক্ষণাৎ 
কষ্টং বিক্‌ পুকঘবত্রযে বতিবভূনমন্যে মৃতিঃ শ্রেয়সী | 


আর এইভাবে নাবক নায়িকার পরম্পর আসক্তির পরে লালস।, উদ্বেগ, জাগষ।, 
তানব, জড়িমা ইত্যা।দ পৃৰরাগের রীতিসিদ্ধ দশদশ। | বিদ্যাপতি গেয়েছেন, 


অলখিতে হামে হেরি বিহসলি থোবি। 
জনু বজনী ভেল চাদ উজোবি॥ 
কটিল কটাখ-ছটা পড়ি গেল। 
মধুকব-ডন্বব অন্ববে তেল || 


অপূর্ব উৎপ্রেক্ষা রচনা করলেন কবি। নায়িকার কটিল-বস্কিম কটাক্ষের যেন 
ছড়াছড়ি । পুনঃপুন:ঃ প্রক্ষিপ্র কটাক্ষমালার সুনীল ছটায় ভ্রমর-পঙক্তির সম্ভাবনা 
প্রকাশিত । লালসার এমন অনপম রূপ কিন্তু কালিদাসের আদশে রচিত। 


বেশ্াস্তত্তো নখ-পদ-স্থুখান্‌ প্রাপ্য বর্ধাগ্র-বিন্দু- 
নাষোক্ষ্যন্তে ত্বযি যধ্কব-শ্রেণিদীধান্‌ কটাক্ষান্‌ ।|২ 
জ্ঞানদাস গ্রেযেছেন, 
জাগিবা জাগিযা হইল বীন। 


অসিত চান্দেব উদয দিন || 


রাত্রি জাগরণে কৃখতনু রাবা দিবসের কৃষ্ণপক্ষীয চাদে মত বূপের উপান্তে 
লীনা । কালিদাসেব কাব্য এ উপযা মেলে । 


প্রাচী-যুলে তনুমিব কলানাব্রশেষং হিমাংশো: |৩ 


রাধামোহনের পদ, 


ইহ বৃন্দাবনে দেহ উপেখব 
মৃত তনু বাখবি হামাব | 
কবছ' শ্যাম-তনু- পরিমল পায়ব 
তবন্ছ মনোবথ পৃব। 


১ হয় অঙ্ক, বিদদ্ধমাধব, রূপ গোস্বামী । 
২ মেঘদূত, কালিদাস । 
৩ মেধদূত, কালিদাস। 


বৈষ্বীয় বূপকবিতা ও রসশাস্ত্র ২২৭ 


প্রেমের বৃদ্ধি আছে, কিন্তু সিদ্ধি নেই। রাবা তাই মবণ কামন৷ করে। অপূর্ব 
এ আতিপদ মতবাদ-নিয়ন্ত্রিত, 


অকাকণ্য: কৃষ্ো মযি যদি তবাগঃ কথমিদং 
মুধা মা রোদীর্মে কুরু পবমিমাযুত্তবকৃতিয | 
তমালস্য স্কন্ধে বিনিহিতভূজাবল্লরিবিয়ং 
যথ। বৃন্দারণ্যে চিবমবিচলা তিষ্ঠতি ভন্ঃ11১ 


যদূনন্দন দাসের 'বদি কৃষ্ণ অকরুণ হইলা আমারে" পপটি বিদগ্ধমাধবের 
উক্ত শ্রোকের অবিকল অনুবাদ। বিদ্যাপতির আর একটি পন উদ্ধৃত কবে 
পূর্বরাগের পর্যাব শেষ করব, 


তু যদি কহসি কিযে অনুসঙ্গ | 
চৌনি-পিবিতি হোব লাখ-গুণ বঙ্গ || 


এই পদভাবেরই সমবন্মী, 
পর্যঙ্কঃ স্বাস্তবণং 
পতিননুকূলো মনোহবং সদনহ্‌। 
তুলয়তি নহি লক্ষাংশং 
ত্ববিত-ক্ষণ-চৌধা-স্ুবতস্য ||২ 


দেখা গেল, নাবক নায়িকার ভাবকল৷ শাস্ত্রীর নির্দেশের ও পূব কবি-দৃষ্টান্তের 
দ্বারা অনুশীলিত। নায়ক নাধিকার দেহবপ-নির্মাণে নিযুক্ত অনঙ্কাব সংস্কৃত 
কাবা অথবা বৈবঝ্ুঃব শাস্ত্রের দ্বারা নিদেশিত। জামাদেব অভিযতির পক্ষে এ 
কথাও স্পছ হতে চলেছে যে, পরটচৈতন্য বৈঝুব পদাবলী বৈঝৰ বসশান্বের দ্বারা 
এবং প্রাকচৈতন্য পদাবলী প্রাচীন কাব্যাদশে নিরপ্রিত। 


এবার অতিসাবেব পদে রসশাস্ত্রীর নিদেশ লক্ষা কনা য!ক। জ্ঞানদাসেব 
একটি পদ, 


আশন-সরকহ কবে পবৰশাষল 
সময বুঝায়ন সাঝে।। 

কব-কমলে মুখ-কমল লুকায়ল 
আন সযুঝায়ল নাহ। 


১ বিদপ্ধমাধব, রূপ গোস্বামী | 
২ কট্টনীমতয্‌। 


২২৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সৃক্ষা অলঙ্কারে নায়ক নায়িকার অভিসার সঙ্কেত। স্যাস্তকালে ববিকর পদকে 
তিষক রেখায় স্পশ করে অথাৎ কৃষ্ণ ঠিক সন্ধ্যায় কেলিকঞ্জে মিলন-প্রত্যাশী | 
রাধার ইচ্ছা অন্য। পদ্মদলের পৃণ নিমীলনের লগ্বই তাদের মিলন-লগ্র । 
অর্থাৎ ধনান্ধকার রাব্রিই স্থুসময়। সঙ্কেতের শিল্পে মানুষ আর প্রকৃতিতে 
কেমন প্রীতিপূর্ণ দৌত্য ।- রাধার আচরণে একদিকে প্রকাশিত অনুরাগেব লজ্জা, 
অন্যদিকে লগ-নিবূপণের কৌশল | পদটির ভাবনাদর্শ রয়েছে, 


সঙ্কেত-কাল-মনসং বিটং জ্ঞাত্বা বিদদ্ধয়া | 
হমম্নেত্রাপিতাকৃতং লীলা-পদাং নিমীলিতম্‌ 11৯ 


এরপর সনাতন গোস্বামীর তিমিরাভিসারের একটি ছবি, 


হন্ত ন কিমু মন্থবযসি সন্ততমভিজব্লম্‌ 
দন্ত-রোচিবন্তবয়তি সম্ভমসমনল্লম্‌ || 


মন্তনু ঘন-বণমতুল-কৃম্তল-নিচযান্তযূ || 
ধ্বান্তং তব জীবতু নখ-কান্তিভিরতিশান্তম্‌ | 


সনাতন গোস্বামী কৃত আর একটি মংস্কৃত অভিসারের পদ। 
সং কচ-বল্সিত-মৌক্তিক-মালা | 
স্মিত-সান্জ্রীকৃত-শশিকব-জালা || 
পবিহিত-মাহিঘ-দধি-কচি-সিচয] || 
বপুবপিত-ঘন-চন্দন-নিচযা ॥ 


'হরিমভিসর সুন্দরি সিত-বেশ।' বলে সনাতন গোস্বামী রাধাকে অতিসারে উৎসাহ 
দিচ্ছেন । 


১ ১০ম পরিচ্ছেদ, সাহিত্যদপণ, বিশুনাথ। 

২ রূপগোস্বামী জয়দেবের অনুসরণে কতকগুলি পদ লিখেছিলেন সংস্কতে 1.....বড় ভাই সনাতন 
ছিলেন রূপেৰ গুরু | পদগুলিতে তিনি গুকরই ভণিতা দিয়েছেন। পদগুলি যে সনাতনের 
নয়, রূপের রচনা, ত৷ রূপের ্রাতুপ্পুত্র ও শিঘা জীব গোস্বামী লিখে গেছেন পদওলির 
টীকায়। -_বৈষব পদাবলী, শ্রীস্ত্কুমার সেন। 


বৈষ্ুবীয় রূপকবিতা ও রসশাস্ত্ ২২৯ 


মোটামুটি এই আদশেই অভিসারের (তিমির ও জ্যোৎস্না) পদাবলী রচিত। 
পদকতা। সখিরূপে যেন স্বয়ং দূতী। আব রাধা যে স্বয়ং জ্যোত্ম্না-রূপিণী, 
এ ভাবটি অন্যানা বৈঝুব কবির রচনায দেখা যায়। 


চান্দনি বজনি কিবণ বন মাহ। 
হাসিতে কন্দ কস্তম গলি যাহ। 


রাবার হাস্যে কুন্দ-কুন্গুষ বিগলিত। অর্থাৎ চন্দ্রকান্তি যেন কন্দ-কৃস্থমের 
শুভ্র তরল বূপপ্রবাহ। এটি অতিশয়োক্তিমূলক প্রতীয়মান উৎপ্রেক্ষা | তুলনীয়, 


চন্দোদযে চন্দনমঙ্গকেযু 

বিহস্য বিশাস্য বিনিগগতাযা2 | 
মনো নিহস্তং মদনোহপি বাণান্‌ 
কবেণ কৌন্দান বিতবানম্বভুব || ১ 


এবাৰ মিলনেব পালা | বাধামোহনেৰ পদ, 
বাইক দেহ-দণড পবিশোভিত 
এমজল-মুকৃতা বিকাশ || 
নিমিলিত নযন বযন-বব শোভন 
অলখিত সহজহি হাস। 
অলধিন বাহু-বলি অক সব অঙ্গ 
তে উহ বহত উদাস || 


পদে মধ্যা নাধিকাব স্বভাব সূচিত। মিলনলীলায় মগ্ন নাধিকা । এ চিত্রের 
পববূপ, 

শ্রজলনিবিডাং নিশীলিতাক্ষীং 

শৃখচিকবামনবীনবাহুবন্রীষ্‌ | 

মুদিতমনসমস্মৃতান্যভাবাং 

বতিশষনে নিশি রাধিকাং স্মবামি 11১ 


এৰপর মিলনের জন্য স্থান-কালের সঙ্কেত! গোবিন্দদাসের পদ, 


এতছ' সক্কেত করল যব কামিনি 
কানু চলল সোই ঠাম। 
গোপ-গোঙার ভ্রমব বলি খোজত 
গোবিন্দদাস বস গান || 


১ রসমঞ্বী। 
২ উজ্জুল-নীলমণি, রূপ গোস্বামী । 


২৩০ বাউল কাব্যে উপমালোক 


রাধার নির্দেশে কৃষ্ণ সঙ্কেতকঞ্ছে চলেছেন । রাধা আসলে কৃষ্ণকেই (স্বামীর 
সামনে ) ভ্রমররূপে সম্বোধন করেছিলেন | সে সন্কেত-বাক্যের তাৎপয না৷ বুঝে 
মৃখগোপ 'ভ্রমর কোথায় বলে খুঁজতে লাগল | পদটিতে অলঙ্কারের সৃক্ষা প্রযোগ 
দেখি। পদটি নিমূলিখিত শ্রোকের মর্মানুবাদ, 

মদ্বজুান্তোরুহ-পবিমলোন[ত্ত সেবানুবন্ধে 

পত্যুঃ কৃষ্ণভ্রমর করুষে কিন্তবামন্তবাযম । 

তষ্ণাভিস্তং যদি কলরুত ব্যগ্রচিত্তস্তদাগ্রে 

পুম্পৈঃ পারুচ্ছবিমবিবলৈধাহি পুন্নাগকঞ্জষন 11৯ 


শ্রীমদূভাগবতে এ জাতীয় কিছু ভ্রমর-গীতাখ্য পদ আছে। রূপ গোস্বামী এদের 
চিত্রজল্প ভাগের অন্তর্গত “প্রজন্ল অনুচ্ছেদে বিভাগ করেছেন । 
রূপ ও ভাবকলার আলক্কারিক আদশ ( মিলনপবে ) দেখা গেল । এবার 
শীস্ত্রনিদিষ্ট লীলাবিবানের আখ্যাপদ গুলি উল্লেখ করব | বিদ্যাপতির বিপরীত- 
সন্তোগের একটি ছবি; ! 
কি কহব বে সখি কহইতে হাস। 
সব বিপবিত তেল আজক বিলান || 


মবকত-দরপণ হেবইতে হাম। 
উচ নিচ না বুঝি পড়ল সোই ঠাম॥। 
পুন অনুমানিযে নাগব কান। 
তাকব বচনে ভেল সমাধান || 


মরকত দপপণ বলতে কৃষ্ণের বক্ষ-স্থলকেই রাধা উল্লেখ কবেছেন।  প্রতীয়মানা 
উতপ্রেক্ষায় রাবার বিব্রমমূলক রতি-সঙ্কেতের কথাটি সুন্দর । তুলনীয়, 
প্রতিবিদ্বিত-প্রিয়া-তনু 
সকৌন্ততং জয়তি মরভিদো বক্ষঃ। 
পৃকঘায়িতমত্যস্যতি 


লক্ষীযন্হীক্ষা মৃুকবমিব ||২ 


মিলনের পূবে নায়ক নায়িকার রতি-তৃষ্ণা লক্ষ্য করে সবী বলছে, 
কালা হৈয়া এত রসের ভোরা 
খণ্জন কমলে দেখিল৷ পার | 


১ উদ্ধবসন্দেশ কাব্য । 
২ আধা সপ্তশতী। 


বৈষ্বীয় বপকবিতা ও রসশাস্ত্ ২৩১ 


শাকৃন শাস্ত্র অনুসারে পদের মাঝে খঞ্জন পাখি দেখা ভাগ্যবান দর্শকেরই ঘটে । 
শাস্ত্রোক্ত প্রবাদ-কথার সঙ্গে সঙ্গে একটি আলক্কারিক রূপ-কখা ও এখানে আছে। 
রাধার বদন-কমলে খঞ্জনের মত চঞ্চল নয়নভঙ্গি দেখেই যেন কৃষ্ণের রস- 
বিভোরতা | তুলনীয়, 


একে হি খঞ্জনবনো। নলিনীদলস্থো 
দষ্টঃ কবোতি চতুবঙ্গবলাধিপত্যয্‌।১ 


বিপরীত রতির একটি চিত্র, “যানে মীলল গঙ্গ-তরঙ্গ ||" পদটিতে অলঙ্কাবের 
কোন এতিহ্য না থাকলেও রতিবিছার-কলার নিদিট বিধান অযরুশতক 
কাব্যে পাই । প্রথমে আলোচ্য পদটি উদ্ধার করি, 


জুন্দবি, তুযা মুখ মঙ্গলদাতা । 
রতি-বিপবীত-সমযে যদি বাখৰি 
কি কবব হবি হব ধাতা || 
বদ্যাপতি-পতি ও বস-গাহক 
যাযুনে সীলল গঙ্গ-তবঙ্গ | 


তুলনীয়, 


আলোলাযলকাবলিং বিলুলিতাং বিভ্রচ্চলখকুণুলং । 
কিঞ্চিনযুষ্-বিশেষকং তনুতবৈঃ স্বেদান্তসাবং শীকবৈ2। 
তনুযা যত স্ুবতান্ত-তান্ত-নযনং বক্ত,ং বতি-ব্যত্যয়ে 

তৎ সাং পাতু চিবায কিং হরি-হব-বৃদ্ধাদিভিদ্দেবতৈঃ ||২ 


সন্তোগের আর একটি চিত্র উপস্থিত করে পরবতী রসপধায় আলোচনা করব। 


তাল হাস-কুমুদ পুলকাঙ্কুব 

উয়ল স্বেদ-উদ-বিন্দু। 

কহ ঘনশ্যাম দাস অছু ছোযল 
যৈছে তিনি অক সিন্ধু ॥। 


১ শুঙ্গারতিলক। 
২ অমরুশতক । 


২৩২ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


সাগর-নদীর নিসগ-সন্তোগ-কথা নায়ক নায়িকায় আরোপিত । কালিদাসে 
পাই, ৃ 


মুখার্পণেঘূ প্রকৃতি-প্রগল্ভাঃ 
স্বয়ং তবঙ্গাধর-দান-দক্ষ2| 
অনন্যসামানা-কলব্র-বৃত্তিঃ 
পিবত্যসৌ পাযযতে চ সিন্কঃ|1১ 


এবার রসোদৃগারের পদ । যেখানে পদের মধ্যে বিস্তৃত রতি-প্রকরণ-পরিচয়, 
সেখানে বাৎস্যায়নের আদশ গৃহীত, 


প্রেষ কঘল কত বিদগধ-বাজ। 
দশনে দশনে দহ ঘন ঘন বাজ॥। 
দৃছ' তনু লাগন ভালহি ভাল। 
চন্দনে লাগল সিন্দুর-জাল ॥ 


মিলিত দেছের এই বিশেষ রতি-বিকার কামসূত্রে বিস্তারিতভাবে আলোচিত । 


তস্মিরিতবোহপি জিহ্বযাস্য! দশনান্‌ 
ঘটযেৎ তালু জিহ্বাং চেতি জিহ্বামুদ্ধমূ। 
এতেন বলাদ্বদনবদনগ্রহণং দানং চ ব্যাখ্যাতযূ।২ 


এবার রসোদ্‌গারেরই একটি আলঙ্কারিক পদ ( সখির উক্তিতে প্রকাশিত) 
গ্রহণ করা যাক। কৃষ্ণ ও রাধার রূপবর্ণনার ছলে রাধার অনন্যা নায়িকা-বূপ 
অতি কৌশলে ব্যক্ত হয়েছে । 


ঘন-বসমঘ তনু অন্তব গহীন । 
নিমগণ কতহ' বমণি-মন-যীন || 
শ্রবণে মকর গিমে কন্ধু বিরাজ । 

হিয় মাহা লখিমি মিলিত মণি-বাজ || 
এ সখি শ্যাম-সিন্ধু করি চোব। 
কৈছে ধয়লি কৃচ*্কনয-কটোব || 


১ রধুবংশ, কালিদাস । 
২ কামসূত্র, বাৎস্যায়ন। 


বৈঝুবীয় দপকবিতা ও রসশাস্ত্র ২৩৩ 


রূপসিন্কু শ্যাম সাগরের প্রতিটি এঁশ্বষে মণ্তিত, তাব মত ব্যাপক ও বহমান 
রূপ-কায়াকে রাধা কেমন কবে হৃদয়ে গোপন করল, অতিশযোক্তি অলস্কারে 
দূতীর এ বিস্ময় । তুলবীর, 


বিপুলেন সাগরশযস্য কৃক্ষিণা 
ভুবনানি যস্য পপিবে যুগক্ষমে | 
মদবিশ্রমাসকলয়া পপে পুনঃ 

ম পুবস্ত্রিবেকতমধৈকমা দৃশা 11১ 


৮ 


এবার সংক্ষিপ্ত বসোদৃগারের একটি পদ, 


কোন অব্ঝ হেন কচে নখ দেন। 
হ। হা শন্তু ভগন ভৈগেল | 


এ পদের আলক্কারিক সাদৃশ্য ছাড়াও ধ্বনি এই যে, শন্তু সযত্ে অঠনীয, চন্রকলা 
ধাবণ তার পক্ষে স্বাভাবিক। কিন্তু অবিদদ্ধ ব্যক্তি (অক্শলতা হেতু) 
যদি তাকে বিদীণ কৰে, তবে শন্ভুব মাহাস্ত্যই নষ্ট হব। বাধার অতি-উপবত 
বক্ষোদেশের কখাঘ সখি কৌশলে একখা বলেছে । তুলনীব, 


স্বঘন্তঃ শন্ুবন্তেজ-লোচনে হতপরোবব? | 
নখেন কস্য বন্যপ্য চন্দ্রচাডো ভবিদ্বযাতি ||১ 


এবাৰ প্রগন্বভ৷ নায়িকা ভাবে রাধাব একটি সম্ভোগ কখ।, 


উন পব কমল-পাণি অবলম্বেনে 
দূবে কবল আনোআন । 
নিবিহক বন্ধ-বিমোচন নাগব 
কি কনন কিছুই না জান। 
তৈখনে মদন কম্সম-শব হানল 
জব-্জব জীবন মোব। 


সখীকে বিবৃত করতে গিয়ে রাধ। বলেছেন, শীবিবন্ধ উন্মোচিত হলে তার 
সংন্ত/ লুপ্ত হল। আব কৃঞঝ্চেব করম্পশেই প্রথম রাবার ননে রতিবিঘরে বাস্তবতাব 
বোধ জাগল | তুলনীয়, 


১ সাহিত্যদপণ-ধৃত, মাঘ। 
২ রসমঞ্তরী | 


২৩৪ বাউলা কাবো উপমালোক 


স্মরান্ধা গাঢতারুণ্যা সমস্তরতকোবিদা | 
ভাবোনত৷ দর্বীড়। প্রগল্ভাক্রান্তনাযকা |৯ 


রতিশযনে বিবশা এই রাবাকে স্মরণ করেই তার দেহাবস্থান অনুমান করেছেন 
রূপ গোস্বামী, 


মুদিতমনসযস্মৃতান্য ভাবাৎ 
বতিশযনে নিশি রাধিকাং স্মবামি ॥২ 


রসোদৃগারের আর একটি পদ উদ্ধার করি । 


দ্রায়ায় ছাযায লাগিব লাগিযা 
ফিবযে কতেক পাকে। 
আমাব অঙ্গে বাতাস যে দিগে 


সে মখে মে দিন থাকে ॥ 


কৃষ্ণের মনে রাধাব অঙ্গ-সঙ্গের কাতরতা | জ্ঞানদাসেব গার ছায়া বায়ের 
দোসর' ইত্যাদি পদাংশে এই একই ভাব | তুলনীয়, 


আলিঙ্গান্তে গুনবতি মযা তে তুষারাদ্রিবাতা: 
পৃৰং স্পটং যদি কিল ভবেদঙ্গমেতিস্তবেতি ।৩ 


বহু মনুতে ননু তে তন্সঙ্গ ভ-পবন-চলিতমপি বেণুংশ 


এবার মানের পবায়, 


অলি হে, না পবশ চবণ হামাবি। 
কানু-অনব্প বরণ গুণ যৈছন 
খ্রছন সব” তোহারি || 
পুর-বঙ্গিণি কুচ- কৃষ্কম-বঞ্জিত 
কানু-কঠে বন-মাল। 
তাকব শেঘ বদনে তুযা লাগল 
জানদাস হিয়ে কাল॥। 
১ সাহিত্যদপণ। 
২ উজ্জ্বল-নীলমণি । 
৩ মেঘদূত, কালিদাস। 
৪ গীতগোবিন্দ, জয়দেব । 


বৈষ্ণবীয় রূপকবিতা ও বসশাস্ত্র ২৩৫ 


কৃষ্ণের প্রতারণা-কল্পনায় রাধার মান। কৃষ্ঠাঙ্গ ভ্রমরকে উদ্দেশ করে রাধার 
গঞ্জনাবাক্য | শ্রীযদভাগবতে পাই, 


মধূপ কিতববন্ধে। মা স্পৃশাজ্ঘি,ং সপ্থ্যাঃ 
কৃচ-বিলুলিত-মালা-কঙ্ক ম.ন্মশ্লুভিন: || 
বহতু মধুপতিস্তন্মানিনীনাং প্রসাদং 
যদূসদপি বিডস্ব্যং যস্য দৃতত্বমীদূক্‌ 1১ 


উজ্জ্রল-নীলমশিতে রূপ গোস্বামী শ্রীমদ্ভাগবতের এ জাতীয দশটি ভ্রমরগীতাখ্য 
শ্োককে দিব্যোন্মাদ বা চিত্রজল্প ভাবের প্রজল্প প্রভৃতি দশটি স্ক্ষাভাবেব উদা- 
হরণ হিসেবে ব্যবহার করেছেন। সংস্কৃত সাহিত্যে এগুলি অতুলনীয় ধ্বনি- 
কাবা । এই পদ্ধতি অনুসরণ করে বুজবুলি 'ও বাঙলায় বনু প্রলাপ-মান 
পযায়ের পদ রচিত। 

মানিনী নাধিকার রতিসম্তোগ কবি রাধামোহন বাক্ত করোছেন । খিম়া। 
নাধষিকার নিবাপিত মনের রূপ, অন্যদিকে কৃষ্ণকে লাভ কবার বাসনা, 


হবি মুখ হেবযিতে স্ুযুখি অবাঞ্চই 
চাহনি কৃটিলহি ভাতি। 

গদ গদ বচন অস্যা কছু সৃচন 
ততহি মনোমথে মাতি। 


এ ভাবকল্পনা কিন্ক থণকৃত। ভুলনীয়, 


বক্ত়ং কিঞ্চিদবাঞ্চিতং বিব্ণুতে নাতিপ্রসাদোদয়ং 
দৃষ্টিভূগতটা ব্যনক্তি শনকৈবীধাবশেষচ্ছটাযু |।২ 


বসন্তকালীন মানের আর একটি পদ, 


চুম্বনে ইঘত বযান ধনি ফেবি। 
তবমহি সবম আলিঙ্গন বেবি || 
যব পবিবন্তণে গদগদ নাবী । 
যৈছন চববণ তপত কৃশাৰি || 
ইহ সংকীবণ ন্ছ'ক বিলাস। 
জল সেবই যদূনন্দন দাস। 


১ ১০ স্ন্ধ, শ্রীযদ্‌ ভাগবত । 
২ সম্ভোগ-প্রকরণ, উজ্জুল-নীলমণি, রূপ গোস্বামী । 


২৩৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


নায়কের পৃব-অপরাধ স্মরণে নায়িক। কিঞ্চিৎ বিরস। তাই মিলন উষ্ঃ.ইক্ষ- 
চবণের মত দূঃখ-ন্গুখে জড়ানো । মানমিশ্র এ সন্তোগকে রসশাস্ত্রে 'সঙ্কীণ 
সন্তোগ' বলা হয়েছে । 


যত্র সঙ্কীধ্যমাণা স্থ্যব্যালী কম্মবণাদিভি: | 
উপচাবাঃ স সঙ্কীণঃ কিন্ধিত্তপ্তেক্ষপেশলঃ ||১ 


“বিবিধ মান' পযায়ের একটি পদ, 


যমুনা সমীপ নীপ-তক হেলন 
শ্যায়ব মুবলিক বন্ধে । 

রাধা চক্দ্রা- বলিত বিষল-যুখি 
গাওযে গীত পববন্ধে || 


'রাধা চন্দ্রাবলিত' বাক্যেব কৃষ্ণাতিপ্রেত অথ হল, রাধা চন্দ্রসমূহ অপেক্ষ। 
বিমলবদনা | কিন্ত মানিনী নায়িকা এর কদথ গ্রহণ করে কৃঝের দ্বিচারিতা 
বিষয়ে কোপনা হয়েছেন। বিদগ্ধমাধব নাটকে চতুর অন্ধের সংলাপাংশের 
ছায়ায় পদটি রচিত। অন্য অংশে কৃষ্ণ আপন উক্তির সম্ব্যাখ্যা কববার চেঙ্গা 
কবেছে, 


চন্্রস্তব মুখবিস্বং 
চন্দ্রা-নখবাণি কৃগলে চক্দৌ। 
নবচন্দ্রস্ত ললাটং 

সত্যং চন্্রাবলী ত্বমসি | 


আমরা পূর্বেও বলেছি, আবার বলি, কেবলমাত্র ূপ রচনাঘ নব, নাক নায়িকা 
দূতী ইত্যাদির ভাব-চে্টাতেও শাস্্ীব প্রভাব প্রবল । দুর্ভর মানেন একটি পদ, 


সো স্থখ-সম্পদ তহ' বিনু সুন্দবি 
হাসি হাসি আপন বোলাই। 
জনদ।স কহ অব্লতাগি নহ 


দূতিক পবশ না পাই ।। 


আশাতঙ্গের ফলে কৃঝের হতাশ। এবং সহানুভূতিশীল! দূতীর প্রতি আসক্তি 
নায়ক-পক্ষে স্বাভাবিক হলেও কবি বলছেন, কতব্যপরারণা দূতী এ সুযোগে 
কৃষ্ণকে আত্মসাৎ করেনি । 


১ উজ্জ্ল-নীলমণি, রূপ গোস্বামী | 


বৈষ্বীয় বূপকবিতা ও রসশাস্্ ২৩৭ 


উত্তমাদূতী প্রাণান্তেও বিশ্বাসঘাতিনী হন না, এ রীতি বৈষ্ণব রসশাসত্রকারের 
নিদেশিত সিদ্ধান্ত, 


দৃত্যং তু কৃবতী সখ্যাঃ সখী বহাসি সঙ্গতা । 
কৃষ্েন প্রাধ্যমানাপি স্যাৎ কদাপি ন সম্বতা 11১ 


এরপর বিরহের পদ-পধাষ, 


দেখ গখি ববিষা-বঙ্গ | 

কোন অপবাধে আনায়ল মনমথ 
কাটিতে বিবহিণি-অঙ্গ ॥ 

চড়ি বছ কন্ত কদন্ব-গজেন্দ্রহি 
বান্ধল কেতকি-তণ। 

ধবি ধন-বাজ সাজ কবি নীবদ 
গবজল সমবে নিপুণ | 


রবূপকাতিশযোক্তিমলক অলঙ্কাবে রাবাবিরহের বণনা । কালিদাসের 
বূপাদশ অনুসরণ করার পরও সামান্যশক্তি কবিব হাতে কেবল-অনুবাদের 
তুচ্ছতাটুক্‌ অপনীত হল না । 


বলাহকাশ্চাশনি-শব্দ-মর্দলাঃ 
স্ুুবেন্র-চাপং দধতভ্তড়িদৃগুণম্‌ । 
স্ুতীক্ষধাবা-পতনোগ্র-শাযকৈ- 
স্তদস্তি চেতঃ প্রসভং প্রবাসিনাম্‌ ॥|২ 


বিরহিণী নাধিকার মুরলীর প্রতি আক্ষেপ, 


সৃতিস্তে ধন্ঘশ্চ বংশববতো৷ বন্দে তয়োরস্তিমং 

বিদ্ধো যেন জনস্তনূং বিরহয়ন্লাস্তশ্চিবং তাম্যতি। 
বিদ্ধানাং হৃদি মাব-পত্রি-বিষমৈধ্বানেঘূভিনম্তুয়া 

ক্রবে বংশি ন জীবনং ন চ মুতিধধোবাবিবাসীদাশা 1৩ 


১ উজ্জ্ুল-নীলমণি, রূপ গোস্বামী । 
২ বর্ধাবণন, তুসংহার, কালিদাস। 
৩ বিদগ্ধমাধব, রূপ গোস্বামী | 


২৩৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


্ঞানদাসের একটি পদ, 


দ্বিগুণ আগুন দেও শ্যামেব মুবলী ॥ 
উভ হাতে তোমায মিনতি কবি আমি | 
মোর নাম লৈযা আর না৷ বাজিহ তুমি ॥ 


তোরে কহি বাঁশিয়া নাশিযা সতীকল। 
তোর স্ববে মুগ্িঃ অতি হৈযাছি আকুল || 


চণ্ডীদাগ বিদ্যাপতি ইত্যাদি কবিদের ও এ জাতীয় পদ পাওয়া যায়। নায়িকাঁৰ 
“ভবন বিরহ' পদ, 


খেণে খেণে কান্দি লুঠই রাই বথ আগে 
খেণে খেণে হবি-মুখ চাহ। 


শিবরাম দাসের 'খেণে বনি রোই ৰোই খিতি লুঠত' ইত্যাদি পদও পাই। 
তুলনীয়, 


৩ 


ক্ষণং বিক্রোশস্তী বিলুঠতি শতাঙ্গপ্য পৃবতঃ 

ক্ষণং বাম্পপ্রস্তাং কিবতি কিল দৃষ্টিং হবিমুখে। 
ক্ষণং রামপ্যাণ্থে পততি দশনোত্তন্তি ত-তৃণ। 

ন বাধেয়ং ক বা ক্ষিপতি ককণান্তেবি কহবে |1১ 


বিরহের দশদশার নায়িকা-ভাব বর্ণন।, 


যাহা পছ' অরুণ-চবণে চলি যাত। 
তাহ তাহী৷ ধবণি হইয়ে মঝু গাত।। 
যো৷ সনোববে পন" নিতি নিতি নাহ || 
হাম ভবি সলিল হোই তথি মাহ ॥। 


রাব৷ নিখিল বিশ্বে প্রিয়তমের অনুভব কামনা করেছে । নিজ দেহেব পঞ্চভূত- 
পদাথে কৃষ্ণের সঙ্গ বাসনা! করার বিরহাতি । কল্পনার এমন উদার আধার 
বৈষ্ণব সাহিত্যে দূলত। অতিশয়োক্তিমূলক অলঙ্কারের প্রয়োগ এস্বলে কত 
স্ুমিত। রাধামোহন ঠাকরের মতে পদটি উজ্জবল-নীলমণি-ধৃত প্রাচীন 
একটি শ্রোকের মর্মানুবাদ, | 


১ পদকল্পতরু-ধৃত রূপ গোস্বামীর শোক । 


বৈঝুবীয় দপকবিতা ও রসশাস্ত্র ২৩৯ 


পঞ্ন্বং তন্রেতু ভূতনিবহাঃ স্বাংশে বিশস্তি স্ফটং 


ধাতারং প্রণিপত্য হস্ত শিরসা তত্রাপি যাচে বৰং। 
তদ্ধাপীঘু পয়স্তদীয়মুকরে জ্যোতিস্তদীয়াক্ষনে 
ব্যো্লি বোম তদীববর্ত্বনি ধব তন্তালবৃন্তেহনিল211১ 


বিরহের শেষাবস্থার দিব্যোন্মাদ | কৃষঝ্-কথার ইতিহাসে এই মিলনের 
বাণী সবত্র ঘোষিত । সমুমত আব্যাত্বিক অনভূতিই এ জাতীয় ভাব-পদের 
প্রশেতা, 
অনখণ মাধব মাধব সোঙবিতে 
স্থন্দবি ভেলি মাবাই। 
'ও নিজ তাৰ সভাবহি বিছুবল 
আপন গুণ লুবধাই |৯ 


প্রেমেব স্বভাবই এই, প্রণরিমুগলকে সম-্বন্বাক্রান্ত কবে। প্রোমোতকঘ 
হেতু বৃজগোপীবা যে কৃঝ্-বিরহে আমিই কৃষ্' এরূপ ভাবাক্রান্ত হবেছিলেন, 
তা শ্রীক্বভাগবতের দশম স্কান্ধে বণিত রযেভে । জরদেব গোস্বামীব পদেও পাই, 


মছনবলোকিত মগডন-লীলা | 
মধুবিপুবহমিতি ভাবনশীলা || 5 


গৌরাঙ্গবন্দনা খেকে সুরু করে পুববাগ অভিসার মিলন রসোদৃগান মান 
বিরহ এবং ভাবোনমাদ পর্যায় পর্যস্ত যে পরকীয়৷ প্রেমধার৷ বৈঝুব পদাবলীতে 
পাই, তা পৃৰগামী কবি. দার্শনিক ও শাস্ত্রকারের প্রতিষ্ঠিত রসপ্রস্থানের মানদণ্ডে 
বহলাংশে নিণীতি। আলোচনাব এ কখাটি অন্তত স্পষ্ট যে, রাধাকৃৰ নাম- 
পরিচয়ে অতি-চিহ্নিত নাক নায়িকার মানব-সংস্থা ( চে ) সঙ্কৃচিত। 
ভারতবর্ষের প্রাচীন প্রেমকাবো মানুষ হিসেবে যে নায়ক নায়িকা একদা বিশ্ববাসী 
হবার সৌতাগ্য পেয়েছিল, বৈষুবের ধারণায় অনুবাসিত হরে তারাই বৃন্দাবন- 
বাসী রূপে দেখা দিল। প্রেমের ছলা-কলায়, ভাব-চেষ্টায়, আচরণ-প্রকরণে 
রাধাকৃষ কতকগুলি নির্ধারিত বৈষ্ণবী ইচ্ছার অনুগত । ফলে এই মানুষদুটিকে 
কেন্দ্র করে চেষ্টা, নিষ্ঠা, তৃষ্ণা অথবা তপণের যত পথ উদঘাটিত হয়েছে, 


১ উজ্জ্ল-নীলমণি-ধৃত প্রাচীন শ্বোক। 
২ সবগুলি বৈষ্ণবপদ শ্রীসতীশচন্দ্র বায় সম্প।দিত শ্রীশ্রীপদকল্পতর গ্রন্থ থেকে গৃহীত। 
৩ গীতগোবিন্দ। 


২৪০ “ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


(কখনো অলঙ্কারের রূপে, কখনে৷ ভাবের ব্যঞ্তনায়) তা বছলাংশেই শাস্ত্রো্ত 
জীবনবিধির আন্ঞাবহ | তাই জীবনের একই চেষ্টা অথবা রূপ নিয়ে প্রচুর 
সংখ্যক যে পদাবলী লেখা হয়েছিল, তাতে নতুন কখা তুলনায় কম। 
জীবন যেখানে আপন স্বভাবে প্রকাশিত হওয়ার বদলে প্বস্থাপিতি কোন 
মানদণ্ডের যাষ্টি ধরে চলে, সেখানেই তার সীমা-সন্কোচ। গোস্বামীকৃত 
শীন্্রশাসন বৈষব কবিকে মৌন করেনি, কিন্তু অনেকাংশে মুগ্ধ করেছিল। 
শাস্ত্রের সম্মোহনে পণাবলীর রূপ গোস্বামী-নিভর | 


গ্ঞ্বলহ্ম অঅপ্রন্াম্্ ৃ 
জীবনীকাব্য 


বৈষ্ণব জীবনীকাব্যে উপমার বূপমোহ কোথাও প্রায় ঘনীভূত নয়। এমন 
ব্যাপার সন্ভব হয়, যখন কবি উপমেয়-পক্ষের রূপ গুণ কর্ষে এমন কোন 
অপৃণতার অবকাশ রাখেন না, যা উপমানের উতৎকর্ষে পরিপণ হয়ে ওঠে। 
জীবনীকাব্যে কবির প্রধান উপমেয় গৌরাঙ্গ মহাপ্রভু । প্রতি গ্রন্থেই মহাপ্রভু 
সম্বন্ধে জীবনীকারদের প্রতিপাদ্য, চৈতন্যদেবকে মানুষের মৃতিতে উপস্থিত ন৷ 
করা | অনন্ত বন্ধ যখন কবির অলঙ্কার-কর্ষের উপমেয় হয়ে দাঁড়ায়, তখন তার 
মধ্যে কোন পাথিব সীম! থাকে না, যা উপমানের উত্তীর্ণ শক্তির সাহায্যে রম্য 
রূপাশ্রয় রচনা করতে পারে । লোচনদাস বলেছেন, 
পঙ্গ মহী লজ্ঘিবারে করে অহঙ্কার 
ক্ষদ্র পিপীলিক। গিবি চাহে বাহিবাব | 
এছন আমাব আশা হৃদয়ে বিশাল। 
গোবা অবতার কথা কবিতে প্রচার ॥ ১ 


গোরা-মাহাত্ব/ কীর্তন করাই যদি কবির সাধ্যাতীত হয়, তবে তাকে অলঙ্কারের 
রূপাশ্রয়ে নিরূপণ করা কল্পনাতীত ব্যাপার । কৃষ্দাস কবিরাজ “সাধ্যসাধন? 
পরিচ্ছেদে লিখেছেন, 


বায কহে আমি নট তুমি সুত্রধাব। 
সেই মত নাচাও যেইমত নাচিবাব || 
মোব জিহ্বা বীণামন্ত্র তূমি বীণাবাবী। 
তোমাব মনে যেই উঠে তাহাই উচ্চারি ॥২ 


পরিপূর্ণ শরণাগতিতে ভাবুকের মগ্রতা আছে, শিল্পীর রূপনণিণয় অনুপস্থিত । 
শী ভাবনাকে পরিচিত রূপলোকের নিদিছ আয়তনে যদি না পাওয়া যায়, 
তবে উপমার শোতা জাগতে পারে না। জীবনীকাব্যের প্রায় সবত্র সেই 
ব্যাপার । 

এক্ষেত্রে পরশ ওঠে, তবে কি ঈশ্বরচিন্তায় পদাবলী ও জীবনীকাব্যের 
রচনাকারদের দৃষ্টিভঙ্গির কোন পার্থক্য আছে। আগের পরিচ্ছেদে পদাবলী- 
কারের তক্তিতাব ও কবিতাবের আলোচনা করেছি । গোষ্ঠীশাসনের ফলে 


১ স্ত্রথণ্ড, চৈতন্যমঙ্গল। 
২ মধ্যলীলা, চৈতন্যচরিতামৃত। 


১৩ 


২৪২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


কেবল-ভক্তেরই রাধাকৃষ্ণ লীলাবর্ণনার অধিকার । চৈতন্যকালীন ও পরবর্তী 
বৈষ্ণব কবিতার প্রায় সর্বত্র এ প্রমাণ মেলে । বৈঝ্বদীক্ষাই যেখানে চিত্তে 
কবিতাব উদ্বোধনের হেতু, সেখানেও বর্ণনায় উপমার বূপবোধ জাগা উচিৎ 
ছিল না । কিন্তু তা অন্তত পদাবলীতে সম্ভব হয়েছে । ভক্তির দীক্ষা এ গোষ্ঠী- 
শীণ্তীতে প্রবেশের ছাড়পত্র হলেও রাধাকৃষ্ণ নামক দুটি (দেবস্বরূপ ) মানুষের 
বিরহ-মধূর জীবনের চিত্র রচনাই পদাবলী-কবিদের বিষয় ছিল। জীবনীকার 
কবিও প্রথমে ভক্ত পরে রচয়িতা | কিন্তু তাদের রচনার বিষয়বস্ত রাধাকৃষ্ণের 
আবেগলীল৷ নয়, চৈতন্য নামক মানুষটির তত্তুমর্ডিত ভাবলীলা | দীক্ষার প্রথম 
স্তরে পদাবলীকার ও জীবনীকারের মধ্যে পার্থক্য না থাকলেও তাদের 
কবিতার উদ্দীপক বিষয়বস্ত স্বতন্তর। এক ক্ষেত্রে দেবতাকে কল্পনায় ও অনুবাগে 
মানুষী জীবনচেষ্টার বূপরেখায় নির্ণীত করা, অন্য ক্ষেত্রে মানুষকেই তন্তুদর্শনের 
মধ্যে উত্বায়িত ( 591101816 ) করে বৈষ্ণবীয় লীলাস্বরূপ প্রকাশ করা । 
এ প্রসঙ্গে বলে রাখি, পদাবলীতে চৈতন্যলীলার যে সব (জীবনীকাব্যের অংশ 
নয়) পদ পাওয়া যায়, সাধারণত সেগুলি কৃষ্-লীলাপদ অথবা প্রাথনাপদের 
তুলনায় রূপোত্কর্ষে অনেক সামান্য । আবার কৃষ্ণচলীলার এক একটি পালার 
(যেমন অভিসার, মান, বিরহ ইত্যাদি ) মুখবন্ধ (গৌরচন্দ্রিকা ) হিসেবে প্রাপ্ত 
চৈতন্যলীলাপদগুলি গৌরাঙ্গবিষয়ক পদের তুলনা অনেক তাল । কেনন৷ 
সেগুলিতে এক একটি পালার লীলানিষধাস চৈতন্যের রূপবণনায় আরোপিত । 
কিন্ত যে চৈতন্যলীলাপদণ্ডলি কৃষ্ণলীলাস্মতি-বজিত, সেগুলিতে চৈতন্যর বূপ- 
কথা কখনো অলৌকিক, কখনো বা তন্বাশ্রয়ী | 

আর একটি ব্যাপার লক্ষণীর। জীবনীকাব্যগুলিতে যত রকমের 
অলঙ্কার ব্যবহৃত, তাদের মধ্যে ব্যতিরেক সবাধিক। ব্যতিরেক অলঙ্কারেব 
প্রাধান্য অবশ্যন্তাবী, কেননা এই বিশেষ শিল্পক্রিয়ায় উপমেয়ের গৌরব দিয়েই 
আস্বাদনের সবুর । আর চৈতন্য সেই উপমেয়-গৌরবের সারবস্ত ব'লে এ 
প্রকার সম্ভাবনা অনিবার্ধ | বৃন্দাবন দাসের নিত্যানন্দ রূপবননার একট অংশ, 


কি হয় কনকজ্যোতি সে দেহেব আগে। 
সে বদন দেখিতে চান্দের সাধ লাগে || 
সে দত্ত দেখিতে কোথা মুকৃতার দাম। 
সে কেশ বন্ধন দেখি না রহে গেরান || 
দেখিতে আয়ত দূই অরুণ নয়ান। 

আর কি কমল আছে হেন হয় জ্ঞান ||১ 


১ 'মধাখও, চৈতনাভাগবত। 


জীবনীকাব্য ২৪৩ 


নিত্যানন্দের অভিনব রূপে কৰি সম্মোহিত, ফলে শিল্পীর নিরাসক্তি লুপ্ত । পরি- 
বতে মমত্বজনিত কতকগুলি মানব-দ্বলতা দেখা দিয়েছে । ব্যতিরেক অলঙ্কারে 
রূপের অভিনব শক্তি সুন্দরের চেতনাকে ততটা জাগ্রত করে না, প্রীতি এবং 
মমতার নিবিড় স্পশে যতটা রমা ভাবসন্মোহ রচিত হয়। আর চৈতন্য- 
জীবনের রূপ নির্ণয় করা যেহেতু রচয়িতাদের পক্ষে ভক্তিবমের নিষেধের মত, 
সেজন্য ব্যতিরেক অলঙ্কার ব্যবহাৰ করে তারা ভক্তেব আতিৰ মধ্যে চৈতন্য- 
ভাবটিকে গেঁখে দিয়েছেন । 

বাধাকৃঝ্ পদাবলী আর চৈতন্যজীবশী নিয়ে বৈষ্ণবের ভাবাকাশ। পদা- 
বলীতে অলৌকিক ঈশুর কবিশক্তির গতীর আকর্ষণে যতই পাখিবতা৷ পেয়েছে 
ততই কবিতা রচনার সাধকতা । অন্যদিকে মান্ষ-চৈতন্য ভক্তের বিহ্বল 
দৃষ্টিতে যতই দিব্য্প পেরেছে, ততই তা নিরূপিত নূপাশ্রব ছেড়ে একটা দাশনিক 
তাবানৃভূতিতে পরিণত । পদাবলীতে চিরকালের মানব-মানবীলীলার বাস্তব 
অভিজ্ঞতা কবির কক্পনাদৃষ্টিতে শোতমান। জীবনীকাব্যে কালবৃত ব্যক্তি- 
মানুষের বাস্তবলীলা ভক্তের অলৌকিক বিশ্বাসে অতিবঞ্জিত। পদাৰলীতে 
রাধাকৃঞ্ণ দেবনির্মোক ফেলে মানুষের আকারে রূপবান। জীবশীতে চৈতন। 
মানবসীমা উত্তীণ হয়ে অসীম অন্ভতিন বিষর | 


চৈতন্যাচরিতাম্থৃত 


কৃষ্ণদাস কবিরাজের জীবনীকাব্যে অলঙ্কারের স্বরূপ মূলত দাশনিক। 
অধ্যাত্ব-রহস্য যখন নৈয়ায়িকের ধারণায় স্পষ্ট হতে থাকে, তখন সে অনুভূতি- 
প্রকাশের ক্ষেত্রে যে সব উপমান আহত হয়, তা চাক্ষঘ বস্তপূর্চের রূপাশ্রয় নয় । 
উপলব্ধির স্তরতেদে সে উপমান কখনো বস্তুর পাথিব ব্যঞ্জনাট্‌ক গ্রহণ করে, 
কখনো বস্তর শুদ্ধ গুণাংশ মম্থন করে নেয়, আবার কখনো বা (অতি গতীর 
স্তরে) কবিমনের দার্শনিক যুক্তিক্রমই উপমানের মত প্রযুক্ত হয়ে থাকে । বিশ্তদ্ধ 
দশনের আলোকে পদ্য-প্রণয়েনের যে উদ্যোগ আমরা কৃষ্ণদাসের চৈতন্য- 
চরিতীহৃতে দেখি, তাদের প্রকৃতি মোটামুটি এই তিনপ্রকার। 

বস্তর ক্রিয়। বা ব্যবহারের দ্বারা যে পাথিব ব্যপ্জনা, তাকেই উপমানের মত 


গ্রহণ করার লক্ষণ, 


প্রতি কহে, তৃষি কি কাধ্য করিলে। 

ঈশ্বব না দেখি কেনে আগে হেথা আইলে || 
বায কহে চবণ বথ হৃদয় সাবথি। 

যাহা লঞগ যায় তাহা যায জীব-বধী 1১ 


রথ, সারথি ও রখী যথাক্রমে মানুষের চরণ, হৃদয় ও জীব,_এই উপমেয়- 
গুলির উপমান। উল্লিখিত উপমেয় উপমানগুলির বস্তরূপগত ( 9৮16০৮৮5) 
লৌকিক অর্থ কিন্ত কবিতার বক্তব্য নয়। প্রভুর অভিমুখে রায় রামানন্দের কেবল 
সশরীরে আগমনের কথা এ নয়। এখানে উপমেয়-বস্ত চরণ' ধর্ম পথে গতির 
প্রতীক (5)720001 ), “হৃদয়' ইষ্ট বা শ্রেয়োলাভের ব্যাকলতার এবং জীব 
ইঞ্টপ্রাপ্তির আধারের | এই ভাবগত ব্যাকৃলতার প্রবাহকে প্রবতিত করতে পারে 
যে উপমান, তা রথ, সারথি এবং রথীর নিছক অবয়ব-চেতনার দ্বারা সম্ভব নয়। 
এখানে “রথ' অর্থে রূপাশ্রয়ী ধাবমানতা, 'সারথি' অর্থে যৃত্ত পরিচালনা- 
বুদ্ধি এবং “রথী' অর্থে অন্তরের জিগীষা | বহিশুঁখী প্রবৃত্তিরিপুকে পরাজিত 
করে চৈতন্যের অভিমুখে সংহত চিত্তের এই যে বিজয়-অভিযান, তা যদি শুধু 
মামূলি সাক্ষাৎকার হত, তবে চৈতন্যমাহাত্ব্য এবং তীর তগবস্তা জীবনী রচনার 
মধ্যে প্রতিষ্ঠিত হতে পারতো না । কবি কৃষ্ণদাস দর্ণনের আলোকে চৈতন্য- 


১ ১১শ পরিচ্ছেদ, মধ্যলীল। | 


চৈতন্যচরিতামৃত ২৪৫ 


জীবনের ঘটনাতথ্য শোধিত করে নিয়েছিলেন বলেই মানব-চৈতন্োর 
ভগবত্ত। এমন দার্শনিক ভাবনার পথ পেল। 


কঞ্চলীলা-মণ্ডল শুদ্ধ শঙ্খ-কগুল 
গড়িয়াছে শুক কাবিকব। . 

সেই কৃণডল কানে পৰি তৃষ্ণা লাউথালি ধবি 
আশা-ঝলি স্ন্ধের উপর || 

চিন্তা-কাম্থা উড়ি গায় ধূলি বিভৃতি মলিন কায় 
হা হা কৃষ্ণ প্রলাপ উত্তব। 

উদ্বেগ দ্বাদশ হাতে লোভের ঝুলি নিল মাথে 
তিক্ষাতাবে ক্ষীণ কলেবর ||১ 


বূপকের মাধ্যমে কৃষ্ততক্তের পরম বৈরাগ্যেব রূপ । “শুক কারিকরের' গড়া 
কৃষঃশোভন শঙ্খকণ্ডলই ভক্তের নিত্য কণভূষণ। শ্রীমদ্ভাগবতের প্রণেতা 
শুকের কারিকর-বূপ অথবা শঙ্খকৃণ্ডলের কণভূষণ জাতীয় পাথিব রূপাশ্রয় 
এখানে উপমান নয় | মূল কথা, তক্তির সবৌত্তম দীক্ষাই ভক্তের জীবনে শরণ্য। 
কষ্ণদাস সেই মহতী ভক্তিকে তক্তের অবলহ্ধনের উপমানরূপে ব্যবহার করে- 
ছেন। বস্ত্র ক্রিয়া অথবা ব্যবহারের ফলে পাথিব বাঞ্রনাটুকুই কৰিব 
উপমান। 


সাধন ভক্তি হইতে হয় বতিব উদয়। 
বতি গা হইলে তাব প্রেম নাম কয় || 
প্রেম বৃদ্ধি ক্রমে নাম শ্নেহ মান প্রণয়। 
বাগ অনুবাগ ভাব মহাতাব হয় ॥ 
যৈছে বীজ ইক্ষুবস গুডখণ্ড সাব। 
শকরা সিতা মিশ্রি উত্তম-মিশ্রি আর |২ 


সাধন-তক্তি থেকে রতি, রতির থেকে প্রেম, প্রেমের পথে পাথিব কতকগুলি 
তাবের মধ্যে দিয়ে স্বীয় যহাতাবের জাগরণ । লক্ষণীয়, উপমানগুলির 
( যথা ইক্ষরস, গুড়খণ্ড, শকরা, সিতা, মিশ্রি, উত্তম-মিশ্রি ইত্যাদি ) বস্তপ্রকৃতি 
কবির উদ্দিষ্ট নয়, তাদের পরিণামের ক্রমোত্তীণ স্বাদ্ূতাই লক্ষ্য। অচল 


১ ১৪শ পরিচ্ছেদ, অস্ত্যলীলা | 
২ ১৯শ পরিচ্ছেদ, মধ্যলীলা | 


২৪৬ বাউল কাব্যে উপমালোক 


বস্তপিপ্ডের যথাস্থিত লক্ষণ যদি উপমান হত, তবে এ অলঙ্কারকে দার্শনিক' 
প্রকৃতির না বলে ভোগধর্ষী উপমা বলা চলত । কিন্তু এখানে ভাবের গাঢ়তা- 
ক্রমের সঙ্গে রূপান্তরশীল ইক্ষ্রসের শেষ পরিণাম উপমিত। তাই বস্তু নয়, 
বস্তর বূপাস্তর-ব্যঞ্জরনাই এখানে উপমান। অনেক ক্ষেত্রে কবির উপমান 
বস্ততিত্তির শুদ্ধ গুণাংশ দিয়ে গড়া, 


যণি যৈছে অবিকৃত প্রসবে হেমভাব। 
জগজ্প হয় ঈশুর তবু অবিকাব 11১ 


বিভুস্বরপ বোঝাতে কৰি মণির উপমা ব্যবহার করেছেন। মণির বিভাস 
আছে, বিকার নেই । বস্ত্র এই শুদ্ধ গুণাংশ স্বতন্ত্র করে নিয়ে উপমানের মত 
ব্যবহার করা হয়েছে । আরও একটি দষ্টান্ত নেওয়া গেল। 


মায়া কাধ্য হইতে আমি ব্যতিবেক ॥ 
যৈছে স্যেব স্থানে ভামযে আভাস। 
স্য বিনা স্বতঃ তাব না হয প্রকাশ || ২ 


স্বরূপের বিলাসাংশ মায়া । সেই বিলাসই স্বরূপেব ছদ্যযূতি। তেমনি মেঘের 
আড়ালে সূর্যের আভাস সূধেব অস্তিত্বের জন্যেই সম্ভব । আকাশে মূর্ধের আচ্ছন্ন 
মৃতি তার আবহ স্থ্টি করে। সূধরশ্মি সূর্য নয়, কিন্তু তা সুযমুখী পথের রেখা । 
তেমনি লীলাবিলাসের ছটামলে মধ্যবিন্দু হল বিভূশক্তি । কবি এ অংশে সুধের 
বস্তদেহ বা তার দৃশ্যগত রশ্িজালকে উপমানরূপে ব্যবহার করেন নি, আসলে 
'সর্য' এবং তার 'রশ্' সম্বন্ধীয় মানব-ধারণার সূক্ষ্ম এবং অলক্ষ্য বিজমটিকে 
তিনি ঈশৃরস্বরূপ নিণযের উপমানরূপে বাবহার করেছেন । আর একটি দৃষ্টান্ত, 


বৃদ্ধ অঙ্গকান্তি তাৰ নিবিশেষ প্রকাশে । 
সূর্য যেন চর্নচক্ষে জ্যোতিষয ভাসে || ৩ 


সাকার রূপাবয়বকে নিভর কবে এবং অতিক্রম করে কান্তি (৪:০০ ) যেষন 
একটি বিদেহ-চেতনা, তেষনি সুবশরীবকে অন্তরশারী করে মৃদুদৃষ্টি মানুষের 


চোখে তার জ্যোতিশনরতাও সত্যের প্রতিভাস মাত্র । বিশেষেবই এই যে 
নিবিশেষত্ব, সেই শুদ্ধ স্বস্বভাবটিকে কবি উপমান হিসেবে ব্যবহার করেছেন। 


১ ঘষ্ঠ পবিচ্ছেদ, মপ্যলীলা | 
২ ২৫শ ,, রী 
৩ ১৯শ ১, নং 


চৈতন্যচরিতামূত ২৪ 


অনুভূতির অতি গভীর স্তরে কবির দাশনিক যুক্তিক্রম কি প্রকারে উপ- 
মান হয়ে ওঠে, এবার লক্ষ্য করা যাক, 


বন্ধ হৈতে জন্মে বিশ্ব বঙ্ধেতে জীবয়। 
সেই বৃদ্ধে পুনবপি হয়ে যায় লয় || 

অপাদান করণাধিকবণ কারক তিন।। 
তগবানেব সবিশেষ এই তিন চিহ্া || ১ 


বন্ধ ও বিশ্বের সম্পক নিণয় করতে কৃষ্ণদাস যে উপমান ব্যবহার করেছেন, তা৷ 
কোন বস্তর রূপাবয়ব অথবা বস্তুর থেকে স্বতন্্ করে নেওয়া তার গুণ, ধর্ম ব৷ 
ক্রিয় পর্যস্ত নয়। ব্যাকরণের প্রতিষ্ঠিত যুক্তিসূত্র এখানে উপমানরপে প্রযুক্ত ! 
আমরা ব্যাকরণবৃদ্ধিতে জানি, অপাদান কারকে পঞ্চমী, করণে তৃতীয়া এবং 
অধিকরণে সপ্তমী বিভক্তি হয়। বন্দ থেকে ( হৈতে) বিশ্বের উদ্ভব, বৃদ্ধের 
দ্বাবা স্থিতি এবং বন্ধের মধ্যে বিলয়, বৃন্দের এই তিন অভিজ্ঞান। তাকেই 
কৃষ্দাস বিশ্ব সম্পকে যখাক্রমে অপাদান, করণ এবং অধিকরণ বলেছেন। 
বিশবর উদ্দেশ্যে বন্ধের প্রথম কারক-রূপ হল, অপাদান | দ্বিতীয় কারক-রূপ 
করণ। তৃতীর কারক-রূপ অধিকরণ। কারক অর্থে যে করে'। যেমন 
প্রস্তুতকারক | বৃদ্ধ সেইবূপ বিশ্বসম্তব, বিশৃস্থিতি এবং বিশ্ববিলয়েব কাবক । 
কিন্ত এখানে ব্যাকবণগত উপমানের দ্বারা কবি বৃন্ধকে মূল এবং বিশ্ব সঙ্গে 
তার অবিচ্ছেদ্য সম্পকেব যুক্তি প্রদশন করেছেন । এ জাতীয় উপমা বাঙলা 
সাহিত্যে দূলভ। অনুভূতি কত গভীর ও সেই সঙ্গে স্বচ্ছ হনে তবেই এমন 
একটি যুক্তিমার্গ উপমানের মত ব/বহৃত হতে পারে! রূপের সৌন্দর্য এখানে 
নেই, কেবল যুক্তিব নিপুণ দক্ষতা এক অভাবিত বিচারকোণ থেকে পাঠকের 
ভাবনাকে বিহ্বল করে দেয়। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


বন্ধ আত্মা ভগবান অনুবাদ তিন। 
অক্গপ্রতা অংশম্বদপ তিন বিধেষ চিহ্ক || 
অন্বাদ আগে পাছে বিধেষ স্থাপন । 
সেই অর্থ কহি শুন শাস্ত্র বিববণ ২ 


সীমাবদ্ধ-বৃদ্ধি মানুঘের দ্বারা উপলব্ধ এবং কথিত বলেই বৃদ্ধ আত্বা ভগবান 
ইত্যাদি অনির্ধের মদস্বরূপের অন্বাদমাত্র | ধ্যানসম্ভব সত্য এইভাবে মানুষের 


১ ষ্ঠ পবিচ্ছেদ, মশ্লীলা | 
২ ১ম ,, আদিলীলা | 


২৪৮ বাউলা কাকে উপযালোক 


অনুবাদে নামান্কিত হয়ে সগুণশক্িরূপে আপন বিধেয়-কার্য প্রকাশ করে, তাকেই 
অঙ্গপ্রতা বল হয়েছে। অনামিক স্বরূপশক্তি সম্বন্ধে মানব-ধারণার উপমান 
'অনুবাদ'। এবং তারই সগুণ বিলাসের উপমান বিধেয়'। উপমার এই 
সূক্ষা মানসক্রিয়৷ পাঠকের বুদ্ধিকে সচকিত করে । 

এতক্ষণ কৃষ্দাস কবিরাজের রচনায় অলঙ্কার-কলার এক নতুন 
দিক দেখলাম। বস্ত্র রূপগত উপভোগ পরিহার করে এমন যুক্তিবদ্ধ 
চিন্তাকে কাজে লাগানোর অভিনবত্ব, শুধু বাঙল৷ সাহিত্যে কেন, প্রাচীন সংস্কৃত 
সাহিত্যেও দূলভ। পারলৌকিক উপমেয়-কথাকে সচরাচর পাথিব এবং 
রূপবান উপমান দিয়েই আলোকিত করা হয়ে থাকে । কিন্তু কৃষ্দাস 
পরিবর্তে কতকগুলি পরিচিত এবং অভ্যস্ত মানব-সংস্কার, হৃদয়-বিশ্বাস 
এবং মানসক্রিয়াকে উপমানের মত ব্যবহার করেছেন । উপমাভূমি বস্ত- 
সম্পকহীন বলেই সুন্দরের রূপমোহ জাগেনি, পক্ষান্তরে যুক্তি ও বিচারণার 
তীক্ষ মননমুখিতা দেখা দিয়েছে। আর এ জাতীয় উপমা চৈতন্যচরিতা- 
মুতে লধুগডরু আকারে অজগ্ল। উপমা-প্রকরণের এই বৈশিষ্ট্য প্রবন্ধকার 
কৃষ্দাস কবিরাজের পরিচয় প্রকাশ করে । কৰি লিখেছেন, 


ব্যাকরণ নাহি জানে না জানে অশঙ্কাব। 
নাটকালঙ্কার জ্ঞান নাহিক যাহার || 
কৃষ্ণলীলা বণিতে না৷ জানে সেই ছাব।১ 


কষ্তদাসের ধারণ।, ব্যাকরণ-জ্ঞান এবং অলঙ্কারবোধ না থাকলে ব্ঞ্চনীলা- 
বণনার কবিত্ব সম্ভব নয়। অথচ যে বৈষ্ুব পদাবলী বাঙল। সাহিত্যর শ্রেষ্ঠ 
কবিতা, তার অধিকাংশ কবিই ব্যাকরণের অনৃয়ক্রিয়া অথবা অলঙ্কারেব 
প্রয়োগবকৌশল দিয়ে কাব্যরচনা করেন নি। পদাবলীকার কৃষ্ণকে বরূপময় 
করতে চেয়েছিলেন। আর কৃষ্চদাস চেয়েছিলেন, কৃষ্ণত্' বা “কৃঝচ- 
তত্ব'কে স্বরূপময় করতে । একজনের রচনায় চিন্ময় বৃদ্ধ মানবরূপে 
আমাদেরই পৃথিবীর গৃহবাসী, অন্যজনের রচনায় নদিয়াবাসী নিমাই ভগবদৃভাবে 
অধিবাসিত হয়ে অনুভূতির সত্য । কবি এবং দাশনিক যূলে দুজনেই অস্তদর্শী, 
প্রত্যক্ষ রূপের চেয়ে অন্তরীক্ষ স্বরূপ-তাবনার মধ্যে উভয়েরই মন মগ্র। কৃষ্ণ- 
দাস লিখেছেন, 


১ ৫ম পরিচ্ছেদ, অন্তালীলা। 


চৈতন্যচরিতায়ত ২৪৯ 


খু 


গ্রাম্য কবির কবিত্ব শুনিতে হয় দৃঃখ। 

বিদগ্ধ আব্বীয় বাক্য শুনিতে হয় সুখ।। 

রূপ যৈছে দুই নাটক করিয়াছে আরম্ত | 

শুনিতে আনন্দ বাড়ে যার মুখবন্ধ 11১ 
কৃষ্ণদাসের বৈদগ্ধ্য ও গোষীপ্রীতি অত্যন্ত প্রবল ছিল। “বদগ্ধ আত্বীয়বাক্য' 
বলতে তিনি প্রতিষ্ঠিত গৌড়ীয় বৈষ্ণবদর্শনের দ্বারা অনুশীলিত কৃষ্ণভাবনার 
কথা উল্লেখ করেছেন। এর থেকে কৃষ্ণদাসের কাব্যদৃষ্টি এবং তদস্তগগত 
চৈতন্যভাবনা সম্বন্ধে একটি সত্য স্পষ্ট হয়ে ওঠে । পৃথিবীর রূপলোকে সুন্দরের 
সন্ধান অপেক্ষাও তন্ত্ালোকিত মানবরূপকেই তিনি তার কবিতার কথাবস্ত্ 
করেছেন। ফলে তার রচনায় চৈতন্য মানব-চৈতন্যরূপে অক্কিত 
না হয়ে তন্তুচৈতন্যরূপে নিণীতি। এটাই সম্ভব। কেননা চৈতন্যকাল 
থেকে দূরবর্তী হওয়ার জন্য চৈতন্যলীলার প্রত্যক্ষতাবঞ্চিত তিনি । 
দ্বিতীয়ত, তার সমযে বৈষ্ুবীয় গোস্বামী সিদ্ধান্ত চৈতন্যকে রাবাকৃষ্ণ-শক্তির 
মূলরূপে দাশনিক ব্যাখ্যায় প্রতিষ্ঠিত কবেছে। আর ঠিক এই কারণেই কৃষ্ণ- 
দাসের প্রযুক্ত উপমান পৃথিবীর বস্ত্রপৃঞ্জের মব্যে না জন্মে দশনের ভাবভূমি এবং 
সক্ষম তত্তববিচাবের মনোভূমি থেকে উৎপন্ন | দর্শনের অতিরিক্ত অনুশীলনে 
চৈতন্য-চিত্রণ মানবাকাব না পেয়ে তন্ত্েরই প্রতীক-মানব। এছাড়া এ- 
কাব্যে যে সব বূপের উপম৷ ব্যবহৃত, ত৷ প্রায়ই প্রথাসিদ্ধ। সেগুলি উল্লেখের 
দ্বারা রচনার পুনরুক্তিদোঘ না ঘটিয়ে বরং কৃঝ্ুদাসের প্রখানুগতির অসতর্ক 
যুক্তি-বিত্রম একটু লক্ষ্য করা যাক, যেখানে ধনের আবেশ অনেকসময় কবি- 
চিত্তাক অবশ করেছে, 

নবদ্বীপে শচীগত শুদ্ধ দৃগ্ধ-সিঙ্ধু। 

তাহাতে প্রকট হৈল। কৃ গুইন্দু।|২ 


শচীগত' 'দুক্ধসিন্ধু' এবং কৃষ্ণ তজ্জাত “পৃণইন্দু” হলে ধর্ম-তক্তিলাতের 
পথে কোন বাধাই থাকে না , কিন্তু সৌন্দর্যের সত্যলাভ সম্ভব নয়, অথচ অবঙ্কা- 
রের মূল কথাটাই তাই। আর একটি উপম। উদ্ধৃত করে চৈতন্যচরিতামৃতের 
আলোচনা শেষ করব। 


সঘনে পূলক যেন শিমুলেব তক। 
কভু প্রফুললিত অঙ্গ কতু হয সক।|, 


১ ৫ম পরিচ্ছেদ, অস্তালীলা । 
২ ৪থ ,, আদিলীলা । 
৩ ১০ম », অস্ত্যলীলা | 


২৫৪ বাঙউল। কাব্যে উপমালোক 


নৃত্যপর চৈতন্যের এ ছবি কৃষ্ণদাসের ক্পনায় সুন্নর রূপ পেয়েছে। অন্যত্র কৃষণ- 
রসের সাগরতীরে কৰি নিজেকে তুষ্া্ত “পক্ষী রাঙা টনি'বলে বর্ণনা করেছেন। 
কিন্তু এমন উপমাশোতার স্থান চরিতীমূতে প্রায় নেই বলেলই চলে | সমস্ত 
মনোযোগ দর্শনে নিযুক্ত থাকায় কৃষ্ণদাস রূপের প্রতি উদাস ছিলেন। যৃক্তির 
নিল তুলনাই তার পদের উপমা-প্রকরণ, রূপশিষ্স্থটি নয়। 


চৈতন্যভাগবত 


বৃন্দাবনদাসের কাব্যরচনার কাল চৈতন্যকালের অতিসন্নিহিত। অলৌকিক 
চৈতন্যজীবনের উচ্চরোল কীন-কণ্ঠে তখনও বাঙলাদেশের বাতাস মুখরিত । 
তখনও বাঙালীযন মহাপ্রভুর কৃষ্ণলীলারসে অবশ । চৈতন্য-ভাবাকাশের 
উত্তাপ ও উত্তেজনাটুক সময়ের দ্বারা নীত হয়ে তখনও দেশের মানুষের 
মনে শান্ত অনুভবের ধন হয়ে ওঠেনি। কৃষ্ণদাস কবিরাজের কাব্য অনেক 
পরবর্তী হয়েও চৈতন্যের মানব-আকারকে জীবনীতে নিণয় করেনি। কিন্ত 
তার ব্যাখ্য। স্বতন্ত্র । বৃন্দাবনদাস দার্শনিক ছিলেন না, বস্ত্রদশী মন তাব, 
চৈতন্যজীবনের খঁটিনাটি বিষয় তিনি সমান বিস্ময়ের সঙ্গে প্রকাশ 
করেছেন। বড় মনীষ। এবং ব্যক্তিত্ব দেশীয জীবনকে কোনদিক থেকে পুষ্ট 
কবে, সে মনীষাব স্বরূপই বা কী, এ সব বৃত্তান্ত সকালে বা সরিহিতকালে 
বসে নির্ণঘ করা সন্ভব স্ুয। আব উত্তরকাল অতীত ব্যক্তিজীঘনী থেকে 
এটুকুই প্রত্যাশ। করে। 

বৃন্দাবনদাসেব বিবৃতিতে তথ্য আছে, কিন্ধ সে তথ্য চৈতন্যের মানব- 
সঙ্কর্র প্রকাশ কবে না। মহাপ্রভুযে স্বয়ং কৃষ্ণ, এ ভাবনা (দার্শনিক যৃক্তিতে 
প্রতিষ্টিত করাব বৈদগ্ধ্য নয়) লোকবিশ্রাসের অনুগত কবাব আকুলতা এবং 
উদ্যমে সমস্ত মনোযোগ নি:শেষিত। চৈতন্যতাগবত এবং চৈতন্যচরিতা- 
মৃত একযোগে পাঠ কবলে বোঝা যায়, কৃষ্চদাসেব মত দাশনিক ভাব- 
গভীবতা বৃন্দাবনেব ছিল না, পক্ষান্তবে বিশ্বাসপ্রবণ এক ভক্তহৃদয় এ 
কাব্যের রচয়িতা | তাই বৃন্দাবনেৰ বচনাথ চৈতন্যজীবনের যত তখ্য-তালিকা।, 
তার সবত্রই কবি মহাপ্রভব অলৌকিক লক্ষণ সন্ধানে ব্যস্ত। 


গঙ্গাতীবে বসিলেন শ্রীশচীনন্দন | 
চতুদিকে বেডিযা বদিল শিষ্যগণ || 
কোটিযুখে সেই শোভ। ম। পানি কহিতে। 
উপমাও তাব নাহি দেখি ব্রিজগতে || 
চন্দরতাবাগশ ব! বলিব, সেহে। নহে। 
সকলক্ক, তাৰ কল! ক্ষয বৃদ্ধি হযে ।। 
সবকাল পবিপণ এ প্রভুব কলা । 
নিফলক্ক, তেঞি সে উপমা দূবে গেলা || 
বহম্পতি উপমাও দিতে না জুযায | 
তেঁহো একপক্ষে- দেবগণের সহায || 


২৫২ বাঙলা কাবো উপমালোক 


এ প্রভূ সবার পক্ষ, সহায় সভাব। 
অতএব সে দৃষ্টান্ত না হয় ইহাব | 
কামদেব উপমা বা দিব, সেহো নহে। 
তি'হো চিত্তে জাগিকল চিত্তের ক্ষোভ হয়ে। 
এ প্রভ্‌ জাগিলে চিত্তে সববন্ধ ক্ষয় । 
পবম নির্মল স্থুপ্রসন্ন চিত্ত হয || 
এইমত সকল দৃষ্টান্ত যোগ নহে। 
সবে এক উপমা দেখিয়ে চিত্তে লযে || 
কালিন্পীব তীরে যেন শ্রীনন্দক্মার । 
গোপবৃন্দ মধ্যে বসি কবেন বিহার । 
সেই গোপবৃন্দ লই, সেই কৃষ্ণচন্দ্র । 
বঝি িজবপে গঙ্গাতীবে করে রঙ্গ |1১ 


ব্যতিরেক অলঙ্কারে কৰি গঙ্গাতীরে মহাপ্রভুর রূপনিন্শে করার বিচিত্র চেষ্টা 
করেছেন | উপমেয়ের তুলনায় উপমানকে পুন:ঃপুনঃ তুচ্ছ করায় কবির শি- 
অসন্তোষ ফটে উঠেছে। কিন্তু লক্ষণীয়, পরিশেষে এমন একটি অতিপ্রেত 
উপমানের ছারা তাঁর বূপবোধ তৃপ্ত, যা শিরের এবং সুন্দরের মানরক্ষা কবার 
বদলে কবির বিশেষ উদ্দেশ্যের মনরক্ষ! করেছে। বৃন্দাবনদাসের পক্ষে চৈতনা- 
রূপের জন্যে কৃষ্ণ ছাড়া অন্য কোন সদশ সুন্দরের ধ্যান সম্ভব ছিল না। এটাই 
বৈষ্ণবদীক্ষা এবং বৃন্দাবন্দাসের প্রতিপাদ্য । 


প্রিয়াব বিবহ দুঃখ কবিয়া স্বীকাব। 
তুষ্ণী হই রহিলেন সর্ববেদসাব || 
লোকান্কবণ দূঃখ ক্ষণেক কবিযা। 
কহিতে লাগিলা নিজ বৈধ্যচিত্ত হৈয়া || 


শুনিয়া প্রভূর অতি অমৃত বচন। 
সতাব হৈল সর্ব দুঃখ বিমোচন || 
হেনমতে শ্রীমুকন্স সপ্তয মন্দিবে। 
বিদ্যাবসে শ্রীবৈকঠনাযক বিহবে |২ 


১ ৯ম অধ্যায়, আদিখণ্ড। 
২ ১০ম », টা 


চৈতন্যভাগবত ২৫৩ 


প্রথমা পতী লক্ষ্দীর মৃত্যুতে চৈতন্যের চিত্র । শেষের দুটি পউক্তি শিক্ষক 
নিমাই-এর ছবি। কবি বলেছেন, প্রিয়ার মৃত্যুতে চৈতন্য “লোকানুকরণ 
দুঃখ মাত্র করেছিলেন। সচ্চিদানন্দ স্ুরূপের কোন মতবেদনা থাকতে 
পারে না, এটিই কবির মূল বক্তব্য | আর সেই ভাবনায় অনুবাসিত শেষ 
দুটি পউক্তির ছবিতে মানব-গৌরাঙগ অনুপস্থিত। 

আসলে, গৌরাঙ্গচ্ছলে এ যেন বৈকৃছনায়কের লীলা । অথচ মুকন্দ- 
সপ্তয়াদি প্রাকৃত মানব তার সহচর । বৃন্দাবনদাসের প্রবল বিশ্বাসের বলে 
উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কারটির উপমান উপমেয়রূপে প্রতীত হয়েছে । অন্যত্র 
শিক্ষক চৈতন্যের যধ্যে কবি বহরূপে ঈশ্বরদশন করেছেন, 


গুরু নমস্কবিয়া চলিল৷ বিশৃম্তব। 
চতুদিকে পড়য়া বোষ্টিত শশধর | 
আইলেন শ্রীযুকন্স-সগ্তয়েব ঘরে। 
আসিয়া বসিল৷ চস্তীমণ্প ভিতরে ॥১ 


“পড়য়া৷ বেষ্টিত শশধর'জাতীয় অসম্ভব কল্পনাও চৈতন্যের মাহাত্ম্য-কী্তনের 
অনুরোধে কবিভাবনার বিষয় । কবির কল্পনাবলেই হোক, অথবা ভক্তের 
বিশ্বাসবশেই হোক, অলঙ্কার কিম্বা অলৌকিকতায় চৈতন্যকে অলোক- 
সামান্য করে তোলাই বৃন্দাবনদাসের রচনা-সঙ্কপ্প। এই জাতীয় ছত্র, 


চলিল৷ পঢ়যা সঙ্গে প্রভু বিশবম্তব। 
তারকে বেষ্টিত যেন পূর্ণ শশধব ||২ 


অখব।, 
গোঠীব সহিত বসিলেন গঙ্গ।তীবে || 
যমুনার তীবে যেন বেটি গোপগণ। 
নানা বস কবিলেন নন্দেব নন্দন |৩ 
এবং তারপরই, 


কত বা আনন্দধাবা বহে শ্রীবদনে। 
চরণেব গঙ্গা কিবা আইলা বদনে 18 


১ম অধ্যায়, মধ্যখও। 
১ম ১% ৮৯ 
১ম ১) ১ 
ব্য 
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৯৫৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


আচাধ চৈতন্যের গঙ্গাতীরের লীলাদৃশ্য কবির ধ্যানের মধ্যে যমুনাতীরে 
গোপীকাস্ত কৃষ্ণের ছবি জাগায়। চৈতন্যের শাস্ত্রব্যাখ্যার মধুরতা যেন 
গঙ্গাপ্রবাহ । সত্যযুগে বিষ্ণুর পাদপ্রবাহিনী গঙ্গাই যেন কলিযুগে চৈতন্যের 
বদন-নিঃসৃতা | বিষ্ব সঙ্গে চৈতন্যের অভিন্তু কবি অত্যন্ত কৌশলে 
ইঙ্গিত কবে দিয়েছেন । 


বসিলেন দৃই প্রভু কবিতে ভোজন। 
কৌশল্যাব ঘবে যেন শ্রীবাম লক্ষ্মণ || 
এই মত দুই প্রভূ কবিযে ভোজন। 
সেই ভাব সেই প্রেম সেই দুইজন 11১ 


কবির ধ্যাননেত্রে চৈতন্য-নিত্যানন্দের ভোজনরত রূপর্শোভা স্লেহপালিত 
রামলক্ষাণের রূপ প্রকাশ করেছে । এই দষ্ান্তকে অলঙ্কার না বলে 
তক্তমনের আবেগস্মৃতি বলাই ভাল। আর একটি উপমা, 


প্রভ্‌ সে হইয়াছেন অচেতন প্রায | 

দেখিমাত্র জগন্নাথ__নিজ প্রিয় কায় || 
কি আনন্দে মগ হৈলা বৈকূঠ-ঈশুব | 
বেদেও এসব তত্ব জানিতে দুক্ষব 1২ 


চৈতন্যের জগনাথ দর্শন। বৃন্দাবনদাস চৈতন্য-জীবনের এই ঘটনাকে 
ভক্তিরসে কেমন অলৌকির করে তুলেছেন। ছত্রগুলিতে অলঙ্কারের 
মাধ্যমে কবির উদ্দেশ্যসাধনের কৌশল লক্ষ্য করার মত। এ গ্রন্থে অজস্‌ 
তথ্যলাতের পরও চৈতন্যজীবনকে মতলোকের বাস্তব বলে বোধ হয় না। 
কারণ, জীবনের আদ্যন্তে বৃন্দাবনদাস কোখাও চৈতন্যের মধ্যে মানবসীমার 
চিহ্টক পযন্ত দেখান নি। মহাপ্রভু সবদা এবং সবব্রই জীবচ্ছলে 
(জীবরূপে নয়) অসীম ঝক্ষঘ্ুবপ। এ সব ক্ষেত্রে কবির আহৃত উপমান 
উপমেয়ের রূপবিস্তার করতে সক্ষম হয় না। উপমেয় (রূপে অথবা গুণে) 
সসীম হলে তবে উপমানের উদারতর দিগন্তে তাকে সুন্দর করা চলে । 
কিস্ত উপমেয় যদি স্বয়ং অনুপম হয়, তবে তার জন্যে আহত উপমানের 
দ্বারা সুন্দরের কোন মোহ সঞ্চারিত হতে পারে না| বৃন্দাবনদাসের 
উপমাক্রিয়াতেও তা হয়নি। তাই মানব-চৈতন্যকে মহত্তর করা নয়, 


১ মধ্যখণ্ড। 
২ বয় অধ্যায়, অন্ত্যথণ্ড | 


চৈতন্যভাগবত ২৫৫ 


বরং চরিত্রের বাস্তব মানবাংশট্ক্‌ বর্জন করতে এ গ্রন্থে এত জীবনতথ্য 
সংযোজিত । অলঙ্কারের মধ্যেই সে ব্যাপার স্পষ্ট । তাই বলা চলে, 
চৈতন্যভাগবতে মহাপ্রভুব বিচিত্র জীবন-ঘটন। তাকে অলৌকিক ঈশুররূপে 
রচনা করবার উপকরণ | 

এবার চৈতন্যভাগবত খেকে এমন একটি দূটি উপমা উদ্ধৃত করব, যেখানে 
বৃন্দাবনদাস চৈতন্যজীবনের ঘটনা সংগ্রহ করতে গিরে আপনার অগোচবে 
মহাপ্রভুর মধ্যে মানবশীমা দশন কবে ফেলেছেন । আলঙ্কারিক ভাষায় বললে 
বলতে হব, কবির উপযেয় রূপ-গুখ-ক্রিয়ায় সসীম | বৃন্দাবনদাসেব কবিশক্তির 
অনপাতে এ অলপঞ্জাবগুলি অনেক সুন্দর, 


আন পখে ঘবে গেলা প্রভু বিশনম্তর। 
হাখেতে মোহন পূঁখি যেন শশবর || 
লিখন কালিব বিন্দু শোভে গৌবঅঙে | 
চম্পকে লাগিল যেন চাবিদিকে ভূঙ্গে |1১ 


বিদ্যাখী চৈতন্যের ছবি । উপযেয়ে মানবরূপের সীমা সূচিত থাকায় উপমান 
তাকে সীমা থেকে উত্তীণ করতে পারল । একটি দৃষ্টান্ত, 


পবম অদ্তুত সভে দেখেন আসিযা । 
পিপীলিকাগণে যেন অন যায লৈযা ॥ 
এইমত প্রভৃকে অনেক লোক ধবি। 
লইযা যাহেন সভে মহানন্দ করি ||২ 


জগন্নাথদশনে হতজ্ঞান চৈতন্যকে মন্দির থেকে সকলের বহন। পিপীলিকার 
পক্ষে অন্নের মহার্ঘ তাবোধের মত মহাপ্রভুও তক্তদের কাছে মহাধ | কবি সেই 
ভাবটুক্‌ উপমানের উত্তীর্ণ শক্তিতে প্রকাশ করলেন । বৃন্দাবনদাস তীর কাব্যের 
বহুস্থানে শ্রীমঘূভাগবতের একটি প্রসিদ্ধ উদ্ধৃতির অনুবাদ-ছত্র যোজনা করেছেন, 


পক্ষী যেন আকাশের অন্ত নাহি পাষ। 
যতদৃৰ শক্তি ততদ্‌র উড়ি যায় | 
এইমত চৈতন্যযশেব অন্ত নাই। 
যাব যত শক্তি কৃপা সভে তাই গাই ||৩ 


১ ধর্থ অধ্যায়, আদিখণও্ড। 
২ ২য় ,, অস্তাখণ্ড। 
৩ আদিখণ্ড। 


২৫৬ বাউলা কাব্যে উপযালোক 


শ্ীমদ্ূতাগবতের মূল শ্রোক, 


নত: পতন্তযায়সমং পতত্রিণ- 
স্তথা সমং বিষ্ুগতিং বিপশ্চিত? | 


ঝকৃবেদের বিষ্টমাহাত্্য বর্ণনায় পাখীর ঘমজাতীর উপমা আছে । কবির 
বর্ণনীয় উপমেয়ে যদি অন্ত না থাকে, তবে তার রূপবেদনার জন্যে 
নিযুক্ত উপমানে রূপমোহ ঘনীভূত হয় না। বৃন্দাবনদাসের অলঙ্কার 
প্রয়োগে সেই ব্যাপারই ঘটেছে। তাই অলঙ্কার-প্রয়ান অনেক হলেও 
রসসিদ্ধির অংশ অনেক কম। এই সব উপমাছত্রে পাঠকের যে বিহ্বলতা 
জাগে,দ একটি ক্ষেত্র ছাড়া সর্বত্রই তা চৈতন্যের অলৌকিক এশীরূপের প্রভাবে, 
অলঙ্কারের পাথিব আলোকে নয় । চৈতন্যের দেহরূপের বণনায় যে সব অলঙ্কার 
ব্যবহত, বেশিরভাগই তা প্রথাজীর্ণ এবং লক্ষণীয়রূপে ব্যতিরেক' অলঙ্কার | 
চৈতন্যের দেহবূপ বর্ণনায় 'ব্যতিরেক' অলঙ্কার প্রয়োগের আলোচনা আমরা 
পরিচ্ছোদের মৃচনায় লিপিবদ্ধ করেছি । 


চৈতস্যামল ; লোচনদাস 


লোচনদাস দশনের আলোয় চৈতন্যজীবনকে দেখেন নি। কিন্তু 
বৃন্দাবনদাসের মত চৈতন্যকে স্বয়ং ঈশুবরূপে প্রমাণ করার ব্যাকলতা৷ 
বা ব্যস্ততাও তার নেই। লোচনদাসের ব্যবহৃত উপমায় মহাপ্রভুর যে বূপ। 
গুণ অথবা ক্রিয়াকর্ষের পরিচয় পাই, সেখানে শিরের সৌন্দর্য (প্রথাসিদ্ধ হলেও) 
দুরলক্ষ্য নয়। লোচনদাস চৈতন্যকে ভগবান কৃষ্ণের অবতাররূপে গ্রহণ করে- 
ছেন। বিভুম্বরূপের তাব তার (মহাপ্রভুর ) আয়ত্ত হলেও মতঁমানবের 
লক্ষণ থেকে তিনি সম্পূর্ণ স্বতন্্ব নন। 
সমুদ্রেব জল যবে কলসে পবিমাণি। 
পৃথিকীব বেণু যবে এক কবি গণি ॥ 


আকাশের তার যবে গণিবাবে পাবি। 
তৰু গোবা-অবতার লিখিতে ন৷ পাবি ॥৯ 


বৃন্দাবনদাসের চৈতন্যবণনার মত এখানেও মহাপ্রভু-বূপ-গুণ-কর্মে অন্তহীন |. 
তব্‌ মানবরূপে অবতার গৌরাঙ্গকেই লোচনদাস লক্ষ্য করেছেন, 


মায়েরে দেখিয়া প্রভু পালাইয়া যায়। 
মাতিল কঞ্জব যেন উলটিয়া চায় |২ 


আবাব, 


অশুচি কচ্ছিত স্থান ছাড় বাপ মোব। 
চাদেব কলংক যেন গাযে কালি তোব |।৩ 


উপরের পদছত্রে ঈশ্বর চৈতন্যের মানব-স্বরূপ প্রকাশিত। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


মায়েব গলা ধরি কান্দে বিশবম্তব বায়। 
খেলা খেলিবারে আকাশেব চাদ চায || 


দেখিয়া জননী বোলে অবোধিয়া পৃত। 
তোহাব চবিত্র মোবে বড় অদ্ভূত ॥ 


১ স্ত্রখণ্ড। 
২ আদিখণ্ড। 
৩ আদিখও। 


১৭ 


২৫৮ বাঙলা কাব্যে উপযালোক 
আকাশের চান্স কেহ পারে ধবিবারে। 
ও হেন কতেক চাদ তোমার শরীবে || 


হেরো দেখ লাজে চান্দ মলিন হইল । 
না বুঝি তোমার আগে উদয় করিল |১ 


শিশুর অবোধ আশার উত্তরে বাঙালী মায়ের প্রাণ যেভাবে প্রবোধ দেয়, কৰি 
লোৌচনও ঠিক তেমনভাবে উপমেয়ের সীমা নিদেশ করেছেন । চৈতনে)র 
সীমায়িত মানব-স্বর্ূপের পরিচয় আছে বলেই উপমানের বূপ এমন উপভোগা । 


লোচনদাস লিখেছেন, 


কি দিব উপম] রূপেব না দিলে সে নাবি। 
খলবল করে প্রাণ কহিলে সে পারি ।।২ 


মায়ের সম্নেহ দৃষ্টি কবির চোখে তখনই এল, শিশু নিমাইব মদ্‌ দূর্বলতাগুলি 
যখন তার মনোযোগ লাভ করল, 


অমিয়া মধিয়া কেবা নবনী তুলিল গে 
. তাহাতে গড়িল গোরাদেহ। 
জগত ছানিয়া কেবা রস নিঙ্গাড়িছে গো 
এক কৈল শুধুই স্থুনেহ | 
বিজুবী বাটিয়া কে বা গাখানি যাজিন গে। 
চান্দে মাজিল মুখখানি । 
লাবণ্য বাঁটিয়া কে বা চিত্র নিরমান কৈল 


অপরূপ রূপের বলনি 1.৩ 


ভাবের ছারা প্রিয়পাত্রকে পৃথিবীর সীমা পার করে দেবার আকলতাই 
ভালোবাসার লক্ষণ | লোচনদাস ব্যতিরেক অলঙ্কার ব্যবহার করে একদিকে 
যেমন ( উপমান-পক্ষে ) তীর প্রীতিবোধকে অন্তহীন করেছেন, তেমনি 
অন্যদিকে (উপমেয়-পক্ষে) বর্ণনীয়ের বূপসীমা নিয় করেছেন। আমাদের 
বক্তব্য, লোচনদাসের জীবনী রচনায় চৈতন্যের মানবাংশ নিত, কৃষ্ণদাস 
অথব৷ বৃন্লাবনদাসে য। অনুপস্থিত । 


এ আদিখণ্ড। 
হ আদিখও্ড। 
৩ নধাখও। 


 €চতন্যষঙ্গল ৫৯ 


. লোচনদাস চৈতন্যের ভাব-অবস্থানটি আপন হৃদয়ে সঠিক ও সুস্থির করতে 
পেরেছিলেন বলেই হয়ত তাঁর রচনায় উপমার শিব্কশলতা সমগ্র চৈতন্যজীবনী 
সাহিত্যে এমন অনুপম । কৃষ্ণদদাসের চৈতন্য অনিেঁয়, বৃন্দাবনদাসের চৈতনা 
অনিণীতি, কিন্তু লোচনের চৈতন্য বূপ-গুণ-কর্মে কবিহৃদয়ে স্বীয় অবস্থান 
লাভ করেছে । চৈতন্যের রূপ-গুণের ঠিকানা পেয়েছিলেন বলেই কবি 
অব্যাকুল চিত্তে তাকে প্রকাশ করতে পেরেছিলেন । 


সোনাব পদ মুখ বাতা পদ্ম আখি 
আধ-মুদিত তাবা । 
ছেন বুঝি পাবা মহুব পাথাবে 


ডুবিল আধ-ত্রমবা || 


প্রথমে ছুত্রে জপক, সমগ্র পদে উৎপ্রেক্ষা | এ যেন অলঙ্কারের একট। সামগ্রিক 
শৈলী এবং তার গায়ে গায়ে নানা রঙের মিনে করা | চৈতন্যের অর্ধ-নিষীলিতি 
চোখদটি কবিমনে অপূর্ব রূপসম্মোহ জাগায় । সজীব প্রাণের যোজনার উপমা 
কত স্বাদ্‌, উদাহরণটি তার প্রমাণ। আরও একটি দৃষ্লান্ত, 


বসে ডুবুডুবু বাতা নয়ন যুগল। 


৮৯ ০ ০৯ ৩৯ 


কাজব অমিয়াপঙ্কে কে বান্ধ বান্ধল 11২ 


লাবণ্যময় রক্তবর্ণ চোখদুটি যেন অমৃত-সায়র । তাতে কে বুঝি কাজলের বাধ 
বেঁধে দিয়েছে । কবির এ অলঙ্কার-কথায় চৈতন্যের অপরূপ মোহনদৃষ্টির পরি- 
চয় ফুটল। এ ব্্প পৃথিবীরই, কিন্ত উপমানের সুষমা তাকে পাথখিব সীমার 
অনেক উধ্রে নিয়ে গেছে। রূপদক্ষ কবির এই সোন্দযদৃষ্টি কেমন ধীরে ধীরে 
ধর্মের ছার আচ্ছন্ন হয়ে এসেছে, এবার তারই পবিচয় নেব, 

লাখ লাখ আখি এক স্ুন্পর বদনে ॥ 


অনেক চকোব যেন একচন্দ্র আশে । 
পিবই অয শরীযুখ পবকাশে ||3 


এবং তারপরেই, 
আব দশ চাদ কর-অঙ্গুলিব আগে । 
পাতকী দেখিলে হিয়া-আন্ধিয়াব ভাঙ্গে ||৪ 
১ আদিখও 
২ আদিখণ্ড। 
৩ স্ত্রখণ্ড। 


9৪ আদিখণ্ড। 


২৬০ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


প্রথম ছত্রটিতে চৈতন্যমুখ চাঁদের লাবণ্য-প্রতিমৃতি। কিন্ত পরের ছত্রদাটিতে 
চাদের লাবণ্য দেহশোভাকে অতিশয়িত না করে পাতকী-উদ্ধারের ভার 
নিয়েছে। ধর্ম-কামনার চাপে কবির সৌন্দযদৃষ্টি অপসারিত । 


করুণা ভবল সব হেম গোরা-গা | 

বন্দিয়া গাইব সে শীতল বাঙা পা || 
সকল ভকত লঞা বৈসহ আসবে। 
ও পদ-শীতল বা লাও্ড কলেববে |1১ 


পাপ-তাপিতের আশ্রয় ও শাস্তি যে রাউ৷ পা, তার শীতল বাতাসে পাথিব গ্রানি 
দর হোক, ভক্তের এ প্রার্থনা কবির 'রাঙ৷ পা'এর বূপবর্ণনার ইচ্ছাকে শাসিত 
করে রেখেছে । এবং এই ভক্তির মাদকতা কাব্যের মধ্যে কোথাও কোথাও এমন 
স্তর পর্ষস্ত পৌছেছে, যেখানে অসম্ভব অলৌকিকতার.মধ্যে জীবনের সবকিছু. 
যুকতিসূত্র বিষুঢ় । 

শ্রীবাসের পাদোদক দিলা তাৰ গায় ॥ 


স্ব্ণকান্তি জিনি দেহ বিয়াধি পালায় 
পালাইল ব্যাধি দেহ নিল হইল । 
হবি হবি বলি ব্যাধি নাচিতে লাগিল |।২ 


লোচনদাসের জীবনীকাব্যে প্রথাসিদ্ধ সংস্কৃত উপমারও প্রতিচ্ছবি আছে,, 


আলোক অঙ্গেব তেজে বায় বহে মলয়জে 
তাহে নব যালতিব মালা । 
স্মেক শিখবে যেন স্বরনদী ধাবা হেন 


গোবা অঙ্গে বহে দই ধাবা |1৩ 


অথবা, 
বোদন করিয়ে প্রভু অশ্ব নেত্রে ঝবে || 
চন্দ্রের উপবে যেন খঞ্জন বসিয়। | 
উগারে মুক্তাহাব যেমন গলিয়া 11৪ 

১ সুত্রখণ্ড। 

২ মধ্যথও্ড। 

৩ মধ্যথণ্ড। 


8 আদিখণ্ড। 


চৈতনাষযঙ্গল ২৬১ 


এগুলি প্রথাসিন্ধ সংস্কৃত উপমা | কালিদাসের ক্মারসম্ভবে প্রাপ্তব্য। এখানে 
লক্ষণীয়, রীতি প্রথাবদ্ধ হলেও বর্ণনায় রূপের শোভা ফুটিয়ে তোলার বিশেষ 
মনোযোগ লোচনদাসের ছিল । 


'শেষখণ্ডে' চৈতন্যের রাসলীলা-স্মৃতি বর্ণনাচ্ছলে কৰি কৃষ্ণের সঙ্গে 
মহাপ্রভুর অভিন্নত্ব সঙ্কেত করেছেন, 


এইখানে অপরূপ এ রাস বিহাব। 
এক গোপী এক কঞ্জ মণ্ডলী তাহাব || 
কনক-চম্পক আর মরকত যণি। 
গাথিল যেষন মালা যণ্ডলী তেমনি 11১ 


আরও একটি রাসলীলার স্মৃতিপদ, 


আজি হৈতে বাধা রাজা হৈল ব্ন্দাবনে ॥| 
রাসহাট উপবে পতাকা শশধবে। 
কোকিল কোটাল হঞা জাগায় কামেবে || 
ল্রমরা হাটের বাদ্য পসার যৌবন । 

গবাক রসিকবর মদনমোহন || 

যথে যৃথে পাটোয়ারী পা্টিনী গোপিনী। 
নাটুযা তাহাব মাঝে প্রভূ যাদ্মণি ||২ 


চেতন্যমঙ্গলের শেষ খণ্ডে এই অংশদুটি প্রথম পাঠে অত্যন্ত আকস্মিক ও 
অপ্রাসঙ্গিক মনে হয় | বিশেষত এ স্থানটি “চৈতন্যের রাসলীল৷ স্মৃতি অথবা 
“কবির রাসলীল। স্মৃতি', এমন কোন শিরোনামেও সূচিত নেই। কিন্ত ঈষৎ 
মনোযোগের সঙ্গে লক্ষ্য করলে বোঝা যায়, কৃষ্ণচলীলা ও গৌরাঙ্গলীলাকে 
ভক্তমনে অভিন্নরূপে প্রতীত করাবার জন্যেই কৰি এ কৌশল অবলম্বন 
করেছেন। জীবনী রচনায় লোচনদাস কৰি প্রমাণিত না হলেও কাব্যের প্রতি 
আন্তরিক মনোযোগ তীর ছিল। লোচনদাসের কাব্যে একদিকে মহাপ্রভুর 
জীবনের তথ্য-তালিকা যেমন কম, তেমনি (অন্যদিকে তথ্যবিরলতার অবকাশে 
গুরুগন্ডজীর দর্শন রচনা করার আগ্রহও কম। অল্প তখ্যের আয়োজনে 


১ শেষখও। 
২ শেষখও 


২৬২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কৃষ্টাবতার চৈতন্য মহাপ্রভুর একটি লীলাময় ক্ষমাসুষ্দর যতি রচনা করতে 
চেয়েছিলেন লোচনদাস। তাই বৈষব আদশের দিক থেকে এ রচনার 
দশনমূলয, অথবা ইতিহাস সন্ধানের দিক থেকে যথাযথ তথ্যের আয়োজন 
অপেক্ষা এ লেখায় মহাপ্রভুর একটি কাব্যযূতি লাত করা গেছে। আর মে প্রাপ্তির 
পথে কবির উপমাপ্রীতির ( উপয়া-কৌশল নয় ) কথাই সবার বড়। 


চৈতন্যমজল ঃ জয্মানল্দ 


চৈতন্যলীলা নদীয়াবাসীর মনোভূমিকে এক অপৃব দৈবমন্ত্রে কৃষ্ণ- 
গতপ্রাণ করে তুলেছিল । কবি জয়ানন্প সমগ্র জনপদের সেই পরিপূণ চৈতন্য- 
উদ্দীপ্তির ছবি লীলানায়কের মাধ্যমে প্রকাশ করেছেন। ফলের গন্ধ 
যেমন অনেক সময় ফুলের রূপ দেখার আগেই তার আকারটিকে চিনিয়ে দেয়, 
এ কাব্যেও তেমনি চৈতন্যের লীলা-নিকঘিত বৈষ্ুবীয় সৌরভ পাওয়া যায়। 
যে বাঙালী-হৃদয়ের অমৃত মন্থন করা বূপ-কায়া চৈতন্যের চিত্রে পাই, 
কবি জয়ানন্দ তারই কারিগর । উপমার আলোকে পৃবোক্ত তিনজন 
জীবনীকার কবির রচনা-বিচারের কালে দেখেছি, প্রতি কবিরই চৈতন্য 
ভাবনার এক একটি নিজস্ব দৃষ্টিভঙ্গি আছে। ভক্তহৃদয়ে অনুশীলিত চৈতন্য- 
মহিমাব বূপস্থাপনা বতমান কাব্যের অলঙ্কার-লক্ষণ । 


নদীযা খণ্ড শুনিতে জত সুখ বাডে। 
কোন পামর যূঢ় হেন ধন ছাড়ে 11১ 


নদীয়া খও্, বৈরাগ্য খও, সন্ন্যাস খণ্ড ইত্যাদির মধ্যে নদীয়া খণ্ডটিই কবি- 
আবেগে বেশি বিগলিত। আর সে অংশেই কবির অলঙ্করণ-শক্তির ক্ষেত্র 
প্রশস্ত । চৈতন্যের বাল্যরপ কবি একেছেন, 


ক্ন্দ কলিকাদুটি দত্ত উঠিল। 

পাকা তেলাকৃচা৷ যেন অধব ফুটিল | 
টাড় মগব হার চরণে মগবা | 
বাঙ্গালাটি সোনার কাটি রূপেব পসবা ॥| 
দেখিঞা৷ মোহন ছান্দ চান্দ রহি চাহে। 
মদন লাখ কোটী রূপে মৃচ্ছা জাএ 11২ 


অলঙ্কার-প্রয়োগ গতানুগতিক | উপমান প্রথাবদ্ধ। কিন্ত রূপ এখানে এশুধপৃণ 
নয়, ম্েহমুদ্ধ | প্রাপ্তবয়স্ক চৈতন্যের ছবি, 

নবহ্বীপচন্্র নিমাঞ্জি ছ্থিজ শিরোমণি | 

বংশসরসিরহ কদস্ব তরুণী | 


১ নদীয়া খণ্ড। 
২ নদীয়া খণ্ড। 


২৬৪ বাঙলা কাবো উপমালোক' 


প্রচও দোর্দও দীর্ঘ কিগ্রন্তলোচন। 
অসীম গরিম রূপ ভূবনমোহন || 
কুটিল কৃম্তল জ্র-যুগল যার-তনু। 
সিংহগ্ীব কম্বুক্ সাতকম্তভ তনু॥ 
তিলফুল নাসিক গরুড় গজাধর। 
চম্পক কলিকাঙ্গলি নখ নিশাকর ||১ 


এখানেও উপমান-চয়ন প্রথাবদ্ধ। তব্‌ বর্ণনায় অবসাদের বিবণণতা নেই। 
বৈষ্বীয় ভাববন্যায় চৈতন্যের যে রূপমূতি সারা বাউলাবাসীর মনে 
গভীরাঙ্কিত হয়ে গেছে, তা শুনতে যেন আরও একবার মন চায় । কৰি জয়ানন্দ 
বৈষ্ণব-বাঙলার সেই তদ্‌গত চৈতন্যতক্তির যতি রচনা করেছেন। 


দই পাশে প্রেমধাবা বহে নিরবধি । 
স্থমের শিখরে জেন বহে স্বুরনদী ||২ 


বৈষ্ণব পদাবলী থেকে ধারকরা উপমান। নায়িকার বক্ষোদেশে রতুমালার 
শোভা বণনা করতে সংস্কৃত কবিরাও স্ুরনদী ও স্ুমের শিখরের উপমান 
ব্যবহার করেছেন। সেই নায়িকাযোগ্য উপমান চৈতন্যের প্রেষ-বিগলিত 
বিরহী রূপচিত্রে ব্যবহৃত, হয়েও শ্রোতার মনে কোন সংশয়-প্রশব জাগায় নি। 
প্রথমত উন্নত গৌরতনু মহাপ্রভুর চক্ষে অশ্রধারা স্ুমের -শিখর ও সুরনদীর 
উপমানে যথাযোগ্য গৌরব পেয়েছে । যদি ছবির স্ত্রী-পুরুষগত লিঙ্গভেদ না 
হয়, তবে উপমানের নায়িকা-যোগ্যতা অথবা নায়কযোগ্য তার প্রশব ওঠে না। 
কিস্তু যে উপমানের ছবি বহুকাল ধরে নারী অথব৷ নায়িকার একটি বিশেষ প্রসাধন- 
রূপ প্রকাশ করে আসছে, তাকে যদি কোন এককালে অকস্মাৎ একটি স্বত্ব 
এবং বিপরীত প্রসঙ্গে ( অর্থাৎ চৈতন্যের বিরহী মূতির রূপাঙ্কনে) নিযুক্ত কর৷ 
যায়, তবে সে ব্যাপারে মন ঈধৎ সচকিত হতেই পারে | কিস্ত চৈতন্য সন্বন্ধে 
শ্রোতার যে রূপস্মৃতি, তা কেবলমাত্র মানব-চৈতন্যের নয়। অর্থাৎ চৈতন্যের 
প্রাকৃত রূপস্মৃতির সঙ্গে বৈষ্বতত্বুস্থাপিত রূপভাবনা॥ বিজড়িত হয়ে এক 
অলৌকিক রূপ বাঙালাবাসীর স্মৃতির সন্বল। চৈতন্য যে 'রাধাভাবদুযতি- 
ন্থবলিত,' তিনি যে নায়িকা-তাব অঙ্গীকার করে তীর সাধনার জীবন 
অতিবাহিত করেছিলেন, রূপকারের হৃদয় সেটুকু সংবাদ পূনরায় চয়ন 


১ নদীয়া খও। 
২ নদীয়া খওড। 


চৈতনামঙ্ল ২৬৫ 


করতে চায়। তাই চৈতন্যের বপরচনায় প্রথাবদ্ধ নায়িকাযোগা উপমান 
গৃহীত হলেও আমাদের ধারণায় তা কোনপ্রকার বিঘ্‌ স্ষ্টি করে না। আর 
কবি জয়ানন্দের কালে চৈতন্যরূপের এই বৈশিষ্ট্য দেশবাসীর স্মৃতিতে স্বীকৃত 
ছিল বলেই এ রূপ-কথা সম্বন্ধে কোন প্রশ্ন ওঠেনি। প্রেমাবতার মহাপ্রভুর 
আর একটি রূপের কথা, 


শতকন্ত জিনি অঙ্গ মদন মোহন বেশ। 
কন্দকলি জতিব মাল নাম্বে চাচর কেশ ॥ 
শরৎকালের চান্প জেন মুখ ঝলমল কবে । 
শ্গতিমূলে গ্যাঠাকড়ি কত ছিরি ধবে।। 


ভকত চাতকবন্দ জলধর আশে । 
অমৃতপিয়াস আসি রহে আশে পাশে || 
পূলককদম্বারন্ত বিজবী প্রকাশে । 
গৌর প্রেমবন্যায় অখিল জীব ভাসে ।।১ 


প্রথমাংশে গৌরাঙ্গের সজ্জিত একক দেহরূপ, শেষাংশে 'তক্ত-পরিবৃত প্রেম- 
মৃতি। প্রথমাংশের রূপে স্থিতির আভাস, শেষাংশে প্রবহমানতার ব্যঞ্তনা । 
উভয়ক্ষেত্রেই কবির ভক্তি-আবেগ, বিশদ অভিধাবাক্যের উপস্থিতি, অংশাটির 
অলঙ্কার-কর্মে উদ্ণীপ্তি এনেছে । ব্যতিরেক রূপক উংপ্রেক্ষা ইত্যাদি অলঙ্কার- 
যোগে চৈতন্যচিত্র সমৃদ্ধ । উপমান-চয়ন প্রথাবদ্ধ এবং তার প্রয়োগও গতানু- 
গতিক। উদ্ধৃত অংশের ছন্দঃক্শলতায় রূপের প্রকাশ মনোরম । প্রায় 
প্রাতি চরণের শেষপর্বে (যেমন “নান্বে চাচর কেশ', মুখ ঝলমল করে' ইত্যাদি) 
ললিত শব্দগুচ্ছের মৃদ আঘাতে উপমার রূপভঙ্গি লাবণ্যময় | 


তক্তির প্রবল আবেগ কবি জয়ানন্দের উপমা প্রেরণার মূলকথা | এবার 
কবির বৈষ্ণব আবেগ এবং ভক্তদৃষ্টির পরিচয় নেব। 


অল্প তাগো নহে নন্দনন্দনেতে মতি। 

অপ্ল ভাগ্যে নহে সে বাদ্ধণকৃলে জাতি ॥ 
অব্ল তাগ্যে নহে সে মহাপ্রসাদ বিশ্বাস । 
অল্প ভাগ্যে নহে সে জাহুবী তীবে বাস।।২ 





১ নদীয়া খও। 
২ বৈরাগ্য খণ্ড। 


২৬৬ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


এরপর আরও বাইশটি এই প্রকার ছৃত্র ৷ 


মাধবানন্দ গদাধব মোব ধ্যান । 
মাধবানন্প গদাধর মোর প্রাণ || 
মাধবানন্দ গদাধব মোব অঙ্গ । 
মাধবাণন্প গদাধর মোব সঙ্গ |1১ 


এরপর আরও আটটি এই প্রকার ছত্র। 


জয় জয শব্দ কবি শিরে দিল ক্ষব। 
হাহাকার করি চক্ষ বৃজে দেবাস্থব || 
চন্দ্র স্য লুকাইল গগন যণ্ডলে। 

প্রেমে আকুল হৈঞা ধরণী আন্দোলে |1২ 


দৃষ্টান্তগুচ্ছের প্রথম দূটি বণনায় একনিষ্ঠ ভক্তির পরিচয় আছে, কিন্তু কাব্যের 
কোন পরমার্থ লাভ ঘটেনি । তৃতীয দৃষ্টান্ত চৈতন্যের সন্ন্যাস গ্রহণের ছবি । 
এই প্রসঙ্গে পূর্বো্ধৃত অংশের একটি চরণ স্মরণ কবি। “কন্দকলি জভুতির 
মাল! নামবে চাচর কেশ || তৃতীয় উদ্ধৃতির প্রথম দূই ছত্রে চৈতন্যের মস্তক- 
মুণ্ডনের কথা | চাঁচর চিকণ কেশের এই করুণ অপচয়-চিত্র কবিমনে গভীর 
বেদনা স্যট্টি করেছে। এটি সৌন্দর্যপ্রিয় কবিব কথা । কিন্তু তারই এক 
কল্যাণকর ব্যাপক পরিণামের ভবসা কবিকে রূপপ্রীতি ভুলিয়ে ধর্সের আশ্রয় 
দিয়েছে। 

চৈতন্যকে আঁকতে বসে রচয়িতার মনে যে ছবি জাগে, হয় তা কীতনের 
উচ্চরোলে পরিক্ষীণ, নয় তা বিশ্বাসের অলৌকিক প্রভাবে তক্তিমদির | কোথাও 
কোথাও দূ'একটি ছত্রে জীবনের প্রত্যক্ষ বপবেদনা ঘনীভূত হবার চেটা 
পেয়েছে, 


শ্রাবণে সলিল ধারা ধনে বিদ্যলতা । 
কেমনে বঞ্চিব আমি বহিব আর কোথা ||2 


চৈতন্যের বিভুস্ব্ূপ অপসারিত করে তার স্বামীৰপের সামনে আসন্ন বিরহিণীর 
এ প্রশ ক্ষণকালের জন্য মানবপট ব্যক্ত করে বটে, আর তারই আকধণে রূপ- 


১ নদীয়া খণ্ড। 
২ সন্ন্যাস খণ্ড ।৬ 
৩ বিষ্ঃপ্রিয়াব বারমাস্যা, বৈরাগ্য খণ্ড । 





চৈতন্যমঙ্গল ২৬৭ 


রচনার তুলিও হয়ত মুহতে উদ্যত হয়ে ওঠে, কিন্তু এ সব আয়োজনই নিশীথ- 
স্বপের মত। চৈতন্যের বৈরাগ্যকেই সেকালের সমাজ অতিনন্দিত করেছিল, 
তার নিরাভরণ সন্যাসরূপই দর্শকের একাগ্র প্রার্থনার বিষয়। এতেই তক্ত- 
জীবন চরিতার্থ । ভোগবর্জন যে জীবনকথার কাজ্কিত পরিণাম, সেখানে 
রূপরচনার যৎসামান্য আয়োজনে অনুরাগ ঘনীভূত হয়ে সুন্দরকে প্রকাশ করে 
না| জীবনীকাব্যে রূপের কথা প্রাসঙ্গিক, প্রাথমিক নয়। সেজন্যেই কৰি 
আপন রূপানৃভূতিকে প্রতিফলিত করতে কোথাও মনোযোগী নন। 


শ্বন্ অধ্্যান্ত 
অনুবাদ কাব্য 


রামায়ণ ও মহাভারত শুনলে চতুবর্গ ফললাভ ঘটে। তবু ও দুটি কাবা 
পুরোপরি ধর্মগ্রন্থ নয়। রামায়ণে রাম-সীতার এবং মহাতারতে কুর-পাণবের 
বিচিত্র জীবনের আকর্ণ। তার সঙ্গে কবিদের আক! নানান রূপের ছবি । 
মূল রামায়ণ-মহাভারতৈর ভাবাকাশ প্রধানত ক্ষত্রিয় ব্যাপার হলেও থষির 
তপোবন-আদশ জীবনের সব ক্ষেত্রেই নিয়ন্ত্রী শক্তির (0910175 [30001016) 
মত ছিল। আর তপোবনের খষিচর্যা জীবনের সত্যানৃভূতি ও নীতিতত্তবকে 
পবিত্র হোমশিখার মত অনিবাণ রেখেছিল। ধর্ম বলতে তারা কেবল রুদ্ধ 
উপাসনালয়ের ক্ষণকালীন ঈশুর-শরণ বোঝেন নি। বাঙল। সাহিতোর 
মধ্যযুগীয় তাবাকাশে সমাজের উথ্ব রক্ষণশীলতা কতিপয় নীতিসূত্রকেই 
দেবতারূপে গড়ে তুলেছিল । বাল্শীকির কাব্যে 'নরচন্দ্রমা, রাম কৃত্তিবাসের 
রচনায় রামাবতাররূপে প্রতিষ্ঠিত। বাল্মীকি-রামায়ণে মানুষের দোষেওুণে 
গড়া লক্ষণের মুখে শুনি, “ন শোভার্থাৰিমৌ বাহ্‌ ন ধনূর্ভূষণায় মে।'১ স্ত্ণ 
পিতা দশরথের আচরণে লক্ষণের এ ক্রোধ মানবিক । কিন্ত কৃত্তিবাসে 
লক্ষণের এ মানব-পরিচয়ের নামগঞ্ধটক নেই । লক্ষণ অবতার রামের পরম 
অনুগত ভক্ত মাত্র । জীবন যেখানে মানব-তাৎপর্লাতে বঞ্চিত, কবির নীতি- 
ধর্মদৃষ্টি দিয়ে যে কাহিনীর আগাগোড়া শোধন করা, সেখানে জীবনের বিচিত্র 
রূপ ও হৃদয়-লক্ষণ ছবির ভাষায় জাগে না। কৃত্তিবাসী রামায়ণে বার বার 
কবি স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন, রাম ভগবানের অবতার, তার পদাশ্রয়েই এ 
তবসাগর পার হওয়। যাবে ! 


ধারে মোরা ধ্যান কবি দেখি মনোবথে। 
তিনি তাগ্যগুণে বয়েছেন মনোরথে |২ 


পার কর রাম চন্দ্র বদ্-কল-মণি। 
তরিবারে দুটি পদ কবেছ তরণী || 


১ অযোধ্যা কাও। 
২ সুশ্গর কাওড। 


অনুবাদ কাব্য ২৬৯ 


রাষনর্দী বহে যায় দেখহ নয়নে। 


হেদেবে পাব লোক পাব হবি যদি। 
মন তবি পান কব বয়ে যায় নদী |1১ 


আর কাশীরামের প্রতি বিবরণেই ধুয়াপদ পাই, 


মহাভাবতের কথা অমুতসমান। 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান || 


যেখানে কাহিনীর পাত্রপাত্রী ঈশ্বর অথবা ঈশ্ৃর-সহচর, সেখানে আখ্য 
বণনা কেবল ধামিকের পুণ্যলাত মাত্র । কবি কৃত্তিবাস আর কাশীরাম দ 
তক্তের চোখেই রামকথা৷ এবং কুষ্তনিতর কুরুপাণ্ব-কথাকে দেখেছিলে 
কবির চোখে নয়। তাছাড়া মূল রামায়ণ-মহাভারত আমাদের আলোচ্য কা: 
দুটির সামনে থাকায় কবিদের কাহিনী-কৌতুহল, জীবন-জটিলতা৷ এবং রূপাঙ্ধন 
সম্বন্ধে তৎপর হবার দরকার হয়নি । তবে বাঙল৷ রামায়ণ-মহাভারতে কবিদের 
ত্ব-রচনার পরিচয় যেখানে যেখানে পাই, সেখানেও গ্রাম্য কল্পনার স্থল 
ছাপটুক্‌ ছাড়া স্থাষ্টর কোন অভাবিত চমৎকৃতি নেই | মুল রামায়ণ-মহাভারতে 
ঈশুরত্তু এবং ধমতত্তের গন্ধটুক 1নয়েই কৃত্তিবাস ও কাশীদাস পদ্যছন্দে 
রীতিমত দৃ'খানি ধর্মকাব্য লিখে ফেললেন | সমকালের সমাজনীতি শোধনের 
প্রেরণা যদি রচয়িতাকে প্রবতিত করে, আর আদশের অনুকরণ যদি রচনার 
উৎসাহ হয়, তবে সে লেখায় স্বকীয়তার অবকাশ কম হবেই | বাউলা রামায়ণ 
ও মহাভারতের রূপাঙ্কনক্ষেত্রে প্রথার প্রভাব যেমন বড় কথা, বূপ-উপতোগের 
প্রতি অনাগ্রহও তেমন অন্য সত্য । তাছাড়া কাব্যরচনার কালে কবিমনে যদি 
কোন সূক্ষ্ম শিল্পসন্মত আদর্শবাদ না থাকে, কবি যদি লোকজীবনের আটপৌরে 
বেশবাস দিয়েই তার পাত্র-পাত্রীদের উপস্থিত করেন, তবে রচনায় মাটি ও 
মানুষের সহজ জীবনের সরাসরি স্পণ হয়ত মেলে, কিন্ত রূপের সুক্ষ্ণ কারুকর্ম 
ফোটে না। 

রামায়ণ মহাভারতে গল্পের আকর্ষণই সবচেয়ে বড় । এ কাব্যদুটির উপমা* 
গুলি 'গল্পগড়ার জন্যে যতটা দরকারী, রূপ-ভাবুকতার জন্যে ততট৷ দরকারী 
বলে কবিদের মনে হয়নি । ফলে প্রসঙ্গ-নিরপেক্ষ রূপস্থ্টির অবকাশ এখানে 
কিছুটা কম। কাহিনীর টানে টানে রূপের কথা উপমায় ফুটেছে। 


মম পপ পান 


১ কিছিদ্ধ্যা কাণড। 


২৭০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


”"উপযার নিজস্ব রূপভূমি দেখা দেয়নি । স্লোতে-ভাসা জলজ উত্তিদের ফল যেমন 
শান্ত সরোবরের শতদল-দীপ্তি পায় না। আখ্যায়িকা কাবে) উপমার ধরনই 
সাধারণত এই রকম। এই প্রকৃতির উপমাকে তাই 27926 ০ 00৮1 
না বলে 10955 ০01 1220765510১ বলা চলে । আলোচনায় উপমার অঙ্গাঙ্গী 


বিস্তৃত গল্প-প্রসঙ্গ বাদ দিয়ে শুধু উপমাছত্রগুলি উদ্ধৃত করতে হয়েছে। 
স্বানাভাবই এ বাধ্যতাব কারণ । 
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রামায়ণ 


রামায়ণে উপমার স্থান অতি সঙ্কচিত। সংখ্যাগণনার দিক থেকে উপমা 
অনেক, কিন্ত বূপদ্যৃতি ক্লচিৎ মেলে । আমরা আলোচনা করেছি, কোন্‌ 
কোন্‌ কারণে অনুবাদকাব্যের কৰি সৌন্দধের প্রতি উদাসীন। তুলনার 
মলিন সাদৃশ্য ছাড়াও উপমার যে একটা সঞ্চারছটা আছে, সমগ্র রামায়ণে 
সে পরিচয় প্রায়ই অনুপস্থিত। এ কাব্যের অলঙ্কার-পদ্ধতিতে 
উৎপ্রেক্ষা এবং ব্ূপকের প্রাধান/। কোথাও কোথাও উপমারও (52110) 
দেখা মেলে । একটি পউক্তির আয়তরনেই অলঙ্কার-স্থাপনা সীমাবদ্ধ, আর 
তার উদ্দীপক শক্তি পরবতী চরণগুলিতে প্রবাহ-বারিত। যব্যযুগের 
বাঙল! কাব্যে প্রথাধৃত অলঙ্কারই সবচেরে বেশি, কিন্তু কোথীও কোথাও 
কবির নিজস্ব প্ররোগ একেবারে দূলভ নয়। লোকজীবন থেকে গৃহীত 
উপযায় প্রকাশের একট। জোরালে। ভঙ্গি আছে, অলঙ্কারবিধি কবিমনের 
সেই দৃপ্ত বলের দ্বার৷ ঈষৎ উজ্জীবিত। দুটি একটি ক্ষেত্রে উপমার ক্ষণিক 
জীবৎ্-লক্ষণ (87007020100) কৃত্তিবাসের উপমাশিল্পের সম্বল । 

রামায়ণে উপমান চয়নের বৈশিষ্য মোটামুটি কয়েক প্রকার । (১) জন্ত- 
জগতের উপমান; (২) পুষ্পশোতার উপমান ; (৩) পবত, নদীধারার 
উপমান , (8) &দ্যাতিলক লক্ষণের উপমান (মেঘ ও বিদ্যুতের 
উপমানকে এরই অন্তর্গত করা গেল) এছাড়া প্রয়োগবিধিগত আরও দুটি 
দিক, (৫) মৃতউপযান; (৬) প্রচলিত বাগ্বিধিগত উপমান | 

পশুর উপমানে সপ, সপ ও গরুড়, যৃগ, হস্তী ও'সিংহ, বাঘ, সিংহ 
ও শৃগাল ইত্যাদি পাই, 


সরল হৃদয় রাজা এত নাহি বুঝে। 
অজগব সর্প যেন কৈকেয়ী গরজে ||১ 


হাত পা আছাড়ে কৰে কষ্কণের ধবনি। 
গরুড়ের মুখে যেন বদ্ধা ভুজঙ্গিনী।|২ 


১ আদিকাণ্ড ৷ 
২ কিছ্ধিগ্ধা কাও্ড। 


৭২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মহাপাশ লাগি যেন বনে যুগ ঠেকে। 
প্রমাদ পড়িবে পাছু, রাজ। নাহি দেখে 11৯ 


যেমন গজিয়। সিংহ ধরে তক্ষ্য হাতী। 
ইলুলে মাবিতে যুক্তি কবে মহামতি ॥২ 


কৌশল্যা স্ুমিত্রা আর কৈকেয়ী কামিনী । 
ডন্থুর হাবাযে যেন ফুকাবে বাঘিনী ||৩ 


নিঃশব্দে বালিৰ কাছে চলিল রাবণ। 

সিংহেব নিকট যায শৃগাল যেমন 1৪ 
বাল্শিকি-রামায়ণেও পশুজীবনের উপমান আছে । সেখানে উপমানের বিশদ 
ক্রিয়াক্রম শ্বাপদ হিংস্তার শিহরণ জাগায় । 


তদা তু বদ্ধু। ক্রুকৃটীং ভ্রবোমধ্যে নবর্ষতঃ। 
নিশশ্ুরস মহাসপো। বিলস্ব ইব রোঘিত: 1৫ 


কৃত্তিবাসের একটি পদ উদ্ধৃত কৰি, বাল্মীকির অনুসরণে রচিত, কিন্ত 
উপমানের জীবনীশক্তি. তুলনায় কত কম। 


প্রবোধ না মানে কালসপ যেন গজে। 
সুমিত্রা কমাব শিশু ঘন ঘন ত্জে ||৬ 


বাল্মীকির সঙ্গে কৃত্তিবাসের প্রভেদ বিস্তর। সৈত্রণ পিতা দশরথের দশায় 
লক্ষণের যে ক্ষোভ, কবি বাল্ীকি উপমানের বিবৃত পরিচয়ে এবং 
সক্রিয়তায় তার নিপুণ লক্ষণ দেখিয়েছেন। কবি কৃত্তিবাস লক্ষণের 
চিত্তরকে কেবল সর্পরোষের সঙ্গে অত্যন্ত মাযুলিভাবে তুলনা করেই দায়িত্ব 
শেষ করেছেন। সিংহের একট উপমান, 


অযোধ্যাকাও। 
অরণাকাও্ড। 
আদিকাগ্ড। 
উত্তরকাণ্ড। 
অযোধ্যাকাণ্ড | 
অযোধ্যাকাণ্ড। 
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পঙ্ডর মধ্যেতে যেন বসিল কেশরী। 
বসিল সকল রাজ। অজে মধ্যে কবি ।।১ 


বাল্ীকিতে পাই, 


ততস্ত তক্মিন বিজনে মহাবলৌ মহাবনে বাঘব-বংশ-বধনৌ । 
ন তৌ ভয়ং সম্বমমভ্যুপেয়তুষখৈব সিংহৌ গিরিসানূগোচরী |1২ 


বাল্ীকির উপমানে আরণ্য জীবনের একটা রোমাঞ্ষম্পর্শ আছে । কিন্তু 
কৃত্তিবাসে সিংহের বিক্রম-কথাটি যেন নির্ধাসের মত সংগ্রহ করে রাজ 
অজের শক্তিমত্তার মধ্যে নিক্ষেপ করা হয়েছে মাত্র । সিংহের সশরীর 
উপস্থিতির সম্্র্ম ও শঙ্কাছায়া নেই। কৃত্তিবাসে পাই, 


ধীবে ধীরে জিজ্ঞাসেন কম্পিত অন্তরে । 
বনে মগ ডবে যেন বাঘিনীর ডবে ॥ 


বাল্মীকির চিত্র, 


সা তু শোকপবীতাঙ্গী মৈথিলী জনকাস্ত্জা | 
রাক্ষসীবশমাপন্না ব্যা্দীণাং হবিণী যথা 1৩ 


কৃত্তিবাসের উপমা অনেকটা বাল্শীকির অনুগত। কালিদাসের রঘুবংশ 
থেকে একটি শ্োক উদ্ধার করি তুলনা করলে দেখা যাবে, বর্ণনীয় 
বিষয়ে বাল্দীকির মনোযোগ, কালিদাসের মনোযোগ বর্ণনীয়কে উপলক্ষ 
করে বর্ণনার চমৎকৃতির প্রতি, 


সোপানমাগেষ্‌ চ যেষু বামাঃ নিক্ষিপ্তবত্যশ্চরণান্‌ সরাগান্‌। 
সদ্যো হতন্যঙ্কৃভিরস্দিপ্ধং ব্যাঘৈঃ পদং তেষু নিধীয়তে মে 1৪ 


বাল্ীকির রচনায় উপমানের প্রত্যক্ষ জীবনবেগ কালিদাসের কাব্যে 
সৌন্দ্যের উপায় ও উপকরণ । 


আদিকাও। 
অযোধ্যাকাণ্ড। 
অরণ্যকাণ্ড। 
রঘুবংশ। 


১৮ 
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২৭৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সহজ জীবনের যথাবস্থিত রূপমূতি বাল্শিকি এঁকেছেন। হয়ত 
তাতে মার্জন এবং সৌষ্ঠবের অনেক অভাব, তৰু রচনায় মাটির একটা গন্ধ 
পাওয়া যায়| কৃত্তিবাসের রামায়ণে মধ্যযুগীয় জীবনের অনেক কথা 
আছে, কিন্ত অলঙ্কারের মধ্যে দিয়ে সে কথার রূপ ফোটেনি। 'বাল্মীকি 
যেন স্ুনিপৃণ কৃষক ।.....বৃহত্তর সমাজ জীবনে .... যত সোনার ফসল তাহাকেই 
.. সংগ্রহ করিয়। তাহার কবিকল্পন! ছ্বারা আটি বাবিয়াছেন' ।১ 


পুষ্পশোভার উপমানে কৃত্তিবাসের কৃতিত্ব সবাবিক। 


কূডি পাটি দন্ত মেলে দশানন হাসে। 
কেতকী কত্ত যেন ফটে তাদ্রমাসে ||২ 


কবি জয়দেব লিখেছেন, 
বিরহিনিকম্তনকম্তখাকৃতিকেতকদন্তরিতাশে 1৩ 


কৃত্তিবাসের উপমায় প্রথাগন্ধ আছে, তবু উপমানের বিবৃত প্রয়োগে পঙক্তি- 
গুলি প্রাণের তাপে উষ্ণ । বিশেষত ভাদ্রমাসের বিরলবর্ধণ কালে কেতকী- 
কস্থমের সারিবদ্ধ শোভা কবির ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতায় দীপ্ত। নীলবণ 
রাবণের দেহে শুভ্র দত্তের শোভা যেন সবুজ বনস্বলীতে শেতকেতকীর 
অযতুসম্তার। আর, কেতকীবৃক্ষের অবয়বে যে একটি ককশ থজুতা, 
সেটুকও রাবণ-শরীরের সঙ্গে সার্কভাবে উপমিত। সামান্য উপমার মধ্যে 
এ চিক্কণ লাবণ্য তখনই ধর! পড়ে, যখন উপমেয়-উপমানের সাদৃশ্য আমাদের 
ভাবনায় গতীর অনরণনের ইঙ্গিত দেয়। 


লঙ্কাদাহন কাহিনীতে, 


লঙ্কামধ্যে সরোবর ছিল সাবি সাবি। 
তাহাতে নামিল যত রাক্ষসের নাবী || 
সুন্দর নারীর মুখ নীরে শোতা কবে। 
ফটিল কমল যেন সেই সেরোববে ||8 


ত্রয়ী, ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত । 
উত্তরকাণ্ড। 

১ম সর্গ, গীতগোবিন্দ। 
সুন্দর কাও্ড। 


9 09 4 5 
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বাল্ীকির বসন্ত বর্ণনায় পাই, 


পদ্[কোশপলাশানি দ্রুং দৃষ্টিহি যনাতে। 
সীতায়। নেত্রকোশাভ্যাং সদূশানীতি লক্ষ্মণ 1১ 


উভয়ক্ষেত্রে রূপ-নির্ণায়ক পরিস্থিতি স্বতন্ব। অলঙ্কারের উপকরণগুলি 
মোটামুটি সমজাতীয়। তবু নারীমুখের যে কমলশোভা, বিস্তারিততাবে 
তাকে উপস্থিত করার ফলেই কন্তিবাসের রচনা সৌন্দর্যে আমণ্ডিত। 
অন্যত্রও এই একই অলঙ্কারের উপকরণ দেখি, কিন্তু সেখানে অলঙ্কার- 
ব্যঞ্জনা পৃথক হওয়ার ফলে তার আবেদন পৃথক । 


গোদাববী তীরে আছে কযল-কানন । 
তথা কি কমলমুখী কবেন ভ্রমণ || 

পদ্মালযা পদ্যমুখী সীতারে পাইযা। 
বাখিলেন বুঝি পদ্ববনে লুকাইয়া |২ 


সীতাহারা রামের অনুষণ। সীতার প্রতি সমবেদনায় আমাদের মন হয়ত 
আর্র, কিন্ত পদ্াবনের ব্যাপ্ত আবেষ্টন পদ্মুখীর কমলসম্ভব শোভা কতটুকু 
উত্তাসিত করতে পারলো । অথচ আগের দৃষ্টান্তে কমলের একবার মাত্র 
উল্লেখের দ্বারাই রম্য একাটি রূপচ্ছবি ফুটে উঠেছে। অবশ্য এখানে উদ্দেশ্য 
ঠিক সাদৃশ্য-ব্যঞ্জনা নয়, বিস্তীর্ণ সৌন্দযের আধারে অনুরূপ ক্ষদ্রায়তন 
সৌন্দযের আত্মগোপন । সীতা কি ফুলদলে মিশে গিয়ে রামের নিকট 
দনিরীক্ষ্য হয়েছেন। প্রেমিকের কল্পনার্তিই এর ভাব-প্রেরণা ! এ প্রসঙ্গে 
কৃত্তিবাসের আর একটি দৃষ্টান্ত । সীতাদর্শনে হনুষানেব কথা, 


পদ্পত্রে জল যথা কবে ঢল ঢন। 
সেৰপ তোমাব মাগো নবন যুগল |1৩ 


সন্তানের ভক্তিমৃত আবেগের সঙ্গে উপমানের পদ্নপত্রগত জলবিন্দুর তরল 
সুষমা মিলিত হয়ে রূপের উচ্ছাস বহগুণিত। আগের উপমায় পর্দের 
একাধিকবার উল্লেখেও রূপের ব্যাপ্তি চোখে পড়ে না। 


১ কিছ্ষিন্ধা কাণ্ড। 
২ অরণ্যকাণ্ড। 
৩ সুন্দর কাণ্ড। 


২৭৬ বাউলা কাবো উপমালোক 


বালি ও স্থগ্রীবের যুদ্ধবর্ণনা, 


সবাঙ্গে বিদীণণ বালি, তবু নাহি হটে। 
অশোক কিংশুক যেন বসস্তেতে ফটে।1১ 


বাল্দীকিও লক্ষণ এবং ইন্দূজিতের যুদ্ধবর্ণনা করেছেন, 


ততঃ শোণিতদিগ্জাজো লক্ষ্মণেন্রজিতাবুতৌ । 
রণে তৌ রেজতুধাঁরৌ পুম্পিতাবিব কিংশুকৌ | 


রক্তাক্ত আঘাতের যে শোভা বাল্শিকির রূপাঙ্কনে শৌর্য ও সৌন্দর্যকে একসৃত্রে 
বেঁধেছে, কৃত্তিবাসের রচন৷ তারই প্রসাদপুষ্ট। আরও দুটি একটি দৃষ্টান্ত, 


নির্মল কোমল অন্ন, যেন যি ফল। 
থাইল ব্যঞ্জন, কিন্ত মনে হইল ভুল ।।২ 


এবং 


বুকে ফুটে বাণের যে বিদ্ধি রহে ফলা। 
লক্ষ্াণেব অঙ্গে যেন রক্ত-পদামালা 11৩ 


নিশ্লল অম্নে যুইফলের দ্বপারোপ, উপমেয়ের শুভ্রতা ও পবিভ্রতাবোধে মূল্য- 
বান। ঈষৎ-কথিত উপমানটি ব্যবহারে নতুন হওয়ার ফলে একটা অভাবিত 
সাদৃশ্যের শোভা এখানে প্রকাশ পেল। শৌর্ধরূপের প্রকাশে দ্বিতীয় 
ৃ্টান্তটি পূর আলোচনার অনুগত। এছাড়া দেহবরনার উপমান হিসেবে 
যে সকল পুণ্পের উল্লেখ, সেগুলিতে কবির মনোযোগ নেই, রীতি প্রথাবদ্ধ, 
উদ্দীপন স্তিমিত। | 
পদ্হস্ত বুলাইল বালকের গায় ।৪ 

দই পদ কোকনদ ভূষণ হইলা | 

রণে অবসব পেয়ে কমল-লোচন |৬ 

অশ্জ্জলে তানিল কমল-কলেবর ॥৭ 


স্পিন 


১ কিছিস্থ্যা কাওড। ৫ সুন্দর কাণ্ড । 
২ অযোধ্যা কাওড। ৬ লঙ্কা কাও। 
৩ লঙ্কা কাণ্ড । ৭ লঙ্কা কাণ্ড । 
8 আদি কাণ্ড। 
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ইতস্ততঃ বর্ণনায় “কমল'কে এইভাবে বিভিন্ন প্রত্যঙ্গের উপমান করা হয়েছে। 
বহু ব্যবহারের জীর্ণতা এগুলির সঙ্জা-মূল্য (৭৩০০৪৬৪৮৪1০) ছাড়া 
উন্নততর কোন পরিচয় দেয় না| [70096 এর 560. 60:06 এর মত 
পদ্ৃহস্ত, কমল-লোচন প্রতৃতি উপমা বহু-প্রয়োগে মলিন ও উপমেয়ের 
সঙ্গে একাঙ্গীভূত। এগুলো মুছে-যাওয়া উপমা । 


পৰত ও নদীধারার উপমানে রামায়ণের কোন রূপব্যপ্তনা নেই। 
পর্বতের উপমান-ব্যবহার যদৃচ্ছ। কৃত্তিবাসের দৃষ্টিতে পবত' যেন ব্যাপ্তি, 
সযুন্নতি ও প্রচণ্ডততাবোধক আলঙ্কারিক পরিভাষা । আবার এর প্রয়োগ 
কখনও বস্তরূপ সম্বন্ধে, কখনও মানসরূপের ক্ষেত্রে । নিবাচনের মধ্ো 
এমনই অবহেলা, যা অনেক স্বানে অসঙ্গত ও হাস্যকর | সমতলবাসী কবি 
পর্বতের কথা কাব্যে শুনেছেন, কখনও প্রত্যক্ষ করেন নি। 


এই আদি কহিলাম এই তাৰ মূল। 
স্থমের পবতে যেন ধুতুরার ফুল।|১ 


কবি এখানে মূল রামায়ণের সুত্রোলেখ করেছেন। বাল্মীকির স্ুবৃহৎ 
কাব্য সুমেরুতুল্য, কৰি কৃত্তিবাসের বণনায় তা ধূতুরার ফুলের মত যৎসামান্য | 
তাছাড়া, 


স্রমেক পবৰ্ত যেন ধনুখান তাৰি।২ 
অগ্িসম বাণ জলে পবৰত-আকাব ।৩ 
দুই হস্ত মোব যেন দুইটা পবত ।৪ 

লক্ষ লক্ষ হস্তী দেখে পবত প্রমাণ |€ 


আহা কপি কিবা পায় শোভা আকাশ উপবে। 
যেন মেরগিরি পক্ষ ধরি উড়য়ে অস্ববে।|১ 


উপাড়ে ঘরের খাম পবত-আকাব |" 


হের হেব মুণ্ড মোব স্ুমেরর চূড়া । 
হের হেব পদ মোব কৈলাসেব গোড়া |1৮ 


১ আদি কাণ্ড । ৫ অরণ্য কাণ্ড! 
২ আদি কাও্ড। ৬ স্বুক্গর কাণ্ড। 
৩ অরণ্য কাণ্ড। ৭ সুন্দর কাণ্ড। 
৪ অরণ্য কাণ্ড। ৮ লঙ্কা কাও। 


২৭৮ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


শালবৃক্ষ উপাড়িল পবৰতের বেগে ।১ 
গিরি যেন বুষ্টিধারা মাথা পাতি ধবে। 
তেমতি তরণী বীর সংগ্রাম ভিতরে ॥২ 
বড় বড় বৃক্ষ তথা পবত প্রযাণ।৩ 


পবত প্রমাণ মাংস খায় রাশি বাশি।9 


নদীধারার উপমান বিষাদ-এবং যুদ্ধ-বর্ণনায় দেখা যায়। অশ্রনদী অথব। 
রক্তগঙ্গা কবির বড় প্রিয় উপমান। 


বালিব রক্তেতে নদী বহে খবশাণ |1৫ 


উভয়ে কটকে যূুঝে রক্তে হইল বাঙা। 
বক্তে নদী বহে যেন ভাদ্রমাসে গঙ্গা |৬ 


শ্রীবামেব সবাঙ্গ তিতিল নেত্রনীরে ॥ 
ভাগীরথী বহে যেন হিমালয়োপবে ||৭ 


পর্বত ও নদীধারার মিলিত উপমান, 
ছিডিযা ফেলেন মণি মুকৃতাব ঝাবা। 
হিমালয় শৈল হতে যেন গঙ্গাধারা 11৮ 


বাবণেব গা বহিয়া রক্ত পড়ে ধাবে। 
যেমন গঙ্গাব ধাবা পবৰত শিখরে |৯ 


পর্বত ও নদীধারা বাল্মীকির পক্ষে কেবলমাত্র আলঙ্কারিক উপমান-প্রক্রিয়া 
নয়। নদী-পবতের বিশদ পরিচয়ের মধ্যে দিয়ে পৃথিবীর প্রত্যক্ষ স্পর্শ কৰি 
তাঁর কাব্যে উপস্থিত করেছেন। লঙ্কার বর্ণনা, 


মহীতলে স্বগমিব প্রকীর্ণং শ্যা জ্বলন্তং বছুবত্বকীর্ণহ। 
নানা তরূণাং কঙ্সমাবকীর্ণং গিবেবিবাগ্রং রজসাবকীণম্‌ 11১০ 


১ লঙ্কা কাণ্ড। ৬ লঙ্কা কাণ্ড। 
২ লঙ্কা কাণ্ড। ৭ উত্তর কাণ্ড। 
৩ লঙ্কা কাণ্ড। ৮ অরণ্য কাণ্ড। 
৪8 উত্তর কাওড। ৯ উত্তর কাণ্ড। 
৫ কিছ্বিদ্ধ্যা কাণ্ড। ১০ সুল্পর কাণ্ড। 
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লঙ্কার ধ্বস্তরূপ, তবু তার মহিমা পরতের মত সমুন্নত। স্রন্দরের সঙ্গে 
বিপুলের এমন সমাবেশ বাল্শিকি তাঁর নিসর্গ-অভিজ্ঞতার মধ্যে থেকেই সংগ্রহ 
কষেছেন। নদীর একটি উপমা, 


) 
সচক্রবাকানি সশৈবলানি কাশৈর্দকূলৈবিব সংবৃতানি। 
সপত্রবেখানি সবোচনানি বধমুখার্মীব নদীমুখানি ॥১ 


শরতের নদীদৃশ্যে বধূরূপের আরোপ ।. কাশক্স্রমের অবণুষ্টন, চক্রবাক 
আর শৈবালে পত্রলেখা রচনার কথায় রূপের বহমান লাবণ্য প্রকাশিত। 
নদী-পৰবতের মিলিত উপমান, 

প্রসতঃ সবগাত্রেত্যঃ ম্বেদং শোকাগ্রিসম্ভবমূ। 

যথা সূাগ্রিসম্তপ্তো। হিমবান্‌ প্রস্ুতো৷ হিময্‌ ২ 


কৃত্তিবাসেব রামায়ণে বাল্ীকির শিল্পবস্তই গৃহীত। কিন্তু অভিজ্ঞতার 
অভাবে প্রয়োগের কশলতা না থাকায় উপমেয়ের স্পটতাবিবান করা ছাড়া 
সেগুলি আর কোন কাজেই লাগেনি । 


ববি, শশী, তারা, আকাশ, বজ, বিদ্যুৎ, মেঘ, বৃষ্টি, উন্কা ইত্যাদিকে 
জ্যোতিলোক-লক্ষণের উপমান বলব । দেহরূপ, মানসতঙ্গি, মানবাচরণ অখবা 
পরিস্থিতি-পরিচয় দেবার জন্যেই কবি এ সব উপমান ব্যবহার করেছেন । 
এ প্রসঙ্গের উপমান সংখ)ায় অজগ্ম । বেশিরভাগ ক্ষেত্রে এদের প্রয়োগ অত্যন্ত 
মামূলি। জ্যোতিলৌোক-সম্ভব একক উপমান ছাড়া যৌগিক বূপ-প্রয়োগও 
আছে। যেমন রবি ও শশী; রবি ও মেঘ; শশী ও তারা, শশী 
ও আকাশ ; শশী ও মেঘ ; তারা ও আকাশ ; তারা ও মেঘ; বজ ও বৃষ্টি, 
বিদুৎ ও মেঘ; মেঘ ও আকাশ ; মেঘ ও বৃষ্টি। এছাড়া বাতাস আছে। 
আহৃত উপমানপুঞ্জের মধ্যে যেগুলির গতিশীলতা প্রবল এবং প্রত্যক্ষগম্য, 
প্রধানত সেগুলি মানবগুণ অথবা মানব-কর্ম এবং বিবততমান পবিস্থিতি রচনায় 
নিযুক্ত। যেমন বজ, বিদ্যৎ, মেঘ, বৃষ্টি, উন্কা, বাতাস ইত্যাদি। আর 
যেগুলি ঈষৎ গতিবান অথবা স্থিতিকল্প, সেগুলি প্রায়ই মানবদেহের অবয়ব- 
(পূর্ণ অথবা খও) শোভা বর্ণনার জন্যে ব্যবহৃত। যেমন রবি, শশী, তারা, 


১ কিছ্ধিদ্ধা কাণ্ড। 
২ অযোধ্যা কাণ্ড। 


২৮০ বাঙল! কাবো উপযালোক 


আকাশ, ইত্যাদি । অবশ্য ব্যতিক্রমও যথেষ্ট মেলে । সংখ্যায় এবং যোজনায় 
বিচিত্র হয়েও এদের প্রয়োগে সৌন্দর্ষের চমৎকৃতি নেই। সমস্ত দৃষ্টাস্ত উদ্ধৃত 
না করে আমরা সূত্রাকারে তাদের উল্লেখ করব। 


অনম্ত শয়নে বিষ জলে ভাসমান মেঘের মত (আদি); সদ্যোজাতা ক্রন্ত্যমানা 
সীতা যেন সৌদাযিনী ( আদি ) ; রামের দেহদ্যতি কোটি সৃধজয়ী, বদন সুধাংশুনিন্দন 
(আদি); চন্দ্র কলা বৃদ্ধি যেন দশরথ পুত্রদের ( আদি); ধনুবাণ যুদ্ধ যেন 
বধায় বিদৃযতের ঝন্ঝন। (আদি); রামের বাণবধণ জলধরের মত (আদি); 
কপালের সিন্দুৰে বাল-সুধের তেজ ( আদি ) ; পাত্রমিত্র বেষ্টিত নপ যেন নক্ষত্র- 
বেষ্টিত পূর্শশী (অযোধ্যা ) ; মস্ভরার গৌরবর্ণ দেহরূপ যেন চল্দুকল৷ ( অযোধ্যা ); 
সাত শত মহারার্ণী বেষ্টিত নৃপ যেন তারকাবেষ্টিত চন্দ্রমা ( অযোধ্যা ) , রাম- 
বিরহে দশরথের মলিনতা যেন রাহ্গ্রস্ত চন্দ্র ( অযোধ্যা ) ; মুনিগণে বোষ্টিত 
ভরদ্বাজ যেন তারাগণ মধ্যে ছ্বিজরাজ ( অযোধ্যা ) ; রামের পশ্চাতে সীতা 
যেন সজল জলদের সঙ্গে সৌদামিনী ( অযোধ্যা ) ; কজার ছিন্ন যণিহার যেন 
স্থলিত তারা ( অযোধ্যা ) ; রামবিরহে বিষন্ন ভরত যেন মেঘাচ্ছন্ন শশধর 
€( অযোধ্যা ) ; রাক্ষসের আতনাদ যেন মেঘগর্জন (অরণ্য); বাণাহত শরীর 
যেন বজাধাতে দীর্ণ পৰত ( অরণ্য ); বনাস্তরালে জানকীর আত্মগোপন যেন 
মেঘের আড়ালে সৌদামিনীর আত্মগোপন ( অরণ্য ) ; সীতা স্ুধাংশুবদনী ( অরণ্য ); 
সত্রীগণ বোষ্টাত বালি যেন তারাগণ মধ্যে চন্দ্র ( অরণ্য); নেত্রনীর যেন শ্বাবণধারা 
( কিকিন্ধা। ) ; রাক্ষস-ঠাট যেন মেধমাল। ( কিছ্ষিদ্ধ্যা ); রাবণ ও অপহৃতা সীত৷ 
যেন মেঘের উপরে বিদুৎ ( কিছ্বিদ্ধ্য। ); মারুতির গতিবেগ যেন মরুত্বান পৰন 
(সুন্দর ); মারুতির উচ্চ পুচ্ছ যেন ইন্দ্রতং্ব (সুন্দর); পীতবস্ত্রধারী রাবণ 
যেন নবজলদে বিদাৎ ((স্থন্দব); মেঘবর্ণ বৃক্ষ (অন্দর); মলিনা সীতা 
যেন দ্বিতীয়ার চাদ বা দিবাতাগে চাঁদ (সুন্দর ); হনব লেজে আগুণ যেন মেঘে 
বিদ্যুৎ (সুন্দর); অঙ্গদের অন্তরীক্ষগতি যেন বাতাসে সঞ্চরমান জ্বলম্ত উহ্কা 
(সুন্দর) ; মেঘেতে চপল যেন (রাবণের ) গলায় উত্তরী (লঙ্কা); কৃত্তকর্ণের 
দূই চোখ যেন চশ্ত্রসূয (লঙ্কা); কুন্তকণের যুদ্ধযাত্রা যেন মেধ থেকে সূধের 
প্রকাশ ( লঙ্কা); কন্তকর্ণের গগণম্পশী মাথা যেন নবজলধর ( লঙ্কা); কুম্তকরণের 
দৃইচক্ষ যেন আকাশে দেউটি ( লঙ্কা ) ; ইন্দ্রজিতের যুদ্ধস্বানে প্রবেশ যেন পূর্বাচলে 
আদিত্য-উদয় ( লঙ্কা ); মহীরাবণের আশ্বাসে হাত বাড়িয়ে আকাশ পীওয়া 
(লঙ্কা); দিব্য রথের অবতরণ যেন বিজলী-পতন (লঙ্কা); জানকীর রূপে 
বিজলী-পতন ( লঙ্কা ); ঘরের শোতা যেন বিজলী-পতন ( লঙ্কা ); বানরীর রূপ 
যেন বিজলী-পতন ( উত্তর); বাণের গতি যেন তারার গতি ( উত্তর) ; সীতাৰ 
রূপে বিজর্সী ঢাকা পড়ল (উত্তর)। 


প্রয়োগের অবহেলায় রূপ গতানুগতিক। এদের মধ্যে থেকেই ঈধদ্দ্যুতি 
দূ একটি দৃষ্টান্ত, 


রামায়ণ ৮১ 


রামের বূপ, 
শ্যামল কোমল তনু স্ুপীত বসন। 
তড়িৎ জড়িত যেন দেখি নবঘন ১ 
রাবণের সীতাহরণ, 


কালবর্ণ রাবণ সে গৌববর্ণ নাবী। 
মেঘের উপরে যেন বিদ্যুৎ সঞ্চধরি |২ 


বালির মৃত্যু, তারার খেদ, 
চন্দু যান অস্ত, তাব সঙ্গে যায তাবা। 
তোমাব হইল অস্ত কেন রহে তাবা।।৩ 


রাম-সীতার বিবাহ, 


পূবাপব ববকন্যা আইল দৃইজনে। 
বোহিণীব সহ চন্দ্র যেমন গগনে 119 


বাল্িকির সদৃশ দৃষ্টান্ত দেখা যাক। রাবণের পুরী বর্ণনায়, 
স বেশ্মজালং বলবান্‌ দদর্শ ব্যাস্ত বৈদ্ধস্থবর্জালয্‌। 
যথা মহৎ্-প্রাবৃষি মেঘজালং বিদ্যুদ্ধিনদ্ধং সবিহঙ্গজালম || 


বধার বর্ণনা, 
শক্যম্ববমাকহা মেঘসোপানপতক্তিভিঃ | 
কুটজাজ্জুনমালাভিবলঙ্কতুং দিবাকব2||১ 
যুদ্ধ-গমনের প্রতিরূপ, 


বিদ্যুৎপতাকাঃ সবলাকমালা; 
শৈলেন্দক্টাকৃতি সন্নিকাশাঃ।৭ 


কৰি বাল্মীকির বণনায় জ্যোতিলোক কোথাও আকুষ্চিত নয়। তার 
স্থমহৎ ব্যাপ্তি সব সময়েই রূপের আভিজাত্যে আমাদের সম্রম আকষণ 


চে হল 


১ উত্তর কাও্ড। ৫ সুন্দর কাণ্ড। 
২ কিছ্িন্ধ্যা কাণ্ড। ৬ কিন্বিন্ধ্যা কাণ্ড। 
৩ কিক্িদ্ধা৷ কাণ্ড। ৭ কিক্ধিন্ধযা কাণ্ড। 
৪৭ আদি কাণ্ড। 


২৮২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


করে। কৃত্তিবাসের অলঙ্কার যোজনায় সে লক্ষণ দূলত। যেমন জীর্ণ মুদ্রার 
ধাতুমূলাটুকুই সব, মুদ্রণের কোনও স্বীকৃতি যেমন সেখানে নেই, কৃত্তিবাসের 
কাব্যের অলঙ্কার সে প্রকৃতির । 


উপমানের প্রয়োগবিধিগত আরও দুটি দিক আছে। প্রথম, মৃত 
উপমান। দ্বিতীয়, প্রচলিত বাগ্রবিধিগত উপমান। যে সব উপমানের 
রূপ-উদ্দীপক শক্তি অপগত, জীবৎশক্তি লুপ্ত, সেগুলি মৃত উপমান | দৃষ্টান্ত 
নেওয়া যাক্‌। 
বাজ প্রদক্ষিণ কবি যায় মনোবথে |১ 


'মনোরথ' কথাটিতে মনের ত্বরিত গতিকে রখের গতির সঙ্গে উপমিত 
করে রূপক অলঙ্কার করা হয়েছে । মন রূপ রথ। 'রথ' এই উপমানের 
যোগে অদৃশ্য “মনের” যথাসম্ভব স্পষ্ট পরিচয় মেলে। প্রথম যে কৰি 
রথের প্রবলগতিকে মনেব সঙ্গে উপমিত করেছিলেন, তার রচনায 
রথের প্রতাক্ষগোচর বূপটি কত উজ্জ্বল ছিল। কিন্তু পরবর্তীকালে এর 
উপমেয়-প্রকাশিকা শক্তি বারিত হল। মনোরথ'এর অথ-সংস্কার কবি ও 
পাঠকের মনে হয়ে দাড়ালো, মনোবাসনা, মনস্কাঃন।, অথবা শুধুই যমন। 
'মন' কথাটির প্রবল উপষেয়-শক্তি 'রথে'র সংজ্ঞা! গ্রাস করে ফেলল | উলিখিত 
ৃষ্টান্তে রথের সংজ্ঞা পৃণগ্রস্ত নয়। সেখানে কান পাতলে, রথেব ক্ষীয়মাণ 
ঘর্ঘরংবনি একটু হয়ত শোনা যায। কিন্ত, 
ধারে মোরা ধ্যান কবি দেখি মনোবথে ।২ 


এইকপ করিতে করিতে যনোবথে। 
শুনিতে পাইল কোলাহল ব্যোমপথে |৩ 


স্বখে অন্তঃপুরে তুমি থাক মনোরথে। 
সেবক হইয়া রাজ্য পালিবে ভরতে |18 


তোমার চরণে খুড়া কবি দণ্ডবৎ। 
আশীবাদ কব, যেন পূৃবে মনোবথ || 


লঙ্কা কাণ্ড। 
সুন্দর কাণ্ড । 
লঙ্কা কাণ্ড । 
উত্তর কাণ্ড। 
লঙ্কা কাণ্ড । 
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ৃষ্টান্তগুচ্ছে মনোরথে'র অর্থ কখনো '“মনস্কামনা' কখনো বা শুধূই 
মন। অথাৎ 'রথ শব্দটির ব্যঞ্জনা লুপ্ত। অথচ এটি মূলে একটি উপমান। 
এই দ্যোতনালুপ্ত অর্থ-নি:শেষ উপমানই মৃত উপমান। 


আকর্ণ পৃবিয়া বাণ যাবেন রাঘব। 
ববিষয়ে বধায় যেন মেঘ সব।১ 


মহাবীব বামচন্দ না হন কাতব। 
শববৃষ্টি কবেন যেন জলধব |২ 


সন্ধখেতে বাণবৃষ্টি কবেন লক্ষাণ।৩ 
মেঘেব আড়ে থাকি কবে বাণ-ববিষণ ৪ 
নানা অস্ত্র গাছ পাথব করে ববিষণ |€ 
সহশ্ম সহস্ গুণ তুঘাব ববিষ্বে।৬ 


বামেব উপবে কবে পুষ্প ববিষণ।৭ 


'বর্ধণ' কথাটির সিদ্ধৰপে যে উপমান শক্তি, তা ধীরে ধীবে ব্যবহারের 
জীর্ণতায় অন্য অর্থ-বপ পাচ্ছে । উপরের দৃষ্টান্তগুলি ক্রমানুসারে লক্ষ্য 
“করলে দেখা যাবে, বর্ষণের তাৎপর্য ধীরে ধীরে নিক্ষেপ এই সামান্য 
অর্থে রূপাস্তরিত। পুষ্প-বরিষণ, তুধার-বরিষণ, গাছ ও পাথর-বরিষণ ইত্যাদি 
যতটা “নিক্ষেপ' শব্দের অথবহন করে, ততটা ধারাপতনের ছবি জাগায় না । 
আধুনিক যুগের যুদ্ধে “ব্ণ' এই উপযার তাজা রঙ আবার ফিরে এসেছে মনে 
হয়। বাণবর্ষণ মৃত প্রথা, বোমাবষণ জীবন্ত সত্য | আমরা অনেক সময় 
'মৃঘলধারা'য় বৃষ্টি পড়ার কথা বলে থাকি। প্রচলিত লৌকিক অর্থ- 
সংস্কারে মৃুঘলধারা শব্দাটব অর্থ হল প্রবলবেগে। আসলে শব্দটি পুরাণ- 
স্মৃতিমলক একটি উপমান। 'মুষল' নামক মারণাস্ত্রের ধারাবষঘণেই 
মহাভারত-খ্যাত যদূবংশের বিনট্ি। প্রবল বৃষ্টিবিন্দর আঘাত অতিশয়িত 


শা শ্ীীস্পাীসিসস্স্স্্ 


আদি কাণ্ড । 
আদি কাণ্ড । 
লঙ্কা কাও। 
লঙ্কা কাণ্ড | 
লঙ্কা কাও | 
উত্তর কাণ্ড । 
উত্তর কাণ্ড । 
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২৮৪ বাঙল। কাবো উপমালোক 


হয়েছিল মুষলের উপমানে | মুষলের কেবল গুণগত অর্থটিই আধুনিক 
কালে স্মৃতির সম্বল। তাই “মুষলধারা' বললে আমরা 'প্রবলবেগে” অর্থ 
করি। ন্শেগ্‌ডি' শব্দটির অর্থ আজও' তার প্রসারিত উপমান-তাৎপর্য 
নিয়ে ব্তমান। আশা করলে হয়ত অন্যায় হয় না, সুদূর ভবিষ্যতে 
শব্দটি কেবল 'অল্বৃষ্টির' সামান্য মানে নিয়েই বেঁচে থাকবে । কোন 
এককালে এ শব্দটির সৃষ্টিতে যে ধীবর-জীবনের একটি বিশ্বাস-সংস্কার 
মূল কারণরূপে ছিল, আগামীকাল হয়ত সে সত্য সম্পর্ণ বিস্মৃত হবে। 
এইভাবেই উপমান তার উদ্দীপন-শ্তি হারিয়ে জড় শব্দস্তুপে পরিণত হয়। 
আর একটি দৃষ্টান্ত, 


গৌববর্ণ ধর তুমি যেন চন্দকলা। 
গলায় তুলিয়া দেহ দিব্য পুষ্পমালা ||১ 


মনে হয়, কবি প্রথম যখন এই “দিব্য' শব্দটি কাব্যে বাবহার করেছিলেন, 
তখন এর অর্থের স্বগীয়তা উপমেয়কে আলোকিত করতে পারত । কিন্ত দিনে 
দিনে ব্যবহারের বৈগুণে; এ শব্দের অর্থাবশেষ দাড়ালো বেশ ভাল'তে। 
উল্লিখিতন'্টান্তে “দিব্য' শব্দটির উপমান-বূপ একেবারে নি:শেধিত নয়, কিন্তু 
আরও কয়েকটি দৃষ্টান্ত, 


কিবা তার রথ অতি মনোহর হয়। 
অলঙ্কৃত দিব্য দিব্য ঘোটকে বহয়।॥। 


- - অথবা, 
মধোতে যাইছে বজ্দংছ দিবারথে | 


দিব্য শব্দের মূল অর্থ ছিল দেবশক্তিবিশিষ্ট | এখানে দিব্য শব্দের অথ 
উৎকৃষ্ট অথবা সুসজ্জিত। ন্বর্গের কোন রূপমহিমার আভাস পধস্ত নেই। 
আমরা চরৃতি কথায় কোন সুখী মানুষকে সম্বোধন করে বলে থাকি, “দিব্যি 
আরামে আছেন মশাই ।' এখানে “দিব্য' অর্থে বেশ অথবা খুব। আধুনিক 
কালে এই অর্থই অবশিষ্ট | উদ্দীপন-শক্তি এইভাবে বিনষ্ট হয়ে শব্দ-দেযাতনা 
নিঃশেষ, মৃত উপমান-গোষ্ঠীভুক্ত। এখন আর এগুলিকে উপমান বলে 
চেনবার জো৷ নেই। 


১ অযোধ্যা কাণ্ড। 


রামায়ণ ২৮ 


এবার প্রচলিত বাগৃবিধিগত উপমানের কথা | কৃত্তিবাসের রামায়ণ বাঙলা- 
দেশের মধ্যযুগীয় জীবনবিশ্বাস ও সংসার-সংস্কারের আটপৌরে ব্যবস্থাকে এই 
জাতীয় উপমানের দ্বারা অনেক বেশি স্পষ্ট করতে পেরেছে। 


এ দেখি বাঘের ঘবে ঘোগের বসতি। 
মরিবার ওষধ কে বাঁদ্ধিল দুর্মতি||১ 


বাঘের ঘরে ঘোগের বাস' গুহস্থ-চতুরতার কুটিল ক্রম বোঝাতে আমরা প্রায়ই 
এ প্রবচন ব্যবহার করে থাকি | এর ছবিতে হয়ত সৌন্দর্য নেই, কিন্তু ব্যবহারিক 
জীবনের একটি প্রত্যক্ষ রূপের বেগ আমাদের গাইস্থ্য অভিজ্ঞতাকে কবুল 
করিয়ে নেয়। 


জল ফেলাইয়া যেন দিল তপ্ত তৈলে। 
কৃপিয়া বশিষ্ট মুনি পুত্র প্রতি বলে।২ 


আমাদের ঘরের ছবি দিয়ে কবি ঝষি-রোষের রূপটি জীবনের অনেকখানি নিকট 
করে আকলেন। এতে খধির তপঃশক্তি ধর! পড়েনি, কিন্তু সাধারণ সমাজ- 
মানুষের মনের কথা বড় হয়েছে। 


মন্দোদরী পানে বাজা ফিবিয়া না চায়। 
মৃত্যুকালে রোগী যেন ওঁধধ না৷ বায়||৩ 


দৃষ্টান্তে রাবণের রাজসিক মহিমা-পরিধি হয়ত ব্যঞ্জিত হয়নি, কিন্তু প্রবচনের 
উপমা-দ্যোতনায় রক্ষোরাজ অনেকটা আমাদের ঘরের মানুষ হয়ে উঠেছে। 
রূপের আস্বর্গব্যাপ্তি নেই, কিন্তু মতসীমাটুক্‌ বেশ স্প্ভাবেই প্রকাশিত । 


মহী যদি কবিলেক এতেক আশ্াস। 
হাত বাড়াইয়া যেন পাইল আকাশ 11৪ 


হাতে চাদ পাওয়া বা হাতে আকাশ পাওয়ার উপমান-প্রবচন আমাদের সাংসারিক 
জীবনযাত্রার স্ুলত ছবি । কাব্যরচনার শিল্পবোধ বাল্দীকির থাকলেও কৃত্তি- 
বাসের ছিল না। রামের জীবনালেখ্য দিয়ে কবি আমাদের মধ্যযুগীয় সমাজ- 
জীবনে নীতিবোধের একটি আদশ স্বাপন করতে চেয়েছিলেন । লক্ষ্য করলে 


অরণ্য কাণ্ড । 
আদি কাণ্ড। 
লঙ্কা কাণ্ড। 
লঙ্কা কাও । 
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২৮৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


দেখা যাবে, বাল্মীকির কাব্যে নিরপেক্ষ নিসর্গ রূপবর্ণনার স্বান অনেক, 
কিস্ত কৃত্তিবাসের নিসর্গ সব সময়েই পাত্রপাত্রীর রূপ-গুণ-ক্রিয়৷-পরিস্থিতির 
মধ্যে পরোক্ষ । রাম-কাহিনী অবিকৃত রেখে তারই দৃষ্টান্তে বাঙলাদেশের 
জীবনযাপন-পদ্ধতিতে ন্যায়নীতির একটা ত্বরিত প্রতিষ্ঠা কবি চেয়েছিলেন । 
দেখা যায়, প্রতি কাণ্ডেই যত্র তত্র ( অনেকটা অসংলগ্রভাবে অনেক সময় ) 
'রামমাহাত্ব্য* কীতন করেছেন কবি কৃত্তিবাস। এ সব লক্ষণ, আর কিছুই 
নয়, কৃত্তিবাসের শিল্পানুরাগের চেয়ে সমাজ-অনুরাগই বড় করে দেখায় । 


সীতামা'ব দেহখানি দেখিলাম ক্ষীণ। 
অলসের বিদ্যা যথা ক্ষীণ দিন দিন|।১ 


অলসের বিদ্যার মত ক্ষীয়মাণতা উপমানরূপে সীতার দেহরূপের উপমেয়ে 
প্রযুক্ত । বাল্ীকির রামায়ণেও পাই, 


ক্ষীণামিব মহাকীতিং শ্ৃদ্ধামিব বিমানিতাষ্‌। 
প্রজ্ঞামিব পরিক্ষীণামাশাং প্রতিহতামিব |1২ 


কৃত্তিবাসে পাই, 


দেখি মনিপত্বীকে ভাবেন মনে সীতা । 
মৃতিমতী' করুণা কি শ্রদ্ধা উপস্থিতা ||৩ 


মানবগুণের উপমান মানবদেহকে অতিশয়িত করলে রূপের সৃক্ষা ধ্বনিই 
মৃতি পায়। মুতিমতী শ্রদ্ধা অথবা আলস্যলালিত বিদ্যার মুতিতে শরীরী কোন 
চেতনা নেই, রূপের লাবণ্যটুকু ছাড়। | বাল্মীকি শোভার নির্যাস অলঙ্কারবদ্ধ 
করেছেন । কৃত্তিবাস সেই পদ্ধতির অনুগত । 
ভারতবষাঁয় বিশ্বাস এই যে সমস্ত জড় প্রকৃতি 'অন্তঃসংজ্ঞা ভবস্ত্যেতে 

সুখদূঃখসমন্থিতাঃ।” জড়ের মধ্যে জীবনের সন্ধান ও সখ্য উদার কবি-সহানু- 
ভূতির ফলমাত্র । 

অনুগন্তমশক্তাস্তাং মূলৈরুদ্ধতবেগিনঃ। 

উন্নতা বায়ুবেগেন বিক্রোশস্তীব পাদপা: 1৪ 


সুন্দর কাণ্ড। 
স্রন্দর কাণ্ড | 
অরণা কাণ্ড। 
অযোধ্যা কাণ্ড। 
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রাযায়ণ ২৮৭ 


নিসর্গকে যথাবস্থিত রেখে কবি তার সত্তার সখ্য ও সমবেদনা সংগ্রহ করে 
নিয়েছেন। কৃত্তিবাসে তার স্পষ্ট অনুসরণ । 


আকাশে থাকিয়া গাছ জলে স্থলে পড়ে। 
বন্ধু অনুবজি যেন বান্ধব বাহুড়ে |1১ 


বাল্দীকিতে রাষের বনগমন দৃশ্য, কৃত্তিবাসে হনুমানের লঙ্কাগমনের চিত্র। 
উভয়ক্ষেত্রে উপয়ানের উদ্দেশ্য এক। তথাপি কৃত্তিবাসের নিসর্গ আকুল 
মানবনর্মের মৃতি পায়নি । বাল্টিকি নিসর্গেব প্রাণমঘতা কাব্যবর্ণনার যুক্ত 
করেছেন । কৃত্তিবাস বন্ধুকৃত্যের কথাকে উপমানরূপে ব্যবহার করেছেন। 
আলোচ্য রামারণে বাল্মীকির অনুকরণ আছে, কিন্ত তার গুঢ উদ্দেশ্যের 
রূপ ধরা পড়েনি । 


১ লঙ্কা কাণ্ড। 


মহাভারত 


রামায়ণের মতই মহাভারতের উপমারীতির আলোচন৷ সম্ভব। অখাৎ পশুর 
উপমান, পুম্পের উপমান, নদী-পর্বেতর উপমান, জ্যোতিললোকের উপমান 
এবং প্রয়োগ-প্রকরণের দিক থেকে মৃত ও প্রচলিত বাগৃবিধিগত উপমান ) 
আমরা সূত্রাকারে এদের ক্রম নির্দেশ করব। 


পন্ড, 
শল্য ভীম্ম দইজনে হৈল মহাবণ || 
দই সিংহ যুঝে যেন পরত উপব।১ 
পুষ্প, 
জব হইল তনু রক্ত বহে প্রোতে। 
কিংশুক কসম যেন বিকাশে বসন্তে ||২ 
নদী, 
যতেক আছিল সৈন্য রক্তে হৈল বাঙ্গা। 
খবশোতে বহে যেন ভাদ্রযাসে গঙ্গা |৩ 
পবত, 
মনেব আবেশে বাড়ে বীব হনমন্ত। 
কি দির উপমা যেন পবত জলম্ত।|৪ 
জ্যোতিলোক, 
ছাড়িলেন দিব্য অস্ত্র গঙ্গাব নন্দন । 
যেন জলধব ঘন কবে ববিষণ|1৫ 
মৃত-উপমান, 
মনোবথে নন্দিনীর যত দুগ্ধ থায়।৬ 
১ আদি পর । 
২ অশমেধ পর্ব। 
৩ আদি পৰ্। 
8৪ বন পর । 
৫ ভীম্ম পর্ব। 
৬ বনপবৰ। 


মহাভারত ২৮৯১ 


প্রচলিত বাগৃবিধি, 


জীয়ন্ত বাঘেব চক্ষু আনে কোন জনে ।১ 


কাশীরাম দাসের রচনায় এ জাতীয় অলঙ্কার অজস নয। সে কারণে আমরা 
অন্য পদ্ধতিতে এ কাবোর উপমা বিচার করব | ব্যাসদেবেব মহাভাবতৈ আছে, 


নবনীতং হৃদযং বাদ্ধণপায বাচি ক্ষবো নিহিতন্তরীক্ষবাবঃ | 
তদভয়মেতদ্বিপবীতং ক্ষত্রিযস্য বাঙ্নবনীতং হৃদয়ং তীক্ষধাবং ইতি |২ 


এই বাদ্ধণ আর ক্ষত্রিয়ের কখায় সংস্কৃত মভাভারত পৃণ। কিন্তু কাশীদাসী 
মহাভারতে নির্ভুঘণ খধির বাগ-বোষের চেয়েও কবচ-কৃগুলধাকী আ্ত্রিয়ের 
বৈভব এবং শৌরশোভা বড়। কাশীরামের বর্ণনায যুদ্ধেব রূপচ্ছবি এবং দেহ- 
শোভার উপমান সবচেয়ে বেশি । 

অরণ্যজীবনের একটা নিবিড় আবেষ্টন কুন্তিবাসেব কাব্যে সবত্র | সেখানে 
বন্য এবং গৃহপালিত পশুপক্ষী আছে, আমাদের ঘরেব পাশে পাতা-লতা-কফলের 
বাহারটুক আছে, পাহাড়-নদীবৰ সম্প্রীতি আছে, মেঘ-বিদ্যৎ বুষ্ট-বাতাসের 
চেনাজানা বূপেব কখা আছে, আর আছে ঘরগড়া দঃখ-স্সখেৰ সংস্কাব-বিশ্বাসে 
তৈরী প্রবচনের অজু ছবি । রামাযণেব বুদ্ধ কম বড় নয়। কিন্ত গোটা। 
কাব্য পাঠ করাব পর একটানা আশা-নৈরাশ্যের দোলায় আমাদের গৃহ-সংবাদ 
আবেদনে সবার বড় হয়ে দাড়াব। রামাযণের উপমা স্নিগ্ধ গুহাশ্রয়ের রূপকর্ম । 
কাশীবাম দাসেব মহাভারতে এশুবের আজান্লপ্ষিত বাজবেশ, ক্ষত্রিয়বীরের 
শ্াঘা ও শক্তি-পরীক্ষা, কটনৈতিক চক্রান্তেব জটিল প্র যোগফল । শক্রব গোপন 
আক্রমণেব মুখোমুখি জীবন যেন সব্দাই বর্পরিছিত সতকতায় আত্মরক্ষা) 
করছে । রামাবণে বুদ্ধ থেকেও শান্তির ব্যঞ্না বড়, মহাভারতে শান্তিব অনুন্ত। 
থাকা সত্তেও একটানা রণোন্মাদনাব প্রবাহ | রামাষপের পটভূমি গৃহাঙ্গ ন, 
মহাতারতের পটভূমি প্রসারিত রাক্ষেত্র ৷ গুহীবৃন্ত রামায়ণ আর রাজবৃত্ত 
মহাভারত । ব্যাসের মহ[ভাবতে পাই. 

অগত্বা সংশযমহমযদ্ধ চ চমুমখে। 
অক্ষান্‌ শ্ষিপনক্ষবিদ্ধৈ বিদ্বানৰিদূঘো জয়ে | 


গ্রহান ধনংষি মে বিদ্ধি শবানক্ষাংশ্চ তাবত। 
অক্ষাণাং হৃদযং মে জ্যাং বথং বিদ্ধি মমাসনয্‌ 11৩ 


শা পপ শা শি্পশ্পীশ্ী 


১ বন পৰ। 
২ আদি পব। 
৩ সভা পৰ। 


১৯ 


২৯০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


সভাপর্বে যুধিষ্টিরের শ্রীবৃদ্ধিতে দূর্যোধনের ঈর্|৷ । বিরাটপবে অর্জন অস্ত্রমুখে 
শকৃনির এ কৌশলের উত্তর দিলেন, 
তোমায় আমায় আজ খেলাইব পাশা । 


ধনুক করিব পাশা অস্ত্রগণ অক্ষ । 
মস্তক কবিব সারি যত তোব পক্ষ 1১ 


ভীত শ্রকৃনির সঙ্গে অর্জনের যুদ্ধ । কাশীরামের এ উপমান মূল মহাভারত থেকেই 
গৃহীত, কিন্তু প্রয়োগ ঠিক বিপরীত পটভূমিতে । কৰি কাশীরাম দক্ষতার 
সঙ্গে এ বূপক অলঙ্কারটি কাজে লাগিয়েছেন । এতে হয়ত রূপের লাবণ্য 
নেই, কিন্ত মূল শ্রোকের পটভূমিতে তীক্ষ ও ত্বরিত প্রত্যুন্তরের মত ক্ষাত্রগণৌরব 
ঝিলিক দিয়ে ওঠে । ব্যাসকৃত মহাভারতে বনযাত্রী পাওবগণের পক্ষে থেকে 
কৃষ্ণ দুর্যোধনকে বলেছেন, 


ইতশ্চতুর্দশে বধে মহৎ প্রাপ্সাথ বৈশসষ |২ 


কৃষ্ধের এ অভিশাপ কেবল দূযোধনের অদৃষ্টকেই গ্রাস করেনি, সঙ্গে সঙ্গে গোটা 
মহাভারতের ভাগ্যপট আমূল চিহিত করে দিয়েছে । হেমন্তের তালচ্ছায়ার 
মত ক্ষণিকের শাস্তিই মহাভারতের রূপব্যঞ্জনা । রাজকুমার উত্তরকে আশৃস 
দিয়ে অর্জন বলেছেন, 


ক্ষণেক থাকিয়া দেখ বিরাট নন্দন || 
রুধিব করিব নীর কৃম্তীব কৃঞ্জব। 
কচ্ছপ হইবে অশু মীন হবে নর 
হস্তপদ সব হবে তৃণ কাষ্ঠবৎ। 
হংসবৎ ভাসিয়া চলিবে সব রথ |৩ 


উপমানের এই রূপ অন্যব্রও একাবিকবার পাই। ভীন্মপর্বে নবম দিনের 
যুদ্ধে ভীমের বিক্রম বণনায়, দ্রোণপবে অতিমন্যুর যুদ্ধ-বণনায় ইত্যাদি । উপমান 
এখানে বীরের রণস্পৃহা এবং ক্ষাত্রতৈজের পরিচয় দেয় । কণ ও সহদেবের যুদ্ধ, 


১ বিরাট পৰ। 
২ সভা পব। 
৩ বিরাট পৰ। 


প্রথম দিনের যুদ্ধ, 


মহাভারত ২৯১ 


আঘাঢ-শ্বাবণে যেন বর্ষে জলধর। 
ততোধিক দূইজনে বরিষয় শব |।১ 


মণিময় সর্প যেন আকাশেতে ধায। 
উভয় সৈন্যের অস্ত্র সেইৰপ যায় || 
কনক রচিত নাগ আকাশে ভবিল। 
যোদ্ধাগণ অস্ত্র সেইকপ আচ্ছাদিল |২ 


কণের সঙ্গে অর্জনের যুদ্ধ, 


ভীমের যুদ্ধ, 


অর্জনের যুদ্ধ, 





১ ভীম্ম পৰ। 
ভীম্ম পৰ। 
বিরাট পর্ব। 
আদি পব। 
আদি পব। 
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অস্ত্রে অস্ত্রে নিবাবিল কণ নহাবল। 
কলেতে নিবৃত্ত যেন হয় সিন্ধজল || 5 


শরজালে আচ্ছাদিল বীৰ বৃকোদব। 
কৃষ্টিতে যেন আচ্ছাদিল গিৰিবৰ || 


দই দিগে তট যেন মধ্যে হয নদী |1৪ 


জন্তগণ মধ্যে যেন কানাস্তক যম। 
ইন্দের নন্দন বীব মহাপরাক্রম || 
বৃক্ষ যেন বৃষ্টিধাবা মাথা পাতি ধবে। 
তাদশ আয়ুধ-বৃষ্টি অজুন উপবে ॥ 
নিমিষেকে শববৃষ্টি কৈল নিবাবণ ॥ 
যেন মহাবায়ে নিবাবিল মেঘমালা | 


২৯২. বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


হিডিম্ব বধ, 
ভীম হিডিঘ্বেব যুদ্ধ না যায় বর্ণনা । 
গল পবত প্রা দেখি দুইজনা || 
যুদ্ব-ধূলি আচ্ছাদিল দৌহা কলেবব। 
কঙ্মটিতে আচ্ছাদিল দুই গিরিবব |1১ 
দ্র-মন্থন, 
মাবহ, অস্বগণ বলিয়া উঠিল। 
প্রলয়েব কালে যেন সিন্ধ উথলিল |1২ 
দ্রোণের সঙ্গে যুদ্ধ, 


অন্ধকাব কবি রবে গগন মগুলে। 
শনদেব কোলে যেন হংসপংক্তি চলে।। 
দিব্য অস্ত্র ধনঞ্জষ পৃবিয়া সন্ধান ।৩ 


যুদ্ধের বেগ ও ভয়াবহতা বণনায় আহত উপমানগুলি বীরোচিত এবং শক্তিমন্ত । 
শর যেন আকাশে সঞ্চরমান মণিময় ও কনক-রচিত সর্প। শরজালে আচ্ছাদিত 
ভীম যেন ক্যাশায় ঢাকা পাহাড়। ধূলি-আবৃত যুধ্যমান দুই বীর কুয়াসাবৃত 
দটি পর্ত। বিতাড়িত সৈন্য-ূপে তটবদ্ধ নদীর ছবি। যুদ্ধের আস্ফালন 
যেন প্রলয়কালের উদ্ছেল সমুদ্র । শরাবৃত আকাশে শাণিত ফলকের ছটা যেন 
শরতের আকাশে শুভ্র বলাকা । এ ছবিগুলি যুদ্ধের পরাক্রান্ত প্রতিরপ | 
প্রতিপক্ষের যোদ্ধাও শক্তিতে কোন অংশেই হেয় নয়। শক্রর অস্ত্রনিবারণ যেন 
কলের ছ্বার৷ প্রতিহত সিক্কুজলবাশি | ধনূণ্ত ণে শত্রুর শরবৃষ্টি নিবারণ যেন ঝড়ে 
অপসারিত মেঘমাল৷ | ক্ষত্রিয় গৌরবের অনুরূপ এই যে ছবির সমৃদ্ধি, উপমান 
নিবাচনে কবির বীরস্মৃতিই তার কারণ । এগুলির সবই প্রায় প্রথাভাগ্ডার থেকে 
আহরণ করা | যুদ্ধের চিত্র রচনা কন্বতে কবি কখনো কখনো৷ আমাদের গৃহ 
-প্রতিবেশ থেকে বূপচয়ন করেছেন। ক্রক্ষেত্র যুদ্ধে অস্ত্রতঠাগের ঠিক পৃবমুহূতে 
ভীম্ষের শর-কণ্টকিত রূপ, 


বাণাঘাতে শবীর কম্পিত ঘনে ঘন। 
শিশির কালেতে যেন কাপয়ে গোধন || ৪ 


১ আদ পব। 
২ আদি পৰ। 
৩ বিরাট পৰ। 
৪ ভীম্ম পৰ। 


মহাভারত ৯৩ 


যুদ্ধের একটি সামগ্রিক রূপের কথা, 


চারিদিকে কীবগণ বরিষয়ে বাণ। 
বাণে অঙ্গ হৈল যেন সজাক সমান 11১ 


অর্নের যুদ্ধ-দৃশ;, 


তাদ্রমাসে পাকা তাল যেন পছে ঝডে। 
পৃঞ্জে পুঞ্জে স্থানে স্থানে পা কাটি পাডে ||, 


ছবি গুলিতে যুদ্ধের তাপ আছে, কিন্ত উপমান-চিত্র আমাদেরই গৃহপোষ্য প্রাণী 
অথবা গুহভাগ্ডারের সঞ্চব থেকে গৃহীত হওযায় মনের মধ্যে সম্থযম জাগাবার 
বদলে এগুলি কেবল যথাখতাব রূপ-পবিচষ দিরেই শেষ হর। আব চেনা-জানা 
বনে আমাদের অন্তবে অনায়াসে প্রবেশাধিকার পাব । কিন্ত ব্যাসকৃত 
মহাভারতের উপমানগুলি পৃথক 'ওজনেব, 

অদ্রীনামিব কুটানি ধাতুবক্তানি শেবতে। 

হাহাকাবঃ সমভবত্তত্র তত্র সহম্বশ: || 


প্রতিজ্ঞাঙ্গে কৃ, 


মদাদ্ধমাজৌ সমূদীর্দপং সিংহো জিঘাংসন্লিব বাবণেন্দ্য। 
সোহতিদ্রবন্‌ ভীম্মবলীকমব্যে ক্রুদ্ধ মহেন্দাববজঃ প্রমাধী। 
ব্যালদ্দিপীতান্ববধৃক্‌ চকাশে ঘনো যথা খে তড়িতাবনদ্ধঃ |1৪ 


যুধিষ্টিরের শল্যবব, 


দীপ্তামখৈনাং প্রহিতাং বলেন সবিস্ফুলিঙ্গাং সহসা পতস্ত্রীমূ। 
প্রৈক্ষস্ত সবে কৃববঃ সমেত দিবো যুগান্তে মহতীমিবোক্কাহ্‌ | 
সা ত্য বর্ধাতিবিদাধ শুত্রয়বো বিশালঞ্চ তখৈৰ তিস্বা। 
বিবেশ গাং তোযমিবাপ্রসক্ত। যশো বিশালং নৃপতেবহস্ত্রী | 


মহেন্দুবাহপ্রতিমো মহান্না বজ্াহতং শৃঙ্গমিবাচলস্য |], 


দ্রোণ পৰ। 
আদি পন। 
অ।দি পৰ। 
ভীম্ম পৰ। 
শল্য পৰ। 


৯62 659 4 ৭ 


২৯৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


ব্যাসকৃত মহাভারতের উপমানগুলি প্রথমোদ্ৃত দৃষ্টান্তগুচ্ছের (কাশীরাম থেকে) 
আদর্শ । ধাতুরাগরঞ্জিত পর্বতশৃঙ্গ, সিংহ ও হস্তীর স্বৈরথ, উষ্কার মত অস্ত্র, 
বজাহত পর্বতশৃঙ্গ ইত্যাদি উপমান পরিচিত ভাবস্তরের নয়। সংসার-জীবনে 
এগুলির সঙ্গে আমাদের একটা বিস্ময়-সম্ত্রমের যোগমাত্র আছে । এদের রূপের 
বৃহৎ পরিচয় এবং প্রবল আবেশ আমাদের সম্মোহিত করে । কাশীরামের 
কাব্যে যুদ্ধ-ূপ প্রধানত এই জাতীয়। রামায়ণের কথায় বলেছি, যুদ্ধে 
শৌর্যপ্রকাশের ক্ষেত্রেও উপমানের রূপচয়ন বহুলাংশে আমাদের ঘরের 
নমর প্রতিচ্ছবি দিয়ে তৈরী । উপমার আলোকে মহাভারত শৌষের কথাকাব্য, 
মহাভারত সম্বন্ধে প্রাচীন সাহিত্য'-ধৃত রবীক্রনাথের অভিমত স্মরণে রেখেই 
এ উক্তি করেছি। রবীন্দ্রনাথ কাহিনী-নিতর জীবনের পরিণাম লক্ষ্য করে 
বলেছিলেন, মহাভারতের তাক্মপর্ব মহাপ্রস্থানে গিয়ে শেষ হয়েছে । উপমাকর্লী 
আমাদের আলোচ্য | অর্ধাংবস্তব ও তাবের রূপাঞঙ্কন। মহ/ভারতে (কাশীরাম 
দাস) রূপের প্রবাহ 'ও পরিণাম ক্ষাত্রদীপ্তিতে উজ্ভুল। গোড়া থেকে সুরু 
করে প্রায় শেষ পযন্ত একটানা যুদ্ধায়োজন এবং তার কাজেই অলঙ্কারের 
নিয়োগ । পরিশেষে গতশক্তি অর্জনের ছবি, 

মহাকোপে ছাড়িলেন বড়সম বাণ। 

দৈত্য অঙ্গে ঠেকি পড়ে তুণেব সমান ॥। 


এডিল অক্ষয় অগ্সিবাণ ধনঞয়। 
মত বাণ এডিলেন সব ব্যথ হয ।।১ 


ভুবনবিজয়ী অর্জন সামান্য দস্যু-কবল থেকে যদুনারী রক্ষায় অপারগ । এ 
তার বিধিলিপি। মহাভারতের এ-পর্যস্ত জীবনভাব যে ধীরে ধীরে তার 
. আচরিত পদ্ধতি ত্যাগ করে একটি নতুন আদশমা্গে চলেছে, অর্জনের বাহসবস্ব 
ক্ষত্রিয়-মূঢ়তা তা জানে না। তাই অক্ষমের ণেষ চেষ্টাটুকুও সমভাবেই 
শ্বাঘাপরায়ণ। সমৃদ্ধি থেকে বৈরাগ্যর পথে এ পটবদলের কথা আধ্যাত্বিক ও 
দার্শনিক, সন্দেহ নেই। কিন্তু দর্শনমূঢ় অর্জনের রণোদ্যম পূর্ণ পরাজয়ের 
মাঝেও যখন হার মানে না, অথচ তার দৃপ্ত পদভরে যখন রূপের ছটা জাগে, 
তখন এ উপমান-চিত্রকে ক্ষত্রিয় ধর্মের বিষয় না বললে সত্যের অপলাপ হয়। 
স্বর্গারোহী যুধিষ্িরের প্রতি স্বর্গের যে অভিনন্দন, তার মূলে হয়ত পুণ্যাত্বার প্রতি 
সম্মানবোধ আছে, কিন্ত ভূপতির প্রতি রাজোচিত ব্যবহারের কোন ক্রটিও নেই, 





পরি 


১ মুঘল পর্ব। 


মহাভারত ২৯৫: 


এত বলি প্রণমিয়া যান তথা হৈতে। 
দেব-পুষ্প পড়ে আসি ভূপতিব মাথে ॥১ 


ধর্ম 'ও দশনের কথায় যুধিষিরের সাত্ত্বিক পরিচয় আছে। বূপ ও অলঙ্কারের 
কথায় তার ভূপতি-পরিচয়ও দূলক্ষ্য নয়। 
এতক্ষণ উপমার আলোকে মহ।তারতের অসি-চমক দেখলাম । এটি তার 

সমৃদ্ধি-ছটা | এবার এ কাব্যের সমৃদ্ধি-সঞ্চয়ের হিসেব নেব । দেহরূপ-কে 
কাশীরাম বিচিত্র এবং বিস্তারিতভাবে বর্ণনা করেছেন । এতে নারীরূপ ও 
পুরষরূপ, ক্ষাত্ররূপ ও খধিরপ সবই আছে। মহাভারতের পাত্রপাত্রী, 
তাবাকাশ ইত্যাদি সম্বন্ধে কাশীরামের মনে যদি একটা সমৃদ্ধিবোধ না থাকতো, 
তবে বূপবর্ণনার প্রবাহ ও পরিমাণ এত অসংখ্য হত না। আমরা সৃত্রাকারে 
এদের উল্লেখ করব। আদিপবে সমুদ্রমস্থনে পাওয়া লক্ষ্ণীব রূপবর্ণনা ; সুধা 
পরিবেশনে শ্রীকৃষ্ণের মোহিনীরূপ ; ব্যাসদেবের দেহবূপ : সত্যবতীর (ধীবর 
কন্যা) রূপ; স্বয়ংবরা দ্রৌপদীর রূপ; ভ্রপদসভাষ বাদ্দণবেশী অর্ভনেব 
রূপ; বনপর্বে অভাগিনী দময়স্তীর রূপ; ভীম্বপবে শ্রীকঞ্চের বিশুবূপ ; 
ম্ষলপবে দেহত্যাগী কৃষ্ণের রূপ ইত্যাদি । এগুলি সবই প্রায় প্রখাৰ দ্বারা 
অনুবাসিত। তবু দেহের এই সবিস্তার বণন৷ কাব্যে বহবাব খাকাব ফলে 
হাতাবতে একটা স্পষ্ট এশুধদ্যুতি ফুটেছে, শ্রীকৃঞ্চের মোহিনী রূপ. 

নাসিকায লজ্জা পায শুক চঞ্চখানি। 

নেত্রস্বব শোভা হয শীলপদয জিনি॥ 

পৃষ্পচাপ হবে দাপ ভ্রহয়-ভঙ্গিমা | 

ভালে প্রাতঃ:-দিননাখ দিতে নাবে সীমা | 


পীতবাস কবে হাস শ্থিৰ সৌদামিনী। 
দন্তপাতি কবে দৃযৃতি যুক্তাব গাঁখনি ॥২ 


স্বয়বরা দ্রৌোপদীর বূপ, 


ক দেবি কন্থু প্রবেশিল অঙ্থু 
অগাধ অন্থুধি-নীরে ॥ 

কবে কোকনদ পাইল বিঘাদ 
ছিজরাজ নখ তেজে। 


২৯৬ বাঙলা কাবো উপমালোক 


কষল বদন 
কমল গঞ্জিত 
দ্বিকব কমল 
ভজ কমলেব 


বান্দণবেশী অর্জনের রূপ. 


*কমল নঘন 
গণ । 

আব পদতল 
দন ||১ 


সিংহগ্রীব বন্ধজীব অধব বাতুল। 
খগবাক্ত পাষ লাজ নাদিকা অতুল ।। 
দেখ চাক যুগ ভূক ললাট প্রসব । 
কি সানন্দ গতি মন্দ মত্ত কবিবব || 


ভুজযুগে নিন্দে নাগে 


আজান্লম্ষিত । 


কবিকব যূগবন জান স্ুুবলিত |। 


মহাবীয যেন ঙুব ঢাকিযাছে মেঘে | 
অগ্সি অংশ্ত যেন পাংশু আচ্ছাদিত নাগে।।১ 


অভাগিনী দময়ন্তীর রূপ. 


পদ্] যেনু বিচলিত হস্তভী দম্তাধাতে । 
চন্দ্র যেন বিচলিত সৈংহিকের দাতে 11৩ 


কৃষ্ণের বিশ্বরূপ. 
দশদিক জংঘ৷ তার পাতাল চরণ । 
শৈলগণ তার অস্থি বোম তরুগণ ॥। 
মাংসরূপ ধরণী দেখেন ধনগ্য় | 
দেখিয়া বিবাটরূপ মানেন বিস্মুব 119 
ব্যাসদেবের রূপ 


কনক পিঙ্গল জটা বিবার ত শিব । 
কষ অঙ্গে শোভা যেন মেতে দামিলীব |1€ 


১ আদি পব। 
২ আদি পা। 
৩ বন পব। 

৪ ভীম্ম পৰ। 
৫ আদি পৰ। 


মহাভারত ৪৯৭ 


দেহতাাগী কৃঝের রূপ, 


ধ্বজ বস্তান্কুশ পদ ববিবিদ্ব কোকনদ 


শতপত্র যেন স্থুশোভন 
বাতন চবণ দেখি ব্যাধস্থুত হেল শস্ুখা 


ডি 


শ্গবর্ণ হেন লয মন||১ 


বূপস্থাপনাব জ্লাভম্ধর আয়েজন অলঙ্কাবগুলিব অভিচ্ঞাত পদবী চিনিয়ে দেব । 
দৃষ্টান্ত গুচ্ছে নানান মানুঘের বর্ণনা রযেভে ৷ নারী, পূরুঘ, রাজা, থঘি, ঈশুব, 


--সবই বতমান | 


লক্ষণীয, প্রতিক্ষেত্রেই ব্যক্তি এবং পরিস্থিতি সম্বন্ধে কবির 


রূপাঙ্কনে সজগ মাত্রাজ্ঞান ক্রিষাশীর। কপবর্ণনা যেখানে অজগ্, সেখানে 
একই উপমান দিয়ে নাবী এবং পুরুষের, খঘি এবং রাজার দেহবণনা করাব 
আলপ্য ( প্রখাশৈখিল্যও হতে পারে ) দেখা যায়! শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্যে তা 
দেখেছি । কাশীরামের রচন। কিন্তুসে বিষরে সত । ব্যাসকৃত মহাভারতে আছে, 


আরও ছবি পাই, 


অন্য একটি ছবি, 


ততো গোক্ষীবকন্দেন্দ-যূণালবজ তপ্রভঃ। 
বনমালী হলী বামো বভাষে পূকবেক্ষণম্‌ || 
ন কৃষ্ণ! ধ্ম*্চবিতো বতায জন্তোবধনণ্চ পনাভবাব।১ 


দদর্শ তাং পিতা চৈব যে চৈবান্যে তপস্ষিনঃ | 
বিচেইমানাং পতিতাং ভূতলে পদ্[বচসহ |1৩ 


এবমুক্তম্য কণণস্য বীডাবঘতমাননহূ । 
বো বধান্ববিক্রিয়ং পদ্ামাগলিতং যথা 115 


কাশীরামেব অনুবাদ, 


মুঘল পব। 
বন পব। 
আদি পব। 
আদি পব | 
আদি পর্ব। 
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এতেক শুনিযা কর্ণ কৃূপেব বচন | 
হেঁটমুণ্ড হইল বীব বিবস বদন || 
না দিল উত্তব কিছু কর্ণ মহাবল । 
ব্ষ্টি-জলে ছিন্ন যেন কমলেৰ দর ।& 


২৯৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


এবার মূল মহাভারত থেকে দু'একটি দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করব, অলঙ্কার-কথায় 
সামান্য হয়েও য! বিশদ পরিচয়ের ছ্বার। সৌন্দরের এক প্রসারিত প্রতিবেশ 
রচনা করেছে । এ মহাভারত বাউল। মহভারতের আদশ হলেও কাশীরামের 
ভাবনায় সদৃশ রূপবোধ অনুপস্থিত। সংশপ্তকগণের সঙ্গে অর্জনের যুদ্ধের 
ব্যাপক ছবি, 


ততোহন্যোন্যেন তে সৈন্যে সমাজগ্তুবোজসা । 
গঙ্গাসবযৌ বেগেন প্রাবৃ্ধী বোরুণোদকে | 


তে কিরীটিনমায়ান্তং দ্র! হর্ণেণ মাবিষ।১ 


আর একটি দৃান্ত, 


9০৮ বো 


তস্তাবুদ্যতগদে গুকপুত্রেণ বাবিতৌ। 
গান্তাণিলসংক্ষন্ধৌ মহাবেলাবিবাণবৌ ||২ 


যুদ্ধ-বিবতির ব্যাপক ছবি, 


তৎ সংপৃজ্য বচোহক্রবং সবসৈন্যানি ভাবত! 
তত্তয়া নিদ্রয়। মগ্রমবোধমস্থপছ্বলয | 
কৃশলৈঃ শিল্পিভিন্যস্তং পটে চিত্রমিবান্ভুতয || - 


নববধূসি[তচাকমনোহবঃ প্রবিসৃতঃ কমুদাকববান্ধবঃ ||৩ 


একটি দেহ-সৌন্দর্য প্রতিবেশ, 


সমাসীনাস্তে মেতা মহাবলা ভাগীরথ্যাং দদৃশ্ড: পুগুবীকম্‌ || 

দৃ্ট। চ তদ্বিস্যিতাস্তে বভৃবুস্তেষামিন্দস্তত্র শূুরো জগাম । 
সোহপশ্যদযোষামথ পাবকপ্রতাম্‌ যত্র দেবী গঙ্গ। সতত। প্রভৃতা || 
সা তত্রযোষা রুদতী জলা্থনী গঙ্গাং দেবীং ব্যবগাহ্য ব্যতিষ্ৎ। 
তস্যাশগবিন্দুঃ পতিতো৷ জলে যন্তৎ পদামাসীদথ তত্র কাঞ্চনযূ |1৪ 





১ দ্রোণ পৰ। 
২ আদি পৰ। 
৩ দ্রোণ পৰ। 
8 আদি পৰ। 


মহাভারত -৯৯ 


বাঙলা মহাতারাতের আর কষেকটি উপমান আলোচনা কবি । এটি মৃত- 
উপমানেরই আলোচন।-প্রস্গ | রামারণে দেখেছি, মানোবখ" কথাটিৰ 
বূপব্যপ্রনা প্রায়ই নেই | বাওল। মহাতাবতে পাই, 


মনোবথে নন্দিনীব যত দগ্ধ খায়। 
দধাবেব দদ্ধেতে ধবণী ভিজে যায |1১ 


এখানে 'মনোরথ' কথার দ্যোতন। নেই, রামায়ণেব 'মানোরখের' যতই | কিন্তু 
কবি কাশীরাম রামায়ণকাবের মত এ বিষয়ে একেবারে নিবঙ্কশ ছিলেন না| 
তার রচনায় এ উপমানের ঈষৎ সার্ক প্রযোগও আছে, 


. ধনঞ্জয গোবিন্দে বাখিযা মনোবধে | 
গোবিন্দ সারথি সহ উঠিলেন বথে |২ 


প্রথম পউক্তির 'মনোরখ' শব্দটিতে দ্বিতীয় পওক্তির বখবেগ প্রতিফলিত 
হয়েছে । যুদ্ধোদ্যমেব সঙ্গে সঙ্গে মনও যে উদ্যত, কৃষ্শরণ অর্জনের 
চিন্তাধাবার সঙ্গে যে একযোগেই গুহীত, বিশ্বেষণ করলে সে আভাস মেলে । 

কাশীরামের প্রয়োগবিধি লক্ষ্য করে একথা বলতে পারি, উপমানের 
তা্পয, শক্তি ও সীমা সম্বন্ধে কবির ধাবশ! অনেক পরিচ্ছন্ন । কৃত্তিবাসের 
সঙ্গে তুলনা করলে এও বলা চলে, কাশীরামের আলঙ্কারিক দক্ষতা অধিকতর । 
বাঙল৷ বামায়ণ ও মহাভারতের ক্রমিক দষ্টান্তগুলি এ মতের প্রমাণ । 


এবার মূল মহাভারতেব অলঙ্কার-শ্বোক ও বাঙল। মহাতারতের অলঙ্কার-ছুত্র 
পাশাপাশি উপস্থাপিত কবব। এগুলিকে অনুসবণেব বদলে অনুবাদ বলাই 
ভাল। এখানকার উপমানগুলি বস্ত্রপের ছ্বারা উপযেষকে প্রসারিত না 
করে জীবনের কতকগুলি নীতিকে আলো দেখিয়েছে । 


বাসাংসি জীণানি যথা বিহায 
নবানি গৃহাতি নরোহপবাণি। 
তথা শবীবাণি বিহায জীণা- 
নন্যানি সংযাতি নবানি দেহী |1৩ 


১ বন পৰ। 
২ কণ পৰ। 
৩ তীশ্মপৰ। 


৩০০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


এখন ত্াযজহ শোক আমার বচন বাখ 
দূঃখ তাব কিসেব কারণে ॥ 

জীণ বস্ত্র পবিহরে যেন নব বস্ত্র পৰে 
তেমনি শবীর পবিবর্ত 1১ 


অসি মহামোহযবে কটাহে 
স্বাগিনা বাত্রিদিনেন্ধনেন | 
সাসতুদবী পবিঘটনেন 

ভূতানি কাল: পচতীতি বাতী || 


* ঘোটন কাবণ হৈল মাস তু হাতা । . 
বাত্রিদিবা কাষ্ঠ তাহে পাবক এবিতা ॥। 
মোহময সংসাব-কটাহে কাল কতা । 
ভূতগণ করে পাক এই শুন বার্তা || 


মূল মহাভারতে কৃষ্ণের বিশববপদশনে অর্জনের স্তবে যে উপমান-পদ্ধতি, তার 
প্রয়োগ-প্রসঙ্গ বদল করে কাশীনাম অনাত্র সেই একই উপমান ব্যবহার 


 যখা প্রদীপ্তং জ্বলনং পতঙ্গা 
বিশস্তি নাশায সমৃদ্ধবেগাঃ | 


উত্তর বলিল কি বলহ বৃহন্নলা | 
মহাসিঙ্গু পার হতে বান্ধ তৃণ-ভেলা ॥| 
অগ্ির কি কবিবেক পতঙ্গ-শকতি 1৫ 


ক্ষত্রিয-জীবন কাশীরামের উপমাভূমি | এখানকার রূপে সৌন্দর্যের 
যুদ্‌ কোমলতা৷ হয়ত নেই, কিন্তু বীরের দর্প ও দীপ্তি চমৎকার ফটেছে। 


নারী পৰ। 
বন পব। 
বন পর্ব । 
তীন্ম পর্ব। 
বিরাট পর | 
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কৃষ্খমজল কাব্য 


কৃষ্ণের অবতার-কথা এ কাব্যের বক্তব্য । জন্মকাল থেকে প্রয়াণকাল 
পযন্ত তিনি একাদিক্রমে ( দষ্টদমন 'ও শিষ্টপালনের জন্যে ) রাক্ষস, দৈত্য, 
অস্সর বধ করেছেন, পথিবীর প্রাণীদের অতয় দিষেছেন। এ কাব্য- 
রচনার সমকালীন সমাজজীবনে মানুষের আত্মবল, চরিত্রেব নৈতিক মান, 
তগবত্-তৃষণ ইত্যাদিতে নতুন একটি বেগ সঞ্চার করার জন্যে শ্রীমদৃভাগবতের 
আদশে একাধিক কৃষ্ণমঙ্গল রচিত হয়েছিল | বিশেষত কৃষ্ণের একটানা শৌ 
প্রকাশের কাহিনীকাব্য বাঙল। সাহিত্যে কৃষ্ণমঙ্গল ছাড়া আব দেখা যায় 
না। মনুষ্যত্ব উদ্বোধনের উদ্দেশ্য ছাড়াও প্রবল শক্রর আক্রমণে ব্রস্ত সমাজ- 
মানুষের প্রাণে সাহস সঞ্চারিত করার লক্ষ্যও এ সব কাব্যের অন্য প্রেরণা হতে 
পারে। 

কৃষ্ণমানসের কোন্‌ বিশেষ পটভূমি আশ্রয় কবে বৈষ্ণব কবিতায় রূপ ও 
সৌন্দয মধূররসে অবারিত হয়েছিল, আমরা বৈষ্ণব কবিতাৰ উপমা আলোচনায় 
তা লক্ষ্য করেছি। শ্রীমদ্ভাগবতেব দশম স্কন্ধ নিতর করে আলোচ্য কাব্য 
রচিত হলেও শ্রীমদূভাগবতেও যেমন, তেমনি বাঙলা কাব্যে কৃষ্ণের এশবষশক্তিই 
বড় কথা । যদিও কৃষ্ণ, 


এইবপে গোপাঙ্গনা লয্যা বনযালী। 
মোহিযা আপন সঙ্গে কবে নানা কেলি || 
যেন শি খেলা করে লৈয।৷ আপন ছাযা 1১ 


যদিও) 


যোগেশববেণ কৃষ্চেণ তাসাং মধ্যে ছ্বয়োদ্ব য়োঃ। 
প্রবিষ্টেন গৃহীতানাং কে স্বনিকটং স্ত্রিঃ ||২ 


যত গোপি তত কৃষ্ণ হএন গদাবব। 
এক গোপি এক কৃষ্ণ দেখিতে সুন্দৰ |৩ 


বিষ্ুমায়ার বিস্তারে কৃষ্ণের এ লীলাকলা তার এশী শক্তিকেই উজ্জ্বল করে| 
কৰি মাধবাচাধ উপমায় বলেছেন, শিশু যেমন আপন ছায়া নিয়ে অবোধ লীলা 


শপ শিস শষ” শীট 


১ রাসোতৎসব, মাধবাচাষ | 
২ রাসোৎসব, শ্রীমদূতাগবত 
৩ রাসলীলা, মালাধর বস্থু 


৩০২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক - 


করে, পরমেশুর তেমনি আপন সত্তার অবিভাজ্য প্রতিতাসের সঙ্গে লীলা- 
পরায়ণ। আসলে এ সবই যেন সেই সর্ব শক্তিমানের মায়িক বিভূতি মাত্র । এর 
পরেও কবি কৃষ্ণের বিশেষ স্বরূপ ব্যাখ্যা করে বলেছেন, 


শুন শুন ওবে ভাই করিয়ে রচন। 
পরদাব করিলা কৃষ্ণ না করিহ মন || 
প্রভূ যাহা কবে তাহা কে করিতে পারি। 
হেন কৃবিচার পাছে জান সত্য করি ॥ 
পবম নিলেপ প্রভু সেই মহাশয় | 
নিজে গণরহিত পবম ত্দ্ধময় ||১ 


লীলার সবটুকই যদি ভগবৎ-মায়। হয়, তবে বস্তনির্তর সৌন্দর্যের রূপ উপমায় 
জাগবে কেমন করে। পৃথিবীর চাক্ষুষ পরিচয়কে মায়াস্বপ্র বিবেচনা করে 
কবি যেখানে প্রতিক্ষণেই তন্তবকথার মধ্যে মগ্ন হচ্ছেন, সেখানে উপমাশ্রয়ী 
শোভার বিষয় গৌণ। ভাগবতের দশম স্কন্ধের গোপীলীল! পধায়ে অল- 
স্কারের রমণীয় মুতির দশন মেলে না। অনুবাদের মাধ্যমে অথবা আদশেব 
ছায়ায় যেটুক্‌ বাস্তব রেখা-রডের আঁচড়, তাতেও নিজস্বতার কোন চিহ্ন এ কাব্যে 
নেই। অথচ যেখানে অস্ুর ও রাক্ষন বধের ঘটনা, কিন্বা যুদ্ধের পরিস্থিতি 
মূলের অনুগত, সে ছবির সংখ্যা ও উৎকর্ষ এ সব কাব্য প্রচুর । কৃষ্ণমঙগলের 
কবির! উত্তমরূপে শ্রীমদ্‌ভাগবত পাঠ করেছিলেন । অধ্যয়নকালে তাদের স্মৃতিতে 
কৃষ্ণের &শ্বধয রূপের কথাটিই একমাত্র হয়ে জেগেছিল। এবং সেই একমাত্র 
তাবানুধ্যানের বাসনা নিয়ে তারা কাব্যরচনা করতে বসেছিলেন । তৰু 
বৃন্দাবন লীলার মধ্ররসাত্বক পরিচয় শ্রীমদতাগবতের দশম স্কন্ধের উপমায় যতটুকু 
আছে, মূলের অনুসারী রচয়িতাদের রচনায় মধুর কথা ততটা স্ুন্দরতাবে 
ব্যক্ত হয়নি । আরও লক্ষণীয়, কৃষ্ণের প্রাকৃত লীলার ছবিগুলি কবিরা যেখানে 
যেখানে অঙ্কিত করেছেন, তার ঠিক পূর্বে অথবা পরে রূপনিষেধের যতক 
বাণী ঘোষিত থাকায় বণনাগুলি বিশ্বাস্য হয়ে ওঠেনি । শ্রীমদ্‌ভাগবতের রূপ- 
বণনায় কোথাও কোথাও শিল্পীর শক্তিপরিচয় আছে, অথচ সেখানে রূপের নিষেধ 
মাত্রও নেই। কিন্তু বাঙল৷ কাব্যগুলিতে সে লক্ষণ অনুপস্থিত। আসলে 
বাঙালী কবির ত্রাগবতের মূলস্থুরের যত বেশি অনুগত ছিলেন তত বেশি ভাগ- 
বৰতের তাষাবদ্ধ বর্ণনাধারার অনুগত ছিলেন না । তাই এসব কাব্য শ্রমদ্ব তাগ- 
বতের প্রতিপাদযকে গ্রহণ করে কাহিনী গড়ার যত মনোযোগ, কাহিনী উন্বো- 


১ মাধবাচাষ 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩০৩ 


চনের রূপধারা৷ অনুসরণ করে ছবির কথাকে বড় করার তত মনোযোগ নেই । 
শ্রীমদৃভাগবতের দশম স্কন্ধে কৃষ্ণের শৃঙ্গাররসের লীলা-পবিচয় আছে। আর 
সেই স্কন্ধাটিকে সম্পূর্ণ নিতর করে রচিত বাঙল৷ কাব্যগুলি১ কৃষ্ণের মাধূষশক্তির 
চেয়ে এঁশ্বধশক্তিকেই বড় করে একেছে। অবশ্য এর দ্বারা বিন্দুতে সিম্ধুদশনের 
আয়োজন হয়ত সিদ্ধ হয়, কিন্তু সে তাত্বিক আলোচনা আমাদের প্রসঙ্গ বহির্তৃত। 
প্রথমে আমর! এশ্বষগুণযুক্ত অলঙ্কার-পদ আলোচনা করব । এর মধ্যে প্রধান 
ছবি কৃষ্ণস্ব বূপ-বর্ণন৷ দৈত্যবধ ইত্যাদি, 


একই আকাস ভেদ জেন নানা স্থানে ভির্ু। 
তেমতি আমার স্ুন সংসাবেব চির্নৃঃ || 

এক স্য্য জল ভিন্ে অসংক্ষত ছায়া | 
প্রাকন্তি আম্িযা তেন মত মোব মাযা ||২ 


ভাগবতে নেই | গীতার দশয-একাদশ অধ্যায়ের ছায়ায় রচিত ।৩ অলঙ্কারটি 
শান্তরসাশ্িত, প্রকাশভঙ্গি দাশনিক। আকাশবিষ্ব ও স্যবিষ্বেব নি ণ বিশু 
ব্যাপ্তির সঙ্গে কৃষ্ণের উপমা । আবারের বিচিত্র আকারে প্রতিফলিত আকাশ 
বা সূর্য যেমন পরিপূণ ও প্রকৃত আকাশ অথবা সু নয়, পক্ষান্তরে তা যেমন অনন্তের 
আপাত ছায়া, প্রাকৃত কৃষ্ণও তদ্রপ | অলঙ্কারে সৌন্দর্যের মনোহারিতা নেই, 
শুধু যুক্তির নিপূণ তকে বক্তব্য যথাযখ | উপমানে ব্যাপ্তি ও বিশালতার সাধক 
আভাস ফটেছে। পু 


শিবে যাব উপজিল আকাশ মণডলে ॥ 
স্তনে ধম পৃষ্ঠে যার জন্মিল অবর্ম। 
যাব হাস্য হৈতে হৈল অপ্সবাৰ জন্ম | 
ভুকযুগে যম লোভ জন্মিল অধবে। 
কাল উপজিল যাব কটাক্ষ ভিতবে || 
প্রাণ হৈতে প্রাণৰবল শকতি জনম। 
হেন অদভুত কর্ম কবে নাবায়ণ ||8 


সুষ্টার বরপ। এখানে প্রতিষ্ঠিত কোন অলঙ্কার নেই, অলঙ্কাবের আভাস 
আছে মাত্র । স্রষ্টার শীর্দেশে আকাশ মণল । স্টার অনিবচনীয় মহিমার 


১ রঘূনাথ ভাগবতাচাষের কৃষ্ণপ্রেমতরঙ্গিণী ছাড়া | 
২ উদ্ধবেৰ নিকট বিশ্কপ প্রদশন, মালাধব বস্থ। 
৩ ভুমিকা, শ্রীকষ্চবিজয়, শ্রীখগেন্্রনাথ মিত্র। 

৪ রঘূনাথ তাগবতাচাষ । 


৩০৪ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


বস্তপ্রতিরপ কল্পনায় অপারগ কবি তাই আকাশের মত উচ্চ, বিস্তৃত এবং শোভমান 
দৃশ্যকে স্রষ্টার শিরোভাগের সঙ্গে লগ্ন করলেন। স্রষ্টার পুলক-হাস্যেই 
যেন ব্রিভুবনের উপভোগ ও আমাদের জীব-প্রতিরূপ জন্মলাত করেছে । (কুটিল 
জরকুটিতে অস্ত মষ্টার ধ্বংসকারী শক্তি যেন যমের ৰূপ লাত করেছে একথাও 
অন্যদিক থেকে বলা যায়।) আমাদের বক্তব্য, বণিত ছত্রে আকাশ, অপ্সরা, 
যম ইত্যাদি যেন শষ্টার নির্নল শুচিতার, ত্রিভুবনের উপভোগময়তার এবং অমোঘ 
নিয়তিশক্তির পক | অথচ অলঙ্কারের পরিপূণ প্রকাশ এখানে নেই । দৃষ্টান্তের 
রবূপসঙ্কেত অস্ফট অলঙ্কারের মত । ভগবানের স্বরূপপরিচয় দিতে গিয়ে তত্াবিষ্ট 
কবিমন এমন করেই বূপোত্তেদশক্তি হারায় । পৃতনা রাক্ষসী বধের ছবি, 


লাঙ্গলেব ইস্‌ জেন দন্ত সারি সাবি। 
গ্রিবিসম স্কন্ধ নাসিকা দেখিতে তয়ক্করি || 
গগুসৈল দৃই স্তন কপিল কেসতাব। 
অন্ধকূপ দই আখি গভিব তাহার || 

বড বড় দিঘিব পাড় তাব হাত পা ধবি। 
উদব গোটা জেন তাব সুখান পখুবি ||১ 


একই বিষয়ের বর্ণনা, 
কৃপ হেন চক্ষু দটি দেখি লাগে ডর। 
মাখায় মুকুট পড়ে যোজন অস্তব ॥ 
দই গোটা হস্ত যেন সমুদ্র আডিযা। 
হোগলেব ডোল কণ বহিল পড়িয] || 
পুর জাঠি যেন দন্ত সাবি সারি। 


তখি পরে খেলে কৃষ্ণ কোটিচন্দরছটা ||২ 


পৃতনার মৃত্যুবূপের দুটি পৃথক চিত্র উপস্থিত করলুম | এবার শ্রামভাগবতের 
মূল বর্ণনা লক্ষ্য করা যাক। 

ঈঘামাত্রোগ্রদংষ্রাস্যং গিবিকন্দবনাসিকমূ । 

গণ্ডশৈলস্তনং রৌদ্রং প্রকীণারুণমুদ্ধাজমূ || 

অন্ধকৃপগতীরাক্ষং পুলিনারোহতীঘণমু। 

বন্ধসেতুভূজোবজ্বি, শূন্যতোয়হদোদরমূ || 





১ পৃতনার মৃত্যু-রূপ, মালাধর বস্তু । 
2 দুঃখী শ্যামদাস। 
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অনুব,দ অংশদুটির অলঙ্কার কোথাও উতৎপ্রেক্ষা, কোথাও রূপক | উভয়- 
ক্ষেত্রে রপ বিকট ও ভয়াবহ । ভাগবতের বিশদ বণনাতঙ্গিতে এই ভয়াবহতা 
বেশি। মালাধরের রচন। অধিক মুলানুগ। শ্যামদাসের রচনায় মূলকে 
আদর্শে রেখে নিজস্ব কল্পনার স্ফৃতি। তবে দুটি পদেই মূলের হুবহু অনুবাদ 
নেই, মালাধরের রচনায় সে চেষ্টা বেশি হলেও মূলাংশ আসলে কবিদের আপন 
আপন কল্পনাকেই উদ্দীপ্ত করে দিয়েছে । এ রূপবর্ণনায় কোন রমণীয়তা৷ 
নেই, কেবল মানব-কল্পনায় রাক্ষসী-বূপ যথ|যখ মৃতি পেয়েছে। আর একটি ছবি, 

একথান উষ্ট তাৰ পৃথবিব তলে । 

আর উষ্ঠখান তার গগন মণ্ডলে || 

বাঙ্গ৷ মুখখান তাৰ অরূন কীরন। 

জিহি গোটা পাটল তাব সকল ভূবন || 

মেঘখান উরিল জেন ডুবিয়। আকাস। 

দাবান ঝড় বছে তাৰ নাকেব নিম্বাস|1১ 
শ্রীমদতাগবতে এই ছাবাটিই, 

ধবাধবোষ্ঠো জলদোত্তরোষ্ঠো দর্ধ্যাননাস্তো গিরিশৃঙ্গদংষ&2 | 
ধবাস্তান্তবাস্যো বিততাধবজিহবঃ পকষানিলশ্বাসদবেক্ষনৌষ্2 | 

শ্রীমদভাগবতের শ্বোকের আদশে মালাধর বসুর অনুবাদ যথাযথ । কবি বলেছেন 
'ভাগবত শুনি আমি পণ্ডিতের মুখে ।' কিন্তু তার অনুবাদভঙ্গি সে সত্য প্রমাণ 
করে না। ভাগবত শ্রবণের আগ্রহ থাকলেও মালাধব নিজেও এ কাব্য পাঠ 
করেছিলেন রাক্ষম ও অস্ত্ুবর দেহবর্ণ নাৰ অংশগুলি আমরা এশুধ গুণযুক্ত 
অলঙ্কার-কথার শীধকে সাজিয়েছি। এই সব বিকটদেহ দৃষ্টেব বিনাশের 
দ্বারাই কৃষ্ণের শক্তিগৌরব এবং এখবগুণ আমাদের আলোচ্য কাব্যে কীতিত। 
এবার যৃদ্ধের বণনা, 





অতি ঘোবভব নদি সংগ্রাম ভিতবে । 
স্ীগাল কৃকৃব পীএ সন্যেব কধিবে || 
নদি মাঝে হস্তি দ্বিপ দেখি এ সকলে । 
মানুস মস্তক কৃম্তিব হয জলে ॥ 
বিচিত্র পডক। হৈল হংসেব পাঁতি। 
নখেতে ককরা নদি কবএ দিপতি || 
বথত্বজ পথ হৈল নদি খবতবে। 

অস্ব রথ মদ্ধে নদি দেখিত ভযক্কবে ||২ 


১ অধাস্তর বধ, মালাধর বসু । 
২ জরাসদ্ধের সঙ্গে কৃষ্ণের যুদ্ধ, মালাধর বস্থু। 


স০ 





৩০৬ বাঙলা কাব্য উপষালোক 


শ্রীমদ্ৃতাগবতে এ ছবি আছে, 


সংছিদ্যমানহ্বিপদেতবাজিনামকঙ্গপ্রসূতাঃ শতশোহস্গাপগাঃ। 
ভুজাহয়: পুরুষশীর্ধকচ্ছপা হতন্বিপন্থীপহয়গ্রহাক্লাঃ || 
করোকমীনা নবকেশশৈবল৷ ধনুস্তবঙ্গাযুধপগ্তল্যসঙ্কুলা 2 | 
অচ্ছরিকাবততয়ানকা মহামণিপ্রবেকাতরণা*্মশকরা; | 


মালাধর বসুর বর্ণনায় অনুবাদের আক্ষরিকতা আছে, কিন্তু শ্রীমদভাগবতকাব 
বূপ-কে যত বিশদ করেছেন, বাঙল৷ কাব্যে তার লক্ষণ নেই। যেহেতু রূপেৰ 
'কথাটি কবির স্বরচিত নয়, সেইহেতু রূপপ্রকাশের প্রতি পৰকে নিখুঁত কবে 
উদ্তভিন্ন করাব প্রযতু কবির নেই। উচ্চাঙ্গের কাব্যভূমি খেকে রূপচ্ছৰি 
সংগৃহীত হলে অনুব্তক কবির মনে অনুগুহীতের একটি বশ্যতাবোধ দেখা 
দেয়, যার ফলে এ সব ক্ষেত্রে আত্মশক্তির আস্থা কবিদের মনে অনেক কমে যায়। 
বাল্িকি-রামায়ণের অনুসারক কৰি কৃত্তিবাসের লেখায়, ব্যাসের মহাভারত 
অনুসরণকালে কাশীরাম দাসের রচনায় এবং এক্ষেত্রে মালাবর বস্তুর রূপাঙ্কনে 
সেই একই লক্ষণ। প্রতিক্ষেত্রেই মূলের রূপগৌরব এবং অলঙ্কারকৃশলতা 
যত সুচারু, অনুলরণে তার অর্ভাগও উপস্থিত নেই। এগুলি শুধু চবিত 
উচ্ছিট্টের মত আহার্ষে পৃৰ পরিচয় প্রকাশ করে । আর একটি বৃদ্ধেব ছবি, 


একলাফে উঠে কৃষ্ণ যঞ্চের উপবে। 
সেই যঞ্জে বসি আছে কংস নৃপৰবে || 
কষ দেখি কংসরাজা সত্ববে উঠিল। 
সাক্ষাতে জম জেন ধবিতে আইন || 
খাণ্ড বাহু বণে জায় জঝে নৃপবনে | 
মত্ব সিংহ হেন তারে ঝাঁপে গদাবনে 1১ 


শ্রীমদূভাগবতে পাই, 


ভং খড়াপাণিং বিচরস্তমাশড শ্যেনং যথা দক্ষিণ-সব্যমন্ববে | 
সমগ্রহীদ্দুবিষহোগ্রতেজা যখোবগং তাক্ষ্যস্ত্তঃ প্রসহ্যঃ || 
প্রগৃহ্য কেশেঘু চলৎকিরীটং নিপাত্য রঙ্গোপরি তুঙ্গমঞ্চা২। 
তস্যোপরিষ্টাৎ স্বয়মব্জনাত: পপাত বিশ্াশ্রয়; আত্বতন্বঃ || 


তং সম্পরেতং বিচকর্ষ ভূমৌ হরির্ধথেভং জগতো বিপশাতঃ। 


১ কংস বধ, মালাধর বস্ুু। 


কৃষ্্ঙ্গল কাব্য ৩০৭ 
বলরাম কতৃক কল্লোল দৈত্যববের ছবি, 
যুঘলের ঘায় অরি বৰাক্ষণেব হোম কবি 
ললাটে পড়িল রক্তধারা। 


উচ্চনাদে পড়ে ক্ষিতি রুধিবে অকণজুতি 
যেন গিরি ধাতু বাগে সারা 11১ 


কংস বধের দৃশ্যে শ্রীমদ্‌ভাগতের কবি ছবির পর ছবি দিয়ে রুদ্ররসকে যত প্রবল 
করতে পেরেছেন, মালাধরের কাব্যে তার অধাংশ-পরিচয়ও নেই। দূরশ্ত 
যুদ্ধংবনির একটা ক্ষীণ উত্তেজনা হয়ত এ বর্ণনায় আছে, কিন্তু তা অনুকরণের 
টানে যতটা এসেছে, স্বকীধতাৰ বেগে ততটা জাগেনি । মন্ত সিংহ ও সাক্ষাং 
যমের উপমানদুটি এ অংশে রূপরচনার সম্বল । মাধবাচাষের ছবি সংক্ষিপ্ত 
কিন্তু ব্যগ্ুনাধমী। হোমান্তে বাক্ধণ যেমন কপালে রক্ত-ত্রিপুণ্ক ধারণ করেন, 
আহত মস্তকে শোণিত তেমনই শোভমান। দ্বিতীয় উপযমানটি আরও ব্যাপক । 
কলোল দৈতো;র বিশাল রক্তাক্ত দেহ যেন গলিতলাতা আগেয়গিরি । অলঙ্কার 
উভয়ক্ষেত্রেই উৎপ্রেক্ষা । এতে আদর্শের অনুসরণ থাকলেও কবির নিজস্ব 
প্রকাশক্ষমতায় সহজেই একটি পরিচ্ছনু ছবি ফটেছে। 
অনুবাদ অথবা অনুসরণের পখে মূলের যে বাঙল। ভাষ্য, তাতে রপগোচরের 
শক্তি বড় কম। কবির! অলঙ্কার-কথাকে নিপূণ করতে না পারলেও ভাষাৰ 
ব্যবহারগত অভিধাধ্বনিকে যদি আরও কিছু জোরালো করতে পাবতেন, তবে 
জীবনের এইসব শ্রাধ্যতম মুহৃতেব রূপাঙ্কনে অলঙ্কাবের ক্ষীণশক্তি কিঞ্চিৎ 
উদ্দীপনা পেতি। না অলঙ্কারে না অভিধাবাক্যে, কোনদিক থেকেই এ কাব্যের 
বর্ণনাগ্ডলি সহায়তা পায়নি । তাই মূলের পরিক্ষীণ প্রতিধ্বনিব মত এতে 
শুধু রূপের প্রমাণ আছে, প্রাণশক্তি নেই । 
এবার শূঙ্গাররসান্্রক বূপবর্ণনার অংশ আলোচনা করব। এ বূপবণনা- 

গুলি মূলত কৃষ্চের বুন্দাবনে রাসলীলানিভব | তাছাড়া মখবা গমনের পব 
বিবাহাদির ব্যাপারে এবং পরিশিষ্টের দানলীলা, নৌকালীল] ইত্যাদিতে এ 
বিশিষ্ট শীর্ষকের রূপ-কথা পাই । 

পিতবস্ত্র পবিবান দেৰ বনমালি। 

নুতন মেঘেতে জেন পড়িছে বিজ্রি || 

নিলমনি জিনি তার মুখানি অনুপাম। 

তার মাঝে সোতা কবে বিন্দু বিন্দু ঘাম || 


১ মাধবাচাষ। 


৩০৮ বাউল। কাবো উপমালোক 


চিত্রগতি চলে জেন নাটুয়া খঞ্জন। 
দেখিয়৷ জৃবতিগন স্থির নহে মন 11১ 


অচল তড়িত ভুল্য উরে হাব হাসে। 
আরত জনাব দুঃখ কট!ক্ষে বিনাশে ||২ 


নিবখি হবিৰব আখি ভরিরা তাহাবে দেখি 
পীয়ে রূপ না যায় পিযাস॥ 
কেহ ধনাইয়া কাছে যত বিবরণ পুছে 
প্রেমে হৃদয় উভরোল | 
নৰ নব অনুবাগে বেড়িল গোপিণীভাগে 
ভূঙ্গে যেন বেড়িল কমল || ৩ 


দেখিযা কৃষ্ণেব বেশ জগ-অনপম | 
পদেক চলিতে শক্তি না ধবে জঙ্গম || 
পল্লব পুলকে অতি আকুল স্বাবব। 
প্রেমেতে শিশিবধাবা বহে নিবন্তব 11৪ 


মধুররসাশ্িত বূপবণনা৷ | কৃঝ্খের প্রতি মমতাসিক্ত মন নিয়ে কবি তাকিয়েছেন। 
অলঙ্করে প্রথার স্মতি থাকা সত্তেও রূপাঙ্কনে কবিযনের আবেগ 
কবিতাগুচ্ছের সবত্রই কমবেশি দেখা যায়। মালাধর রচিত প্রথম দৃষ্টান্তের 
বর্ণনায় তিনটি অলঙ্কার আছে। দ্বিতীয় ছত্রে উতৎপ্রেক্ষা, তৃতীয় ছব্রে ব/তিরেক, 
পঞ্চম ছত্রে উৎপ্রেক্ষা । কিন্তু অলঙ্কারছটাব চেয়েও অভিধাকখার কোমল 
শব্দের (যেমন, মুখানি, নাটুয়া ইত্যাদি) আবেগধ্বনি বূপ-কে মরমীয় করেছে। 
দ্বিতীয় দ্টান্তের প্রথম পউক্তিতে 'হাসে' শব্দটি ব্যবহারের দ্বাবা বক্ষোদেশে 
ভূঘণের লীলাকান্তি চকিতে আভাসিত। যদি হাসে শব্দ ব্যবহারের 
পরিবর্তে 'শোভে' শব্দ ব্যবহৃত হত, তাহলে তা উপমেয়কে (হার ) নির্দেশ 
করেই রূপবারিত হত। এক্ষেত্রে অচল তড়িত' এই উপমানটি 'হাসে' শব্দের 
গুণপ্রকাশক ধ্বনিতে রূপগোচরে অনেক বিশদ । দেখা যায়, বেশির- 
তাগ ক্ষেত্রেই গুণপ্রকাশক “সাধারণ বাক্য: উপযেয়কে বিশেঘষিত করে আপন 
দায়িত্ব শেষ করে। ফলে রূপব্যঞ্জনা পরিপৃথরূপে সঞ্চারিত হয় না। যদি 


১ মালাধর বস্তু! 

২ কৃষ্ণের গেষ্ঠিরপ, রঘুনাথ ভাগবতাচার্। 
৩ মাধবাচাষ। 

৪ [এ] 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩০৯ 


উপমেয়ের বদলে উপমানের রূপ, গুণ অথবা ক্রিয়া প্রকাশ করবার জন্যে সাধারণ 
বাক্য' বা অভিধাবাক্য নিয়োজিত থাকে, তবে উপমানের ক্ষমতায় বিশদ হওয়ার 
শক্তি জাগে, সুন্দরের মনোহারিতা বহুগুণে বাড়ে। তৃতীষ দৃষ্টান্তের শেষে 
ভুঙ্গকমলের উৎপ্রেক্ষা | অলঙ্কারটির বূপব্যঞ্জনা পূর্বছত্রগুলিতে বিশদভাবে 
বণিত হওয়ার উপমেয-উপমান এই রূপবণনাকে সঞ্চারিত করে দিরেছে। চতুর্থ 
দৃ্টান্তে কবিমনের আবেগে শিল্পীব রূপদশন কিছুটা আচ্ছন্ন । কৃক-রূপ দশনেৰ 
পুলক মানবহৃদয় থেকে নিসগে সঞ্চারিত, কবি রূপেব এই তাৎ্পধই শ্রোতৃমনে 
গোচর করতে উৎস্তক। কিন্তূস উৎস্গৃক্য পূর্ণ সাণ্থকতা পারনি, যেহেতু কৰিব 
রবূপাকুলতা স্বচ্ছ রূপদৃট্টিকে কিছুট। আডাল করেছে । 

শ্রীমদূভাগবতে কুচিদ&ট কৃৰ্-দূপ ঘিরেই রাসলীলার স্ুক। কৃষ্ণ বাশীতে 
লীলার আহবান জানিয়েছেন, 


নব কীসলঘ নৃক্ষ সোভে বৃন্দাবনে । 
অবিক পীডযে কাম চন্দ্রেব কীবনে || 
কাম অবতাব কবি বংসি নাদ টকল। 
স্রনিঞ্া গুযালা মাৰি মুচ্ছিত হইল |1১ 


শ্রীমদভাগবতে আছে, 


দৃ্টী ক্ন্বন্তমখণ্ডমণ্ডনং বযাননাতং নবকৃক্কমাকশয | 
বনঞ্চ তৎকোমলগোভিবঞ্জিতং জগৌ কলং বামদৃশাং মনোহবম || 


সংস্কৃতের বর্ণনাব রূপের শোভা কত পরিপূর্ণ । বাল! রচনাট রমণীর বাক্যে 
রূপ রচনাব চে! পেন্রছে । চার পওক্তির এ বর্ণ নাংশের প্রতি ছত্রেই এক একটি 
স্বতন্্ ঘটনার কথা বল৷ হল । প্রথম ছত্রে বৃন্দাবনে বৃক্ষ, নব কিশলর শোভ- 
মান। দ্বিতীয় ছত্রে চন্দ্র কিরণে কামনা উগ্র হল। তৃতীয় ছত্রে বাশীতে কৃষ্ণ 
কামগান করলেন। চতুর্থ ছত্রে গোপবাল। তা শুনে মূচ্ছিত হল। প্রতি ছত্রেই 
বস্তজগৎ অথবা বস্ত্জীবনের এক একটি বিষয়-ভাবনা । কোন একটি বিশেষ 
ছত্রের ভাবনা পরবর্তী ছত্রে নীত হয়ে রূপের কথাকে বিশদ অখবা বিশেঘিত 
করেনি । ভাগবতে কিন্তু উদিত চাদকে রূপে বিশদ ব! বিশেঘিত করার জন্যে 
কবি আরও একটু বাক্যব্যয় করতে কৃষ্ঠিত হননি । তাৰ ফলে চাদে শোভা 
পরিপূর্ণ বূপপ্রকাশের শক্তি পেয়েছে । অনুবাদ-সূত্রে গৃহীত রূপের কথার, 
আগেই বলেছি, কোনক্রযে দায়মোচনের চেষ্টাই বড। ধর্ম প্রাণতা অথবা দাশনি- 


১ মালাধর বন্। 


৩১০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


কতা যাই থাক না কেন, পয়ারে কেবল পদ্যগাথার শক্তি ছাড়া উন্নত কৌন,কবি- 
প্রাণতা এসব কবির ছিল না। পরের ঘটনাচিত্রে অবৈধ আসক্তির ফলে 
কৃষ্ণের কপট তিরস্কার ও গোপীদের মনোবেদনা, 


এতেক বিপ্রীয় জবে গোবিন্দ বলিল। 
হেটমাখা কবি গোপি কান্দিতে লাগিল || 
স্তন বাহিয়া আখির জল পড়ে ভূমি তলে। 
বসন মলিন হৈল নয়ানেব জলে | 

কি কবিব কি বলিব অনুমান কবি। 
পদাঙ্গলি ভূমে লেখি বলে ধিবি ধিবি ||১ 


শ্রীমদ ভাগবতের রূপাদশ, 


কৃত্বা মুখান্যব শুচঃ শুসনেন শুধ্যদৃ- 
বিশ্বাধবানি চবণেন ভুবং লিখন্ত্যঃ | 
অসৈকপাত্তমসিভিঃ কৃচকৃষ্কুমানি 
তস্থুমুজন্ত্য উকদঃখভবাঃ স্ম তৃষ্ণীয || 


মালাধরের বর্ণনা মূলের যথাযখ অনসরণ। গোপীর ব্যখিত হৃদযষের সক্ষেত 
অলঙ্কারের মাধ্যমে বস্তরূপ আশ্রয় করেনি । প্রত্যাখ্যাতার তাব-সংস্কার 
অতিধাকথায় লিপিবদ্ধ থাকার ফলে পরিচিত আচবণেৰ ছবিতে ( তার দেহ- 
রূপের বিষ বাস্তব মৃতি নয়) হৃদযভাবেব করুণ অসহায়ত। স্পট । আসলে, 
প্রত্যাখ্যানের আঘাত নায়িকাকে কোব্‌ বিশেষ আচবণে ( অবনতবদন, ভূমি 
খনন ইত্যাদি ) নিযুক্ত করে, প্রথাগতভাবে ব্যবঙ্গত হতে হতে তা নায়িকার 
বিষণ্ন শারীরমতিকে প্রকাশ করার বদলে আমাদের চেতনায় তার অসহায় পরি- 
স্থিতির ব্যঞ্জনা দিয়েই শেষ হয়। নায়িকা-ভাগ্যেব এই বিশেষ অবস্থাটি গোচর 
করতে ব্যখিতা নারীর উক্ত আচরণ-সংস্কাব ( অবনতবদন, ভূমিখনন ইত্যাদি ) 
কাবো বহন প্রয়োগের দ্বারা এতই রূপজীর্ণ যে, তার দ্বারা কোন সজীব বস্ত-সৌন্দয 
জাগে না। অথচ সার্থক শিল্পদৃষ্টি খাকলে মাল।ধরের পক্ষে এই বণনারই 
অন্তরশায়ী সুপ্ত সম্ভাবনাকে নব মতিতে জাগিয়ে তোল! কঠিন হত না। 
“বৈষ্ণব-তোষণী' টীকাগ্রশ্থের টীকাকার শ্রীমদভাগবতের উক্ত বণনায় স্্প্ত রূপ- 
সম্ভাবনাকে ব্যাখ্যা করে দেখিয়েছেন ৷ গোপীগণের ব্যাখ্যা এইরূপ, “গোপীরা 
ভাবলেন, চক্রের উদয়ে যেরূপ কমল সঙ্কচিত হয়, সেরূপ আমাদের মুখচন্দ্র 


১ মালাধর বস্ত্র | 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩১১. 


দেখালে শ্রীকৃষ্ণের নরনকমল মুদ্রিত, হয়ে যাবে, তিনি আর আমাদের দেখতে 
পাবেন না । আর আমাদের দেখতে না পেলে তিনি আমাদের কথা ভুলে যাবেন। 
অতএব আমাদের মুখচন্দ্র প্রদর্শন করা বিহিত নয়।” প্রথাবদ্ধ হলেও চন্দ্র ও 
পদ্োর রূপ-সংস্কার দিয়ে টীকাকার যে সৃক্ষ্ট অলঙ্কারের আভাস দিয়েছেন, তা 
তার শিল্লীমনেরই পরিচয় | অবনত বদনের মাধ্যমে নায়িকা-হৃদয়ের বিষণ পরি- 
স্থিতিটি অলঙ্কার-কর্মের কি বিপুল রূপ-সন্ভাবনায় প্রতীক্ষারত! মালাধর বস্তু 
কবি আখ্যার অধিকারী হয়ে ও রূপশোভার এ মনোহারী মুহৃত অপচয় করেছেন | 
কশলী শিলীর হাতে পড়লে অবনত বদনের ছবিই বিচিত্র উপমানকে আশ্রয় 
করে স্্ন্দবের বাস্তব দ্যোতনা জাগাতে পারত । ক্ষণিক এ মানের পব মিলনের 
চবি, 


বৃন্দাবনে গোপপী সনে ভ্রমে নারায়ণ । 
চন্দ্র বেড়িয়া যেন শোভে তাবাগণ ||১ 


বিকসিত পদ্য বমনীর যখ শোভে। 
পন্যবনে অলি যেন ধায় মণু লোভে ॥ 
সজল জলদ জিনি গোসাঞ্জেব কলেবর। 
বিদ্দুতেব যৌ।তি জিনি “গাপিনি সুন্দর ॥ 
মুকতাব মাঝে জেন সোভিছে প্রবাল । 
নিলমণি গাখিল জেন কনকেন মান ||২ 


শ্রীমদভাাবাতিৰ বণনা, 
তত্রাতিগুশুভে ভাভিভগবান দেবকীসুতঃ। 
মণ্যে মশীনাং হৈনানাং মহামবকতে। যথা | 
স্বিদ্যমুখ্যঃ কবববসনাগ্রশ্থযঃ কৃষ্কবধ্বো 
গাযন্তাস্তং তডিত ইৰ তা মেঘচক্রে বিবেজ্ঃ | 
তভাভিবতঃ শ্রমযপোহিতুমঙ্গ-সঙ্গ-বৃ্টস্জঃ স কৃচকৃক্কুম বজিভামাঃ 
গন্ধবপালিভিবনুদ্রত আবিশদ্‌ বাঃ শ্রান্তে গজীভিবিতবাড়িৰ ভিনসেতৃঃ |) 


এবং 
উনাৰ হাসদ্বিজ-কন্দ-পীবিতি- 
ন্যবোচতৈণাঙ্ক ইবোডভিবৃতিঃ ॥ 
১ মালাধৰ বস্তু। 


২ কৃষ্ণেব রাসলীলা, মালাধব বস্ু। 


৬১২, বাঙলা! কাব্যে উপযালোক 


ভ্রীমদূভাগবতের রাসলীলার ছবি বিচিত্র উপমেয়-উপমানে আঁকা । হেমকান্ত 
মণিমালায় মরকতমণি, মেধমণ্ডলে সৌদামিনী, রমণশ্রান্ত হস্তী-হস্তিনী, কৃন্দপৃষ্প 
ও ভ্রমরশ্রেণী, তারকাপরিবৃত পর্ণচন্দ্র ইতাদি। অন্যান্য কবির রূপবণনা, 


যমুনাব জল কাল কান্ব ববণ। 
বিকাশে বিনোদ মখকমল নমন || 
শ্যামকব পদ ছবি বকত উৎপল । 
নানা আভবণ মণি তন্‌ ঢলঢল || 
যযনাব জলে যেন চন্দ্রের কিবণ। 
শীলমেঘে নিবিড তডিত ঘনঘন || 
পূণ শশধবে যেন বাহব মিলন। 
রাধিকা বদনে মধ্কব নাবাযণ 11১ 


সাত পাঁচ সখী মেলি যমুনায় জল কেন 
আছিলু পৰম কতৃহনে । 
কূলেব বসন মোর নিল যে কাড়িযা চোব 


না জানি গো হবিল কোন্‌ ছলে ।২ 


মিভুদেঅ তাসে জেন মাৰি গোপাঙ্গনা | 
হরিদ্র কম্ত্রম জিনি জেন কীচা ষূনা | 
জমুনা জে গৌব হইল দৃহান আবাএ। 
সকল জে গৌর হইল জথ জিব তাএ '৩ 


সহজে গোপিব মুখ দেখিতে স্গন্দর। 
জমুনাব মৈদ্ধে জেন ঘুভে সযূধব || 
নআন বআ।ন গোপির অতি অনুপাম্‌। 
চন্দ্র কম্দ জেন শুতে অনুপাম্‌ 11৪ 


১ কৃষেব বাবাবিহাব, দুঃখী শ্যামদাস | 
২ লীলাস্ৃতি, মাধবাচার্য। 

৩ পরিশিষ্ট, নৌকাখণ্ড, মালাধর বন্সু। 
৪ 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩১৩ 


গোপীরূপের পরিচয়, 


শতেশখবী হাব মধ্যে বুকে দোলে মণি । 
নীলগিবি শুঙ্গে যেন বহে মন্দাকিণী || 
হবশিব হৈতে কৃণ্তন ফণী অনমান। 
ন।ভিপদা নাদ্িবা কবযে মধুপান 11১ 


একাধিক কবি বন্দাবনের রাসলীলা বর্ণনা কবেছেন। মালাধব রচিত প্রথম 
দৃষ্টান্তের সবত্রই ভাগবতের অনুকবণ চিহ্ু, কেবল একটিমাত্র পওক্তি ভাড়া | 
'মুকতাব মাঝে যেন শোভিছে প্রবাল ।” চত্রাটির অলঙ্কার নতুন, কিন্ত গৌরাঙ্গ 
গোপবালাদের মধ্যে কৃষ্ণকান্তি কৃষ্ণের বর্ণশোভা কি এ উপমানেৰ দ্বাবা 
যথাযথভাবে প্রকাশিত হযেছে । দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে 'কানু'র রূপ আর যমুনার 
লাবণ্য যেন তাৎপর্যে এক হয়ে গেছে । রাধিকার স্পট নামোল্লেখ শ্রীমদৃভাগবতে 
নেই । বৈষ্ণবীয লীলার অকর্ধণে এ নামটি কবিব স্মৃতিকে অধিকার করেছে, 
বোধ করি । তৃতীয় উদ্ধৃতির দ্বিতীয় ছত্রে 'কলেৰ বসন' কথাটির ভাবসন্কেত 
দটি। প্রথম, নদীকলে রক্ষিত বসন। দ্বিতীয. বংশের সম্মান 'ও বক্ষণশীলতা | 
শ্ষালক্কার চাতুধাশ্রফী | কখাটিব কশল প্র যোগ এ অংশেব বূপলক্ষণকে অষ্টাদশ 
শতকের সমকালীন কবে দিষেভে । চতুর্থ দৃষ্টান্তে মালার অলঙ্কারের ইঙ্গিতে 
চৈতনাস্মৃতির মৃদু একটি স্পশ দিযেছেন। যমূনাজলে ভাসমানা গোপবালার 
আবি রূপে মৃতদেহের প্রতীতি | মৃত্যুর উল্লেখ এখানে বসবিভোরতার সূচক, 
করুণ বসাভাসের নয়। পববী দৃষ্টান্তেব রূপবণনা মামুলি। শেষ দৃষ্টান্তের 
প্রথম দূটি ছত্র প্রথাবদ্ধ, কালিদাসের উপমাকলার অনুগত | কিন্ত শেষের ছত্র- 
দুটিতে শিল্পীর মূন্সীয়ানা দেখি । কৃণগুলবদ্ধ কেশভার হরশিরস্থিত সর্পের মত 
নিমদেহে আলম্বিত হযে যেন নাভিপদ্রের যধূপান করছে, অপ্রচলিত হলেও 
ছবিটিতে রূপেব রমা দীপ্তি আছে। দৃষ্টান্তগুলি একসঙ্গে ধবে বলা চলে, 
এ কাবো কবিদেব সচেতন মন শ্রীমদ্ভাগবন্তের আদর্শে ভগবানেব এখ্বধ- 
রূপে যতই শরণাপন্ন হোক না কেন, অবচেতন মনে কৃঞ্।ে মপুব মূতির লীবা 
দর্শন করার জন্যেও উৎসুক । শ্রীমব্‌ভাগবতের দশম স্কন্ধাটি তারা অনুসরণের 
আদর্ণ করেছিলেন, আর কৃষ্ণের মধূররসের কথা তাদেৰ বূপকৌতৃহল 
অধিক উদ্রিন্ত করেছিল । আসলে শান্তবসের অপার মহিমামূতি সচেতন জ্ঞান- 
ক্রিয়ার বিষয় । সে জন্যে সাধনাব প্রবোজন। কিন্ত নৈকট্যকামনা গৃহীমনের 


১ দূঃখী শ্যামদাস। 


৩১৪ বাউলা কাব্যে উপযালোক 


ধর্ম | আর সেই নিকটরূপের ছবি কৃঝের মধুর মৃন্তিতি যত বেশি ধরা যায়, 
এশ্ববূপে ততটা সম্ভব হয় না। 


ক্ষেত্রধান্য ত্যজি যেন তও্ডুলেব আশে । 
বহে যেন বড বড় পাতিনায় বসে | 
ভক্তি বিনা যুক্তিপদ কিছু নহে আব। 
ভক্তি বিনা জ্ঞানযোগ সকলি অমাব 11১ 


জ্ঞানবাদের সঙ্গে তক্তিবাদেব মিশ্রণে ঈশ্ৃর কৃষ্ণ ও মধ্র কৃষ্ণের জড়িত যৃতি 
কবিত্ব অথবা দার্শনিকতার বদলে ভক্তের তদৃগত শ্রদ্ধা ও শরণাগতিকে এ কাব্যে 
অবারিত করেছে । মালাধর বসুর রাসসীর। বর্ণন।, 


শৃন্দাবনে গে।পী সনে হ্বমে নাবারশ। 
চন্দ্র বেড়িযা যেন শোতে তাবাগণ || 


তৃপ্ত নায়িকার ছবি। একই উপমানে কবি গোপীহৃদায়ে মথুবাগত কৃঝ্ের 
সঙ্গ-বঞ্চনার বিষাদ-সঙ্কেত দিযেভেন। 

বিলাপ কবিযা বোলে সকল জ্বতি। 

আকাশের মুবে চাহে দেখে নিশাপতি ॥ 

কৃষ্ণ মখ জ্ঞান কবি হবিষ অন্তবে। 

আমা ছাড়ি নাবি লৈযা কষ কড়া কবে | 

চাহিতে জানিল নহে কানাঞ্জ সুন্দৰ । 

ভাবাগণ মদ্ধে সোভা কবে সসোবব ||২ 


নায়িকা-হৃদবের অপূর্ব বিভ্রমচিত্র | চক্র ও তারার একই উপমান দিযে আঁকা । 
ভ্রান্তিব মাধ্যমে কৃষ্চজীবানের পরবর্তী ঘটনাব ছাষ। রূপে ও ভাবে শিল্পের রমণীয় 
সঙ্কেত দেয়। কৃষ্ণের মাথুরলীলার সঙ্গে বৃন্দাবন লীলার স্বাপত্বয-সম্পক নারিকার 
দৃ্টি-বিত্রান্তিব ফলে কাব্যময় | 

অলঙ্কার-চিত্রে কবি কৃষ্েেব মখুবা গমনের আত বিদায়দৃশ্য রচনা করেছেন । 
প্রখাগত অলঙ্কাবে ব্যখার ছবির চেয়েও বস্তুব্ূপের পরিচয় অনেক গভীর । 
অভিধাবাক্যের কশলতা এখানে লক্ষণীধ | দুই জাতীয বর্ণনাই উপস্থিত 
কবা গেল। অলঙ্কার-কথায় বিদায়দৃশ্য, 


১ কৃষ্ণের নিকট বন্ধাব আগমন, মাধবাচাষ | 
২ বিরহিণী গোপীগণেব ভ্রান্তি, মালাধব বস্ু। 


কৃষ্ণমঙগল কাব্য ৃ ৩১৫ 


পাচু পাছু ধায় গো্পী হইযা আকুলি। 
মেঘেব সহিত যেন ধাইছে বিজলী ॥ 
কবিবন সঙ্গ যেন না ছাড়ে করিশী। 
সপেব নাগলি যেন না ছাড়ে সাপিশী ||১ 


অতিধাপ্রবান অবঞ্চাব-কখায বিদায়নৃণ্য, 


পলাৰন এড়ি যেন উডিল ব্রষব || 


উড়িল বিহঙ্গ যেন তেজি সবোবব | 
বিবেকী গৃহস্থ যেন লড়ে দবদেশে। 

দেহ ছাডি চলে যেন পবাণ পূৃকঘে ॥ 
তখন বল্নবীকৃর হইল নিস্ত্ধ। 

শুক আখি জল নাহি ক্রন্দনেব শব্দ॥ 
যতেক ইল্দিযগণ হইল অচর। 

পটেব পুথলী যেন বহিল সকল ॥ 

নাহি লডে নাহি চডে নাহি স্ফবে বাত। 
একদিঠি চাহে যথা যায প্রাণনাথ ॥ 
ক্ষণেক বহিযা বাহা হইল শবীবে। 
উষ্টিঘা গোপিক। সব চাহে চাবিধাবে | ২ 


দুটি অংশই এক কবির রচনা এবং কাব্যক্ষেত্রে পরস্পর সন্নিহিত | লক্ষ্য করলে 
দেখা যায়, শুধু অলঙ্কার-কথায় রূপবর্ণনাব চেষে অভিবাপ্রধান অলঙ্কার-কথায় 
ন্ূপেব বাঞ্চনা অনেক বেশি । প্রথম দৃষ্টান্তেব অলঙ্কাব গোপীব হৃদয়দশাঁ না 
হয়ে তার সাধারণ রূপশোভার প্রদর্শক মাত্র । আর সে শরীবী রূপ কৃষ্ণনিলনে 
জা নায়িকাচিত্রেও যেমন, বিচ্ছেদের সকরুণ মুহুতেও তেমনি । অলঙ্কার 
প্রতি ক্ষেত্রেই উৎপ্রেক্ষা | দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে অভিধার প্রবল বাকৃশক্তি প্রথাজীণ 
অলঙ্কারের শিথিল বূপ-সন্ভাবনাকে প্রকাশের সতেজ দীপ্তি দিয়েছে । মনে 
হয়, ূপবণনার যে সব ক্ষেত্রে অলঙ্কাব প্রথাভা গার থেকে নেওয়া, সে সব ক্ষেত্রে 
অবশ রূপ-কে জাগিয়ে তোলার যাদুশক্তি আছে অতিধাভাষার মধ্যে । প্রথাবদ্ধ 
উপমায় রূপবর্ণ না করতে গিযে কবি যদি কথ্য বাক্বীতিৰ সহায়তা নেন, তৰে 
এ সব নিজীবি ছবিতে কথঞ্চিৎ প্রাণবেগ সঞ্চারিত হয়। কবি মাধবাচাষের 
রচনা মুখের কথায় যত ভাল ছবি একেছে, অলঙ্কাবেব কখায় তেমন নয় 

১ মাধবাচার্য। 

২ মাধবাচাধ। 


৩১৬ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


আর সে সত্য স্মগ্র কৃষ্চমঙ্গ কাব্য জুড়ে। মথুরা গমনের পর রুক্নিশীর সঙ্গে 
কৃষ্ণের বিবাহ | বিবাহ মণও্ডপের (ছাদৃনাতলার ) বর্ণনা, 


বিচিত্র ছাওয়ালখান অপরূপ নিরমাণ 
উচ্চ সমান প'রসব। 
সফটিকেব স্তন্ত আগে প্রবাল মুকৃতা লাগে 
রত্র পাতি তথির উপব ॥ 
মহাযনকতমম বপ কাঠ শোতে তায 
বজত সাকড মাঝে মাঝে । 
যাণিকে তাহানি কূল হীবাব দিনাবি ফুল 


হস্তিদন্ত মুঠি মাঝে সাজে |1১ 


বর্ণনায় অলঙ্কার প্রার নেই । স্বভাব-রূপের মধ্যে প্রকাশভঙ্গি কত সার্থক। 
এরপরই রুকাণীর বিবাহসজ্জার রূপ, 


সবত পুল্িযাসসি জিনিঞ। বদন । 
পিন্দবে মাজিল মুক্তা জিনিঞা দদন || 
পদে পদে ধ্বশি যেন বাজহংসী চলে । 
বাহ্‌ মুণাল তব কর্ছণ মোভে কবে || 
কটিল কৃম্তন মোভে মস্তক উপবে। 
আকাশ মণ্ডলে জেন রাহ সসোৰবে ॥ 


কণক পৃতসী বামা তনুতে ত্রিবলি। 
নাবীৰপ হয়ৈ যেন আইলা বিজলী || 


শ্রীমদূভাগবতেন রূপাদর্শ, 


তাং দেবমায়ামিৰব বীরমোহিনীং স্ুুমধ্যমাং কৃলবগ্ডিতাননার্। 
শ্যামাং নিতন্বাপিতবত্বমেখ নাং ব্যঞ্জৎস্তনীং কৃম্তবশক্ষিতেক্ষ নায় | 
শুচিস্মিতাং বিশ্বফনাধবদ্যতিশোণাযমানদ্বিজ কৃন্দকডালাম্‌। 

পদা চলম্তীং কলহংসগামি নীং শিঞ্উৎকলানৃপৃবধাযশোভিনা || 


প্রথম দৃষ্টান্ত প্রথার দাসত্ব থাকলেও অনেকক্ষেত্রে প্রখাদর্শ মানাধরের কল্পনাকে 
স্বতন্ব রূপবিন্যাসে উদ্বদ্ধ করেছে। ভাগবতে যেখানে বলা হযেছে, রুকাশীত্র 


১ মাধবাচাষ । 
৭ মালাধর বন্ছ্র। 


কৃষ্চমল কাব্য ৩১৭ 


কন্দদন্ত রক্তাত, ম্লালাধর তাকেই “সিন্দুরে মাজিল মুকতা জিনিঞা দসন' | 
রূপে প্রকাশ করেছেন। শ্রীকৃষ্ণকীতনের “সিন্দুরে লোটাইল যেহু গজমূতী' 
স্মরণীয়। ভাগবতে যেখানে কেশপাশের ভয়ে ভীত চক্ষর কথা, মালাধরে 
সেখানে রাহু-শশধরের উপমান-প্রয়োগ | বিশেষত শেষছত্রটি 'নারী-রূপ হয়ে 
যেন আইলা বিজলী', রূপের সাথক সঙ্কেতে এবং সমগ্রতার আবেদনে সুন্দর | 
রূপবণনার ক্ষেত্রে কবি মালাধর এত সক্ষেপে এমন শক্তির পরিচয় তাঁর 
কাব্যের আর কোথাও দিতে পেরেছেন কিনা সন্দেহ । সমগ্র দৃষ্টান্ত ব্যতিরেক, 
উৎপ্রেক্ষা ও রূপক অলঙ্কারে গড়া | দেহবর্ণনার প্রা সকল ক্ষেত্রেই কবিরা 
অভিজাত বূপাদর্শের সন্ধান করতে গিয়ে প্রথাপরবশ হয়ে পড়েছেন । অবশ্য 
প্রথাবন্ধন কোথাও কোথাও শিথিল হয়েছে, কিন্তু সে সব ক্ষেত্রে আরও 
উচ্চাঙ্গের বূপরচন প্রত্যাশিত ছিল। 


হবিৎ ববণ ঘাসে কোথাহ হবিতা | 
ইন্দ্রগোপ নামে কীট কোথাহ লোহিতা || 
কোথাহ ছত্রাক-ছাযা শোভে বস্ুমতী | 
যেন বাজসম্পদ সাক্ষাতে মৃতিমতী |॥১ 


বর্ণনার রূপের ব্যাপকতা আছে। চতুর্থ ছাত্রের উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কারে কবি 
রাজ্যশ্রীব যে বণচ্ডটাভাস দিতে চেয়েছেন, অনুবাদের সুত্রে আকৃষ্ট হওয়ায় 
বূপের কোন মনোহার্নিতা জাগেনি। এ বেন বর্ণের উলেখমাত্র, বর্ণের 
শোতা নয় । ভাগবতেব মূলাংশ, 


হবিতা হবিভি; শশ্ৈবিন্্রগোপৈশ্চ লোহিতা | 
উচ্ছিলীম্ককৃতচ্ছায। নৃণাং শ্রীবিব ভূবভূৎ || 


শ্রীমদ্ূতাগবতের দশম স্কন্ধেব এই বিংশ অধ্যাযে মোট উনপঞ্চাশটি 
শোক আছে, বসা ও শরখকাল বণানার প্রসঙ্গে । তার মধ্যে সদ্যোস্থাপিত 
শ্রোকের নিসর্গরূপটি সুন্দর । ভাগবতাচার্যেৰ অনুবাদে যথার্থতা থাকলেও 
রূপসঙ্কেত নেই । রূপের প্রতি আকধণেব অভাব এ প্রসঙ্গের বড় কথা । 

আরও দু'একটি বর্ণনাপদ আমরা লক্ষ্য করব। মূলের চমৎকারিত্ব বেশি 
বলেই তাকে পৰে স্থাপিত করছি। 


১ বর্ধাবণনা, বঘুনাথ ভাগবতাচাষ । 


৩১৮ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


মার্গ। বতূবূঃ সন্দিগ্স্তুনৈশ্চরা হাযসংস্কৃতাঃ 
নাভ্যস্যমানাঃ শৃণ্তয়ো দ্বিজৈঃ কালহতা ইব || 


এবার বাঙল! কঞ্চমঙ্গলে বিভিন্ন কবির রচনাংশ, 


দই দিগে বন বাড়ি পথ আংসাদিল। 
বেদ না জানিঞ্া জেন দিজ নষ্ট হইল 11১ 


স্থানে স্থানে পথ ঘাট তৃণে আবসাদিত। 
জেন ধনহীন ফিবে কলীন প্ডিত ২ 


কর্দম দেখিয়া পথে কেহ নাহি হাটে। 
তুণ জল পঙ্ষে কৈল অধিক সন্কটে | 
দুষ্ট কলিযুগে যেন দুষ্ট ব্যবহাব। 

বাক্ষণে না পড়ে বেদ না ধর্মপ্রচাব ||৩ 


পথ ছেল জলময বাব ন মেলল নম 
বান্ধণ বেদ পামোবিলে, 
যেমন্ত হোন্ত পশডহিলে ||৪ 


বধাজলে ভ্রতবধিত আগাছাষ ঢাকা পখের ছবি আকতে ভাগবতকার যে সংশরেৰ 
উপমান ব্যবহাব করেছেন, মালাধৰ ও অন্যান্য কবির তাকে কিছুটা 
স্বতন্বর্ূপে লক্ষ্য করেছেন | ভাগবতে আছে, পথের অস্তিত্ব সম্বন্ধে সন্দেহ, 
বেদবিস্মৃত ঝক্ষণদের বেদের স্থায়িত্ব সম্বন্ধে সন্দেহের মত। কিন্ত মালাধর ইত্যাদি 
কবিদের উপমানে বেদ-বিদ্মবণেব পরিবতে বেদ সম্বন্ধে অন্জতার কখা বলা 
হয়েছে । উপমানের নির্দেশ তাই নাওল। বর্ণনার উপমেয় 'পথ'কে (আছে কি 
নেই ) এই সংশয়-মৃতিতে উপস্থিত করেনি । কৃম্ঃদাস তার প্রকাশভঙ্জিকে সম্পৃণ 
ভিন্ন করে ফেলেছেন । বাকি সবাই মালাধরের অনুগত । সংস্কৃতি গতীর জ্ঞান 
থাকার পরও রধ্নাথ মালাধরের অনসাবক । মূল ভাগবতের উপমাক্রিয়ার যে 


[ও 
০ 


নিরাসক্ত রূপাঙ্কনের উদ্যোগ, অন্দিত বাঙলা অংশে তার পরিচয় নেই। 


১ মালাধর বন্থু। 

২ কৃষ্দদাস। 

৩ রধুনাথ ভাবগতাচাধ । 
৪ জগল্লাথ দাস। 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩১৯ 
আর একটি নিসর্গের ছবি, 


লোকবন্ধুষু মেথেঘু বিদুযতশ্চলসৌহৃদা: | 
স্থর্যং ন চক্র: কামিন্যঃ পুরুষেঘু গুণিধিব |1১ 


কৃষ্কমঙক্গলের বিভিন্ন রচনাংশ. 
) 


মেঘেব শব্দে বিজুলি আকাসেতে জাএ। 
নির্ধন পুসে জেন কামিনি না ভাএ।|২ 


মেঘচযে স্থিব নহে চঞ্চল তড়িত। 
নিত এ পুকষে যেন কামিশীব চিত ||, 


লোকবন্ধু মেঘ যেন অস্থিব চপলা । 
গুণবান পতি যেন অস্থিব অবলা 119 


ঘন ঘন মেঘমালা কবে ববিষণ। 
যেন অধশীবে দান কবে ধনীজন || 


মূলেব চিত্রটি আকাশ-নিসর্গের, মেঘ ও বিদ্যতের চপলতা সংক্রান্ত, 
মানবচরিত্রেব দ্বিচারিতার সঙ্গে উপমিত। মালাববের উপমানের উপস্থাপন। 
বিপরীত। ফলে লোকবন্ধু মেঘের তাতপর্য বিনষ্ট | রঘুনাথ তট্রচা সংস্কৃতন্ত 
হলেও মালাধরের অনুবর্তক বলে তাবও প্রকাশভঙ্গি বিভ্রান্ত । মাধবাচার্ষের 
উপস্থাপনা মুলানগত। রূপসিদ্ধিব ত্বরা ছবিৰ রসকে অনুবভগোচর করেনি । 
কৃষ্ণদাসের উপমা স্বতন্ত্র অর্থ নিয়ে পৃথক । শ্রীমদ্তাগৰতে এছাড়াও ছবি 
আছে । অনুবর্তক প্রায় কোন কবিই সে বিষয়ে মনোযোগী নন। নিসর্গ 
বর্ণনায় দুঃখী শ্যামদাগের বিক্ষিপ্ত চেষ্টা আছে, কিন্তু অলঙ্কারে ছবিআঁকাব 
উদ্যোগ নেই । 

বর্তমানে কষ্চমন্গল কাবেো। লোকসংস্কাবগত কয়েকাটি অনঙ্কার-চিত্রের 
আলোচনা করব। 


১ শ্রীমদৃূভাগবত 
২ মালাধর বস্ু। 
৩ রঘুনাথ ভট্টাচার্য 
৪ মাধবাচারধ 


০. ১০০, ভিজে 


৩২০ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


কমাব গমন কথা শুনি প্রভাবতি। 
কতদবে বলি কণ্য। উদ্ধমুখে চাহস্তি | 
জেনক কৃসক রহে দেখি অনাবৃট্টি। 
মেঘেব সবদে জেন চাহে তগ দৃষ্টি ১ 


মূল ভাগবতে এ অংশ নেই। হরিবংশের বিষ্ণুপর্ব খেকে নেওয়া ।২ কৃঞ্ণ- 
পত্রের মিলনপ্রত্যাশী নায়িকার কাতরতা৷ হতাশ কৃষকের শুন/গর্ভ মেঘদর্ণনের 
মত ব/থাতুর। প্রেমের প্রসঙ্গে এমন একটি লৌকিক উপমানের আরোপ প্রত্যা- 
শিত ছিল না। বিশেষত নায়ক ও নায়িকার সমাজ-পদবী যখন রাজসিক। 
কিন্ত প্রেমের পরিস্থিতি অঞ্কনের প্রচলিত পদ্ধতিকে অপসারিত করে কবি সবলে 
আমাদেরই জীবনযাপন ব্যবস্থাব নিকটভূমি থেকে প্রত্যক্ষ একটি ছবির উপমান 
সংগ্রহ করলেন। এর দ্বারা নাধিকারূপের বহবর্ণ গ্রশুর্ধ হয়ত ছটাময় হয়ে 
ওঠেনি, কিন্তু নায়িক।হ্দয়ের প্রত্যাশ। '3 ব্যর্থতায় ভারাক্রান্ত মনটি ঠিক ঠিক 
রূপ পেয়েছে । আর একটি ছবি, 


মশ্নব্যথ। পায়া পাপ ধডফড় কবে। 

ঝলকে ঝলকে রক্ত উঠেত প্রচবে || 

নাদ মত্র তেজিযা আছাডে চাবি ঠ্যা্গ | 
অখি ষেলি প্রাণ দিল যেন কোল। ব্যাঙ্গ |1৩ 


শক্তিমান অস্থুরের মৃত্যু কোলা ব্যাঙের মত, ভাবনাটি হাস্যকর ও. 
কিঞ্চিৎ স্থল। রৌদ্ররসের পরিচয় কোল। ব্যাটেৰ উপমানে নেই। কেবল 
মৃত্যুতঙ্গির একট! তাংক্ষণিক সাদৃশ্যে ছবিটি আমাদের বূপসংস্কারকে চকিত 
করে দিয়েছে । বর্ধাকালে বাঙউলাদেশের পখে ঘাটে দলিত ভেকের এমন 
অপঘাত-মরণের শত শত ছবি চোখে পড়ে। বড়াই দূতীর ছৰি 
একেছেন কবি। অলঙ্কার আছে, কিন্ত অভিধার বল উপমানকে অতিরিক্ত 
তীৰ্তা দিয়েছে । 


তা দেখি বড়াই হইল আগুণ সোসবে। 
ক্রোধমুখী দস্তসারি আখি পাকাইয়া || 
গোপালে মাবিতে যায় লড়ি হাথে লয়্যা ॥| 


১ প্রভাধতীর প্রতীক্ষা, বজ্রনাভবধ পাল।, মালাধর বস্গু। 
২ ভূমিকা, শ্রীকষ্ণবিজয়, শ্রীথগেন্দ্রনাথ মিত্র। 
৩ অরিষ্টাজ্ুরবধ, মাধবাচাধ। 


কৃষ্তমগল কাব্য ৩২১ 


আব যত সখী সব আইন বডাবডি। 

ভাঙ্গা ঢোল হেন বুড়ি বায গড়াগড়ি ॥ 
ধুলা সব বড় বোল নাহি তুগ্ডে। 

মাখাব চুল ফুন্‌ কুব কবে বুলাভান মু || 


বৃদ্ধার জরাভীপণ দেহ ধুলোর গড়াচ্ছে, যেন ফেলে দেওবা। ভাঙা ঢোল । 
রূপ সম্বন্ধে কবির তীক্ষ দৃষ্টি ও উপমের উপমানেৰ তুন্যমূন্যবোধ এখানে 
স্পট। নুড়ি আর ভাঢা ঢোলের মিল পে একেবারে বাজদোটক | বড়াইর 
আব একটি ছবি, 


বডাইন নেশ যত কি বলিতে পানবি। 
পাকা লে বশকুলে বেবেছে কববী | 


বসনা চলনে নড়ে দশন মকল || 
স্বণসূব্র নাসাপুট গছমতি দুলে । 

স্তন দূই গোটা তাৰ দোলে নাভিমুলে || 
এক পদ ঢলে বুডা চান পদ নৈসে। 


হাট, ববি উঠে বুডী ঘন ঘন কামে | 


অই অঙ্গে বাক। বুডা পবে পাতান্গব | 
নডি পবি দাওাইল কানুব গোচব ||২ 


বর্ণনায় অলঞ্চন নেই, কেবন কখার কখাষ বপ অতি স্াচ্ছ | বর্ণনা শ্রীকৃষ্কীর্তনের 
বড়াঘি বুডিব দ্ধপ স্মবণ কবাবঘ | এ ছবিতে হাধকরতা খাকলেও স্বর বণনায় 
সংযম ক্লু হয়নি । বডাগিভাতীষ কৃ্টনী অখবা বুদ্ধা, সমাজভীবনেব জটিল 
সমস্যার দাযিত্ব যাদেব নেই, কেবল বণিতবা ঘটনান চিত্রা বাড়াতেই যাদের 
উপস্থিতি, মধ্যযু-ণব কখাকাবোব কবিবা প্রাঘই তাদের নিবে সুলভ রসিকতাৰ 
আসর জমিযেছেন | এ চরিত্র-পরিকরনা প্রখাব মত মব্যযুগেব বাউল কাব্যের 
বহুস্থানে আত্মপ্রকাশ করেছে । অলঙ্কার না খাকলেও ছবিটিতে অভিবাতাষাব 
শক্তি রীতিমত মনোজ্ঞ, লোকপদ্ধতিব অনুগত । আব একটি চিত্র, 


৩২২ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


নিজ দাসী যত গৃহকর্মবত 
আপনি মথযে দধি || 
ক্ষৌম পরিধান ঘন পাশ টান 
শ্রমে ঘমমুখী কৃচ দোলে। 
কবরী গলতি মলিকা মালতী 
কৃণডল চারু বিলোলে |1১ 


যশোদার দধিমস্থনের রূপ । কোন অলঙ্কার নেই। গৃহিণীর সংসার-কর্মের 
ব্যস্ত ছবি। চতুর্থ ছত্রে রূপের অপূর্ব বাস্তবতা জেগেছে । এমন অকপট 
স্বতাব-বর্ণনা বোধ করি এ সব কবির হাতে অলঙ্কারের মাধ্যমে এমন করে 
ফুটতো৷ না। গৃহকর্মের ঘর্মান্ত গৃহিণীপনা অলঙ্কারে পরোক্ষভাষিত হলে 
নি:সন্দেহে তার প্রত্যক্ষতা হারাতে৷ | বিশেষত এ সব কবির রূপপ্রয়োগের 
ক্ষমতা যখন তেমন বেশি নয়। 

এবার রঘূনাথ ভাগবতাচার্ের কাব্য থেকে কয়েকটি দৃষ্টান্ত নিযে আলোচনা 
করব। এ কবিব ভাগবতদৃষ্টি অন্যান্য কবি খেকে পৃথক । লক্ষ্য করার 
বিষয়, গুঢ় দর্শন ও তন্তু প্রকাশ করতে গিয়ে কবির অলঙ্কারকশলতা বত বেশি, 
দেহের সৌন্দর্যরচনায় অথবা ঘটনাদশ্যের বূপাঙ্কনে তেমন নয়। বলা চলে, 
সে সব ক্ষেত্রে কবি মুখের ভাষাতেই কাজ সেরেছেন। অথচ তিনি যে উপমা- 
কৃশলী কবি সে প্রমাণ পাই কবির ততন্তুজ্ঞপক অলক্কারের বিচিত্র ব্যবহারে । 
হয়ত কবির বিশিষ্ট মানসগঠনই এই স্বাতন্তযের হেতু । ভাগবতের লীলামধুর 
অধ্যায়টকে যে বিশেষ লক্ষ্যে রেখে অন্যান্য কবি কাব্যরচনা করেছেন, 
রঘুনাথ ভাগবতাচার্য সেই আদর্শবুদ্ধি থেকে কিছুটা স্বতন্ত্র । 


তৈল সলিতায যেন প্রদীপেব শিখা । 
থুমময় হৈযা নানা বণে দেই দেখা || 
তৈল বাতি না থাকিলে নিজ বপ ভজে। 
মুকতি-কাবণ মন যদি গুণ তেজে || 
মনের কল্পনা সব বিবিধ বাসনা । 

শত শত কোটি কোটি না যায় গণনা || 


ছবিটি বূপকাশ্রিত। দীপশিখা এখানে মান ঘের প্রাকৃত লালসা | তৈল, সলিতা৷ : 
ইত্যাদি কামচর্চার উপকরণ । স্বরূপের ভজনা তখনই দেখা দেয়, দীপশিখার 


১ মাধবাচাষধ | 


কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ৩২৩ 


বহুবণ বিচ্ছুরণ তখনই অপগত হয়, যখন প্রদীপের উপকরণাদির মতি মানব- 
কামনার সহায়ক উপকরণগুলি হ্খলিত হয় । জীবজন্মের হেতু-রহস্য বর্ণনা 
করতে কবি সরল জীবনের পৰিচিত ছবিব উপমান ব্যবহার করেছেন । 


যেন স্থবালী তাপে হয জলের সন্তাপ। 
তান তাপে তগুলেব বাহ্য পবিপাক || 
তবে ত তণ্ুলেব হয় অন্তরে বন্ধন | 
এইবপে দেহযোগে জীবেব জনম || 
দেহেব সন্তাপে যেন ইন্দ্রি তাপিত। 
তাব তাপে হয় প্রাণগণ বিমোহিত || 
তাব তাপে হয তেন মনেব সন্তাপ। 
তাৰ অনবোধে হয জীবেন বিপাক || 


মানবজন্মের রহস্য বর্ণনা করতে কবি গুহস্থালীব আটপৌরে বপেব কথা 
পেড়েছেন। দাশনিক উপমার লক্ষণই হল, কবিন৷ ব্যবহ|বিক জীবনের অতি- 
সন্পিহিত ভূমি থেকে উপমান চঘন কবেন। তগ্ুনের বহুবিচিত্র পাকপ্রণালীব 
ভিতব দিয়ে যেমন অনেব স্য্টি, নতুন একটি মানবজীবনও দেহের অভ্যন্তরে 
তেমন কবে স্যট হয়ে ওঠে । এখানে উপমাক্রিযা বিশদ ও বিবৃত | সংসাবক্ষেত্রেব 
আরও দু'একটি ৰূপ, 


ব্সবে বসবে যেন কৃষি কবে খেতে । 

যদি বীজ পোডাইতে নাবে কোন মতে || 
সেই খেতে শষ্য যদি বুনিন কৃষাণে । 
ভণ গুলু ঘাসে হম গহুবব সমানে || 
এইবপ গৃহাশ্রম বলি কমখেত। 

কত কম উঠে তাব নাহি পরিচ্ছেদ || 


কপৃবেব ভাণ্ডে যেন গন্ধ নহে দৃব। 

কপুব না থাকে তবু গন্ধ সে প্রচুব | 

এইবপে শুন্য ঘবে উঠে নানা কাম। 
প্রথমটি কৃষিবিধিগত, দ্বিতীয়টি গৃহস্থালীর । তন্ুদর্শনেৰ কৃহেলি উপযানের 
আলোকে এক লহমায় স্বচ্ছ। মানুষের বিষয়বাসনা এবং ভোগবাসনা মনের কি 
জটিল গতিরেখায় রহস্যময়, অন্ধকার নিরসনকারী রূপচ্ছবির যুক্তিতে ত৷ স্পষ্ট। 
জীবনীকার কৃষ্ণদাস কবিরাজ দাশনিক উপমা ব্যবহারের শক্তি দেখিয়েছেন, 
রঘুনাথ ভাগবতাচার্ধও সেই সমাজাতীয় কশলতার অধিকারী । 


৩২৪ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


এ তো গেল জীবনের ঘটনাকে দর্নতত্বের সৃক্ষাতামপণ্তিতি করে দেখার 
কৌতুহল । পক্ষান্তরে তনু কেই বাস্তব উপকরণে বূপময করার উৎসাহ । এছাড়া 
কবির রচনার আরও একটি দিক আছে। দেহসৌন্দর্য অথবা নিসর্গশোভা 
বর্ণনা কবির অলঙ্কার চয়নের চেষ্টা যেন শিথিল | দুটি দৃষ্টান্ত, 


তাহার ভিতবে দেবী গমনে মন্তুবা | 
ললিত চলিত চাক নিতম্ব মেখলা || 
সমান উন্নত স্তন ভাব গতি মন্দ। 
মবফ্মিত বিনিন্দিত মতিময দণ্ত || 
কচবুগল মগডলে চঞ্চল ছাবজাল। 
ললিত কালত পানিজাতি বনমাল ॥| 
গেঁডযা ক্ষেপণে লোল নযন বিলাস । 
চলিত কণগুন চাক কপোল খধিকাশ || 
নীল উতপল শ্যাম অবাঙগ সুন্দৰ । 
নবীন যৌবনা জ্তনযুগ মনোছব || 
বিলোন অনকাবনি ললিত কপোলে। 
বিবিধ ধতন মুন্তাদাম গলে দোলে || 
বণিত কিক্ষিণীজান কটি বিলমিত। 
কেরুব ক্ষণ মণি ভূমণে ভুমিত॥। 
লভ্জিত হশিত স্মিত কাণীশ্গবিনাস | 
দেত্যগণ চিত্তে কৈন কাম পবকাশ || 


কৃষেঞর মোভিশীকবপেব চবি । বণনাপদে দেছেন বিশদ বিবরণ আছে। 
অসংখ্য অনুপ্রাসান্ক বিশেষণে দেহবপ রম্যও বটে। ক্িন্ক প্রতিচত্রেই 
যেন অনঙ্কার প্রয়োগের প্রত্যাশ। লঙক্ষিত। অধাৎ উপমেষ-ধিবৃতির পর 
উপমান-যোজনার একা ফাক বেন পাঠিবের চোখে পড়ে । কির ভাষা আঅভিবা- 
সর্বস্ব । অভিবাভাষা বিশেঘণভঘিত হওযায় বণনাব এশধের চটা লেগেছে । 
আর একখাও সত্যি, আনঙ্কারিক উপমান৪ একজাতীন বিশেষণ । কিন্ত সে 
বিশেষণ সদশ বস্তরূপ আকধণ করে বণিতব্য রূপের দিগন্ত বিশদ করে। 
এ অংশে সেই আলঙ্কারিক বিশেষণ অনুপস্থিত। লক্ষ্য কবা যার, সৌোন্দর্ধ 
বর্ণনায় বস্ত-উপমান চন করতে কবি কগ্িত। অখচ দেখেছি, মানব-স্বভাবের 
সূক্ষ্য গতিবিধি নিবৰপণ করতে কবির কত এত আলক্কারিক প্রমাস। 
এবং সৌন্দর্যের প্রতি কবি যে উদাসী নন, তার প্রমাণ মোহিনীরূপ বর্ণনা 
কবিমনের আবেগ ও উল্লাস । আরও পাই, 


কষ্তযঙ্গল কাব্য ৩২৫ 


স্বগন্ধি কৃস্থম বন ভূঙ্গ-বিরাজিত। 
শুক পিক বিহগ বিবিধ স্বনাদিত || 
তবল বিমল জল দীখি সবোবব। 
ক্মুদ কমল ফুল নীল উতপল ॥ 
হংস কাবণুব জলচব উত্তবোল। 
স্রললিত নদ নপী তব কল্লোল || 


সায়বশোতাব স্ুবম্য চিত্র, স্বভান-বর্ণনাৰ অভিধাভাঘাঘ মনোল্ঞ | কোখাও ঈঘত 
উপমা-চেছা পর্যন্ত নেই | সৌন্দর্ধচিত্র আকতে আবও পাঁচজন কবির তুলনান 
এ কবির অলঙ্কানের প্রতি অমনোযোগ স্পট হলেও রূীপরচনাব সার্কতা৷ কবিব 
নতুন একটি দক্ষতাকে প্রতিপন কবে-শুধু মুখের কখান ভবিব স্বাদ জাগাবান 
দন্মতা | তবু সব মিলিযে এ কথাই বনব, জীবনে তাস্থিক অভিব্যগ্তিব দিকে 
কবির আলক্কার্িক মনোযোগ যত উন্মুখ, জীবনেৰ বন্বনূপশোভার প্রকাশে 
তত ঘয। আব এই স্বাতদ্ৰা নিমেই কবি বঘূমাখ ভাগবতাচাধ কৃঙ্চমঙ্গলের 
কবিগোষ্ঠীতে খেকেও কিছুটা স্বতন্ব। 

মূল ভাগবতেব জূপগৌরব এ সব কবিকে স্বরচনান অবকাশ দেখনি । তবু 
স্বতন্্ আদর্শভাবনার পখে মব্যযুগের বাঙলা কাবো আমবা এমন এক কৃষ্ণের 
পরিচয় পেষেছি, যিনি বৈঝ্বীয় ভাব-চন্দনেৰ অনলেপে ধিগপিত নন, অখবা 
বড চণ্ডীদাসের দোককরনার প্রবল টাশে মদবিললও নণ। শ্রীকৃষ্ণকীতনের 
কামুক কঞ্চ লোধলাসনান সন্তান | বৈধঃব কবিব প্রেমিক কৃঝ গোঠাসাধনার 
গিদ্ধিযৃতি। আব কৃঞ্মঙ্গল কাবোৰ ঈশুব কৃঝ ললিতে-কগোবে এক বিশেষ 
মগের জীবনদেবতা | 


হনপ্তম অন্যান 
মনসামঙ্গল কাব্য 


মনসামঙ্গল বাঙউলাবাসীর জীবনকাব্য | দেবতার সঙ্গে ঘর করার আগ্রহে 
বাঙলার সমাজ একদা কত কামনায় জীবনকে গড়তে চেয়েছিল, এ কাব্য তারই 
ছবি | জীবনের এই ব্যাপক উদ্যোগে বাচার ভরসা হমত বহুবার বিপন্ন হয়েছে, 
মানুষের প্রতিজ্ঞা দেবতার প্রতিশোধ-বাসনাকে উদ্দীপ্ত করে দিয়েছে, সৌভাগ্যের 
মবুকর অদূর আবর্তে অকুল সাগবে দিক হারিয়েছে, তৰ্‌ মানুষ আপন মুঢতায় 
ও অবাধ্যতায় আত্মশক্তির প্রবল পরীক্ষাভূমিতে দেবতাকে আকর্ষণ করে এনেছে। 
দঃখ-স্বীকারের নব নব অভিজ্ঞতায় যেন এ কাহিনীব নায়ক চন্দ্রধরেব চিত্ত- 
পরীক্ষা-_ আরো আঘাত সইবে, আমার অইবে।'১ পরীক্ষার কষট্টপাথরে 
জীবনের ক্ষণায়ু পরিচয়কে এমন করে নিকধিত কবে নেওয়াব কাহিনী 
আর নেই | মনসামজল কাব্য নিভৃতে আপন মনোনীতেৰ জন্যে শিল্পের 
মহামূল্য মাল্যরচনা নয়, অজানা অভিযানের হাজাবো বিপদে মানবশক্তির 
বহমুখী প্রকাশকে অবারিত করা । গোটা সংস্কৃত কাব্য সুন্দর ও মধুরের 
শিল্পবয়ন নিয়ে ব্যন্ত। সে সব কাব্যে দূভাগ্য যে নেই, এমন শয়। কিন্তু 
উত্তররামচরিতের প্রতিটি অশ্রবিন্দু কাব্যের কাঞ্চনপাত্রে ধরে নিয়ে কবি যে 
অক্ষয় মুক্তামালা গেঁখে দিয়েছেন, সেখানে একটি শোকবিন্দুরও অপচয নেই । 
স্বামীহারা রতির বিলাপ কবির চোখে মানব-দূর্ভাগ্যের বিষয় না হয়ে শিল্প-আয়ো- 
জনের একটি দুর্লভ সুযোগরূপে দেখা দিয়েছে । যুগের নিজস্ব আবিকারেব 
দিকটি দর্লক্ষ্য না হলেও বূপসাধনার আসনে বসে বাওলার বেঝুব যে সুন্দরের 
ধ্যান করেছিল, তার বীভমন্ত্র সংস্কৃত কাব্য থেকেই পাওয়া | তবু বিশি্ট 
একটি ভগবত্তার বোধ বৈষ্ণবীর রূপান্ভৃতিকে সংস্কৃত গ্রভাব থেকে ধীরে 
ধীরে স্বতন্ত্র করছিল । 

মনসামঙ্গল কাব্যেও প্রখাবদ্ধ উপমা আছে, বলা ভাল, গোটা মঙ্গলকাব্য 
জড়ে এ এক ব্যাপক লক্ষণ। পড়লে মনে হয়, উপমাগুলো নিঃসাড়, কেমন 
যেন পুথির জগতের, সমসাময়িক জীবনের তাপ ও বেগ অনেকক্ষেত্রেই এদের 
জীবন্ত করেনি। এ কাব্যের উপমাচচা করতে বসে প্রশ দাড়ায় এই, . 
অভাববোধ যখন ভাতকাপড়েই সীমাবদ্ধ, তখন সুন্দরের আকাজ্ষা জাগে কি। 
বিভিন্ন ধজজলকাব্যের উপমা আলোচনাকালে দেখা যাবে, যে সব ক্ষেত্রে 





১ গীতবিতান, রবীন্দ্রনাথ 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩২৭ 


জীবনধারণ করার অতি প্রয়োজনীয় উপকরণ চয়নের সঙ্গে সঙ্গে কবিরা 
রূপের কথা চয়ন করেছেন, সে সব ক্ষেত্রেই কবিশক্তির আভাস । ব্যবহারিক 
জীবনের প্রত্যক্ষ কর্মক্রম থেকে স্ুন্দরকে ছানিয়ে নেবার শৈল্পিক নিরাসক্তি 
তাদের নেই । সুখ-দুঃখের কাহিনী শোনাতে বসে আটপৌরে ছবির রূপ আর 
রঙ, হাতের কাছে যা পেয়েছেন কবি, তাই দিয়ে তার কাব্যের উপাদান গুলোকে 
একটু আলো দেখিযেছেন। একান্ত ঘরের কখা তুলির বিরল আঁচড় লেগে 
একটু ঝিকিযে উঠেছে । এখানে জীবনবাসনা আব শিল্পবাসনা একই ভাবভূমি 
থেকে পাওয়া | দেবতার সঙ্গে কোমর বেঁধে লড়াই করতে নেমেও এ কাব্য 
ভাড়ারের ধানচালের হিসেব ভোলেনি, 


ভাল চাইবা একখানি তালুক দেও তুমি 
থাকে জেন একশত খামাব | 

জামাই না জায জেন দেসান্তব না হব জেন সদাগব 
না কবে জেন বানিযেতে যন। 

জাবত জিযে মোব বেউলা লক্ষিন্দব 
তাবত বসিষা জেন খায 1১ 


এই কারণেই মঙ্গলকাব্যে ধীরে বীরে ক্রাসিক্যান' উপমার রূপান্তর সুরু হযেছিল। 
লৌকিক উপমার প্রসঙ্গে সে বিষমটি লক্ষ্য কবতে পারব । 

প্রথাবদ্ধ উপমার রূপাঙ্কনে কবিব নিজস্ব ভাবকল্পনাব কোন স্বাক্ষর নেই । 
ভঙ্গিটক্‌ পর্যন্ত নকল কবে কবিবা রূপে পবিচয দিয়েছেন । তবে তারই মধ্যে 
অল্পবিস্তর নতৃনত্ের যেটুকু ইসারা, তা হাতবদলেব ফলেই হোক, অথবা নতুন 
হাতের স্পর্শেই হোক, সামান্য কিছু থাকবেই | নাগমাতা মনসাব রূপ, 


অলকাবলি চিত্র-নাগ হইল শোভন । 
জেন নীল মেঘেতে উদয় তাবাগণ ॥। 
সিন্দুবিযা নাগ ছৈলা সীমস্তে সিন্দুব। 
উদযগিবি সূৃষ্য যেন কবিছে মেদূব || 
সবনামে নাগেতে মাথাব সিথি-পাতি || 
নীলমেঘ-তটে জেন বিজ্ুলি-দিপতি || 
কালচিতি নাগে দেবীৰ ভূক-যুগ সাজে । 
কালিন্দীব হস্তী জেন স্বণগিবি মাঝে | 
কালি-নাগিনী ছৈল নয়নে কজ্জল। 
কৃবলযদলে জেন খগ্জন বুগল || 


১ নারায়ণদেব। 


৩২৮ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


নগর সিন্দুব নাগে অধরেব কাস্তি। 

ধবলিযা চিতি হৈল দশনেব পাতি ॥ 

শেতকণ নাগেতে গলাব কেঘাপাতি। 

পীতগিবি বেডি জেন বহে ভাগীরথী || 

কণ্ঠে ভূষিত মণিনাগেব দিপতি। 

উদযশিখবে জেন স্বণময জৃতি || 

হালিযা নাগ দেবীব হৃদযে শোভে হাব। 

স্ুমেক শিখবে জেন বিজলি-ঝঙ্কাব |1১ 
প্রত্যঙ্গবাচী বর্ণনা এবং তদমুসারী উপমান-চরন সংস্কৃতির রীতিগত । উপমানের 
নিয়োগভঙ্গিও (যেমন দেবীব নধনে কজ্জলেব মত কালনাগ্িনী যেন কবলয়দলে 
খগ্জনযগল ইত্যাদি) এতিহ্যসূত্রে আজত। সামান্য হলেও কবির নিজস্বতা 
ধরা পড়েছে রূপরচনাষ দেবভীতির মবে/ থেকে । প্রতি ক্ষেত্রেই কবি 
প্রথম ছত্রে দেহেব যখাস্থানে সর্প-ভূঘণ যোজনা কবেছেন, এবং দ্বিতীয় ছত্রে সেই 
শোভার আভাস দেখিষেছেন নিসর্গের উপমান আকধণ করে । বেশিবভাগ 
উপমানে পর্বতের বিবাটত্ব এবং দূর্ভেরতার বহস্য। কখনো উদয়গিবিতে 
সূর্য, পীতগিবিতে ভাগীবখী, উদধশিখবে স্বর্জ্যোতি, সুমেরুশিখবে 
বিদ্যতপ্রভা, ত্বণগিরিমধো কালিন্দীব হস্তী ইত্যাদি। অবশিষ্ট উপমান 
নীলমেঘ, বিদযদীপ্রি, তারার শোভা একাধিকবান ব্যবহৃত । মেঘ, বিদ্যৎ 
অথবা তাবার উপম্ান ভরবোধক না হলেও সম্রমাতরক অবশ্যই | কেবল 
একস্থানে-কবি কৃবলঘদলে গল খঞ্জনেৰ স্কুষাব একটি রূপ মুন্ত করেছেন । 
নিসগেব এমন সমূমত রূপমূতি একাধিকবার মোজনা করেও পাঠককে 
সৌন্দর্ধের স্বাদ প্রদান কব! সন্ভর ভয়নি। সমুদ্র দর্শন কবে এ যুগেব কবি 
সত্যেন্্রনাথ দত্ত বলেছিলেন, “মহৎ ভরেৰ মৃুরত সাগব, বরণ তোমার 
তমঃশ্যামল |: পাঠকচিন্তও যেন অবিস্ময়ে বিষহরির সেই নিপুল ভগের দেবী- 
রূপ দর্শন করল। সংস্কৃত কাব্যকালেব ৰপ-উপকরণ কবি নিয়েছেন সত্যি, 
কিন্ত ত্রস্ত কবিবাসনার স্বতন্ত্র একটি ভক্রিতে এ রূপ উপস্থাপিত | এ 
রূপস্থাপনার প্রতি একট মনোযোগ দিলেই বোঝা যাবে, স্ক্ষা অথচ নিশ্চিত 
গতিতে ক্লাসিক্যাল' উপমার প্রযোগভঙ্জি কেমন ধীরে ধীরে রূপান্তরিত 
হতে সরু করেছে । নাগভৃঘণা দেবীর খ্যানকায়া, 

স্মেবাস্যাং মণ্ডিতাজীং কণকমণিগণৈনাগবত্বৈরনেকৈ- 
বন্দেহহং সাষ্টনাগামুরুকৃচফ্গলাং ভোগিনীং কামবপাম্‌ ||২ 

১ বিপ্রদান পিপিলাই। 
২ স্তবকবচমালা। 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩২৯ 


নাযিকা বেহুলার বূপচ্ছবি, 
সানে চলিল বেছলা সাহেব ক্মাবী | 


মুখখানি পূণিমার চাঁদ দস্তগুলি ছোলা || 


চাচন মাথার কেশ চন্দন লবাটে। 

পৃণিমাব চাদ যেন বাহুন শিকটে || 

দশন সুক্তার্পাতি অববে তাঙ্গুল। 

নাসিকা নিমাণ যেন দেখি তিলকল ॥| 

অধোথিভ ভ্তনদ্ধন শোতে হ্দিপর্ি। 

গনোবৰ মব্যে যেশ কমলের কড়ি ॥। 
শেষ ছরটি হবে প্রখাবদ্ বণনা | ছিতীর ছাট এ প্রসঙ্গে মুল্যবান | মুখখানি 
পূৃণিমার চাদ, কিন্ত দন্তগুলি ছোলা | প্রখমাশে রূপের প্রখানুসরণ, শেষাংশে 
লোকায়ত দৃষ্টি। দুবে মিলে কবিকসনাব বিভ্রাট । চাদেব মত মুখে মুন্গোন 
মত দাতই মানানমই | কবি বিষ গুপ্ত যদি বেভলাব মুখ পান পাতা সঙ্গে 
তুলনা করতেন (কেননা নিটল গোলাকৃতি মুখাকে 'পানপাবা' বালে পল্লী- 
বাওলাব মানুষ আজ'ও সৌন্দধেন উতকর্ধ বোঝায ), তবে দাভেব সাদৃশ্যে 
ছোলার উপমান আকস্মিক বলে মনে হত না। গেক্ষেত্রে জাতি ও প্রকৃতিতে 
উভভন উপমানের মধ্যে জপকামনার শামঞ্শ্য খাকতো। | ক্লাসিক্যাল উপমা- 
ক্রিয়ান বাভকীঘ প্রভাব কাটিরে কবিভাপনা কেমন বীবে বাবে পলা 
মেঠোপখ বনতে চাইছে এ পওক্তিগুলি তাব স্প চিন্ু। 

প্রখাসবস্থ উপমায় কবির কৌতুহল অনেক শিখিল। বাবকন। কখা 

যদলকাব্যের কবিরা অনেক কষেছেন, কিন্ত মে সব কখার মব্যে কাবন্দয়ের 
উত্তাপ নেই । সন্কবৈদ্য নিধনে মনসার জূপরাবণ, 


ট।চব প্রটুব কেশ চামব জাশিম। বেশ 
বিচিত্র কববী বান্ধে তখি। 
পৃষ্পমালা শোভে শিবে জেন শীল গিবিবনে 


অভিনব বহে ভাগাঁনখী || 
লখাই-এর বিবাহুসজ্জা, 


কম্ুম-টোপব শিবে শোভে দিব্যজ্যোতি। 
হেমগিরি শুঙ্গে জেন বিজুলী-দিপতি ॥| 


৩৩০ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


হৃদয়ে লম্বিত শেত কব্জষের হার। 
হেমগিবি শৃঙ্গ বেড়ি স্থুবেখুবী ধার ॥ 


বেহুলার বিবাহসজ্জা, 


চাচব চিকৃর কববী সুন্দর 
তাহে মালতিব মালা । 

নীল গিবিববে জৈছেদি (£) কবে 
জেন শশী যোলকলা || 


বেহলার রূপসজ্জা, 


সহজে স্ুন্পবী গুরি পট্রচিব পরি । 
প্রভাতেব সুধ্য জেন ঢাকে হেমগিবি || 


বিপ্রদাসের কাব্যে এই ধরনের প্রখানুগত্য একটু বেশি । এবার মৃত লখিন্দরের 
দেহ-বর্ণনার প্রসঙ্গে দুটি স্বতন্ত্র বচনাংশের তৌলন আলোচনা করি, 


মস্তক খপিয়৷ যায় ঝুনা নারিকল। 
মাথার কেস খসিযা পড়ে হাডিযা চামব || 
মুখখানি খসিযা পড়ে ডালিদ্ষেৰ সিস। 


চিত পতিশশশশতিজজ শিশ্ন অস্রতজজতিভশিলএশজজশিজজত শিলজসঠিশতিজজিকতঙ শন 


বৃকখান খমিযা পেল সোনাব চা্গরি | 
পিষ্টখান খসিযা পেল গাবাবের পিড়ি |] 
ধবিয়া তুলিতে খেসে বাজহংসেব গলা || 
দুই কণ্য খশিযা পেল সোনাব মদন-কড়ি। 
দৃই হস্ত খসিযা পড়ে জাব পাথুবি |1৯ 


ন্পতি ব্যখিত হইযা অনুগত লোক লইয়া 
আনিল সুন্দৰ লখিন্দবে 
স্নান করাইয়া নীবে শোভে নানা অলগ্কাবে 
শোযাইল যাজঘ ভিতরে । 
অপবপ বপ-াদে জেন পৃণিযাব চাদে 


অস্ত জায় গুহাবো ভিতবে |1২ 


১ নারায়ণদেব। 
২ বিপ্রদাস পিপিলাই | 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩৩১ 


নারায়ণদেবের বর্ণনায় লোকায়ত রূপবাসনা | কিন্তু কবির উপমান-সন্নিবেশ- 
ভঙ্গি প্রথানিতর। উপমান-বস্ত্ব সংগ্রহ করার কালে কবি তাঁর লোকজীবন- 
অভিজ্ঞতার দ্বারস্থ হয়েছেন । যেমন, বুকখান সোনার চাঙ্গরি ; পিষ্টখান গাবারের 
পিডি, ইত্যাদি । দু'এক স্থানে প্রখানুকবণের প্রত্যক্ষতা আছে। যেমন, 
রাজহংসের গলা ; মাখার কেস চামর ইত্যাদি । আসলে, প্রথাগত অলঙ্কার- 
ক্রিয়া সম্বন্ধে কবির স্মতি অত্যন্ত সজাগ । আর সেই প্রথা-সচেতনতার জন্যেই 
কবির লৌকিক উপমান-প্রয়োগ প্রাচীন রীতির ভঙ্গিপ্রভাবিত। মৃত্যুর বূপহর 
নিষ্ঠুরতা প্রকাশ কববার জন্যেই হয়ত কবি বিপ্রদাস পিপিলাই পূণিমার চাঁদকে 
গুহার ভিতবে অন্তগমনে পাগিয়েছেন। নইলে স্বাভাবিকভাবে চাদ গুহার ভিতরে 
অন্ত যায় না। পবতণ্রান্তে অস্তগামী ঠাঁদেব উপমান ক্লাসিকাল রীভিতে গড়া 
কিন্ত আলোচ্য অংশে সেই প্রথাকেই প্রযোজন অনুযায়ী একটু মেজেঘসে নেওয়া 
হল। দক্ষতা গোচবের ক্ষেত্র পেষে কবির প্রকাশশক্তি অনেক বেশি অভিপ্রায়ের 
অনুগত। স্বর্গে বেহুলাৰ নৃত্যবূপ, 


সিবেব যুক্ট বেউলাব কৰে ঝলমল । 
আকাসে স্গভিছে জেন কমলে দল || 
খেনে উড়ে খেনে পড়ে তালে দিছে মন | 
মধুমাসে মযুবে জেন বধবিছে পেখম || 

স্থভা সঞ্চাবে হাটে নাহি ভোলে গাও । 
চবণেব নপুবে বেউলাব কবে চুমা বাও।। 
পবনগতি জিনিযা বেউলা লইলেক পাইক। 
আভতবণ উড়ে জেন ভমবা ঝাকে ঝাক ॥ 
তাবামগ্চল পাকে কিল সোতন। 

একে একে মোহিত কৈল জত দেবগণ ॥ 


প্রখাবদ্ধ অলঙ্কার-পদ্ধতির কাঠামোয় কবি নারায়ণদেব পল্লীকল্পনার মাটি 
ধরিয়েছেন। কবি-ইচ্ছার ময়ূর বসন্তকালে নৃত্য করছে । অখচ বর্ধাকালে ময়ূরের 
নৃত্যই প্রথাপ্রসিদ্ধ। নৃত্যশীলা বেহলার পায়ের নূপুরে 'চুযা রাও করে। 
ন্ূপূরের শব্দে কত মনোরম উপমার প্রবোগ সংস্কৃত কাব্যে আছে। কিন্তু এ 
প্রয়োগ একান্তভাবে কবির লোকবাসনার ফল। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা না থাকলে 
ই'দুরের ডাকের তীক্ষ এবং ধাতব (776181110) ঝঙ্কার কেমন কবে নূপুরত্বনির 
উপমান হয়। উধার রূপবণনা, 

সুন্দৰ তিলক তায় কজ্জলেব রেখা | 

চন্দ্রের উপরে যেন আব চন্দ্র সখা | 


৩৩২. বাউলা কাব্যে উপমালোক 


সাবঙ্গ-গমনী উদ্বা হংস-গতি চুব। 


শিশিবে উদিত যেন মাকড়েব জালি। 
সকযা বসন গায খেলে উষা বালা || 


বিজুবি জিনিযা তাব অঙ্গেব ববণ। 


প্রথম তিনটি পরক্তি প্রখাপরবশ । যেন পুথির জগতের প্রতুচিত্র। অথচ 
চতুর্থ এবং পঞ্চম ছুত্রে উধার চিক্ণণ বসনের জনো কবি কেতকাদাস যে 
উপমান আহরণ করেছেন, কীচা রঙেব টাটকা ভাবটকু ভাতে বৃটেছে। 
মাকড়সার জালে শিশিরবিন্দ যেমন ভোরের আলোব ঝিকিমিকি করে, অখচ 
সেই সঙ্গেই জালের নিপূণ বষন-সূঙ্গযতা প্রকাশ কবে, বালিকা উধাব পবিবেম 
বসনখানি তেমনই । প্রত্যক্ষ রূপের গায়ে ন্মূু একটু পসৌন্দর্। উপমাটুক 
সংগ্রহ করতে কবিকে স্বপ্র-পক্ষীরাজে চেপে আকাশে পাড়ি দিতে হরনি। 
এসব লৌকিক উপমার একটা আকধণ এই, উপমান প্রয়োগের কালে 
শিলবুদ্ধির সঙ্গে প্রস্তৃত বাস্তববুদ্ধির (70680 ০০0221307). 5005০ ) মিলন । 
প্রথার পূবোনো গাঁখুশির গায়ে গাবঘে সমসামধিক জীবনের আশ-পাশ খেকে 
পাওয়৷ ছিন্ন দু'একটি ছবিব ফুল দুলিয়ে দিবেছেন কনি। তাতে রূপেৰ 
বাহার বেড়েছে, সঙ্গে সঙ্গে প্রখার শিলীভূত পৌন্দঘ আপন জড়তা কাটিষে 
কিছু পরিমাণ লাবণ্য সঞ্চারের ক্ষমতা পেয়েছে । 
বেহুলা-লখিন্দরেব বিবাছে আইহ'গণের 'ও লখাইব রূপবর্ণনা, 


কৃমানেব চাক জেন হাতের বাহটা | 
কাকালিব পেট জেন মাতাবেব মাটি || 
তাহাব পাছে চলে আইয নাষ ভাব বাধি। 
দুই কৃচ পড়িছে জেন বিছানেব গদি || 


আদি কালেব বুড়ি প্রিষ্ঠে মেজ ছব কডি 
দুই চক্ষ জেন পেরাজেব কোস || 


স্বর্ণের তাবা হেন দেখি লখাইব যেন দই আখি 
স্রমিত্রা দিল সে।হাগ-কাজলখানি | 
মুকতাৰ গাথনি লখাইর পড়ে চক্ষব পানি 


আইঅ সবের না ধরে পরানি || 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩৩৩ 


হাতের “বাহটী' যেন কৃমারের চাক। কাকালির পেট যেন মাতারের মাটি । 
বিগতযৌবনা স্থলাল্গীর কচভার যেন বিছাঁনেব গদি। প্রতিক্ষেত্রেই উপমানের 
ভাবস্তর উপমেরের ভাবস্তরের অতি নিকট । কূচতাব বিছানের গদির সঙ্গে 
উপমিত হওয়ার মুহুর্তেই উক্তা নানীর দেহগঠন, বযতক্রম সব কিছুই আমাদের 
কমবেশি অভিজ্ঞতাকে স্পট করে ভোলে । 'নাভিমূলে দুঈ কচ লুলে 1 
শ্রীকৃষ্ণকীতনের এ বর্ণনা অভিধাধর্মী। এখানে উপমানের নিবিড় সাদৃশ্যে রূপ 
একেবারে মৃতিমান। উপমানেব প্রথব ইঙ্গিতে এই বিশেষবয়স্কা নারীর বঙ্গে- 
দেশের বাস্তবগডণগুলি (স্থনলভা, বিশালতা, শিথিলতা) এক লহমায উদ্ভাসিত। 
দ্বিতীর দৃষ্টান্তে আদিকালেব বুড়ি এয়োৰ রূপ । দুটি চোখ যেন পেঁয়াজের 
কোষ । কবি নারাথণদেব যেন মাটিৰ তলা খেকে লোকচক্ষর আডালের এই 
সামান্য ফসলটুকু অকজ্মাৎ আবিঞ্ধার কবে নতুন বপেব মূল্যে তাকে গৌরব দান 
করেছেন। 'নীল কুরুবক তোর নঘনে' ছবিতে কুরুবকেব নির্ধাসক নযনে 
নিক্ষিণ্র মাত্র । কিন্ত চোখ যখন পেঁয়াছেব কোষ, তখন এ রূপের কথায় 
চিত্রগুণের সঙ্গে সঙ্গে ভাঙ্ক গুণ প্রকাশ পাব । যেহেতু পেঁধাজেৰ কোষের 
রূপে 100. 01100005101 আভামিত | উপমায় লৌকিক কূপাক্কনের ক্ষেত্রে 
চিত্র বোধের সঙ্গে সঙ্গে ভাক্বোধও ছেগে ওগে, হরত ভাঙ্কববোধের আবেদন 
এ প্রসঙ্গে কিছু বেশিই | তৃতীয় দৃষ্টান্তে লখাইএর আঁখি স্বর্গেব তারা, আর 
অশশবিন্দু যেন মুক্তার গাখনি | দুটি উপমাই ক্রাসিক্যাল। বপপ্রয়োগে 
কবির কোন আন্তবিকতা নেই। কিন্ত যে কবি সবপ্রথম এই সাদৃশ্য 
আবিক্কাব করেছিলেন, তাব প্রকাশে এ রূপযোছনা কতই না জীবন্ত 
ছিল। যা নিজেই স্ুন্পব, তাকে নিযে শিপস্থট্টি করা দঃসাধ্য নয়। 
কিন্ত একতাল কাদামাচির থেকে রূপের বম্য মৃতি নির্বাণ করেন যিনি, 
তাব সাধনা কগিন। মঙ্গলকাব্যেন কবি সনাতন ূপবচশারীতিকে আপন 
করনা-আদশ্েব গণ্ভীতে বেবে বপেব এক নতুন তাত্পর্ন স্যার করতে 
চাইছেন | নয়নেৰ শোভাবৃদ্ধির কাজে আকাশেব ফলকে অপসারিত করে 
মাটির ফসল স্থান গ্রহণ করছে । 

ক্লাসিক্যাল উপমাব যেমন সৌন্দ্ধের সমাবোহ এবং জৌলুষ খাকে, লৌকিক 
উপমার তেমন নব। সানান্য উপকরণ দিয়ে কবি রূপের নৈবেদ্য সাজিয়ে 
দেন। অন্নে তুষ্ট লোকজীবন ভাত-কাপড়ের সমস্য। দূৰ কবার দ্বারাই যেমন 
সুখী সংসারের আশা করে, তেমনি তাবকল্পনায়ও এখানে কোন তৃরীয় সৃক্ষ্য- 
লোকের সন্ধান নেই । ব্নূপাঙ্কনের ক্ষেত্রে মাটির সঙ্গে প্রাণের যোগ সবচেয়ে 
বড় কখা। দেবী কতৃক চান্দোর সাজা, 


৩৩৪ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


বাম পাসের দাড়ি ফেলায় ডাহিন পাসের চুল। 
মাথার উপরে ভেজায় মুড়া খব।। 

আসে পাসে দূই পোছ দিলেক কপালে । 

মবা পুডিবাৰ জেন খাচিল চিতা সালে || 
মড়া ২ করিলেক খুরত নাহি হাটে । 

খিল ভূঞ্চিব চাসে জেন মুড়া লাঙ্গল ফোটে |1১ 


হাসেন হোসেন সংবাদ, 


ফুটন্ত ধতুবার ফুল যেন দেখি দত্তমূল 
মাথায উকৃন শতে শতে। 

কাজি কান্দে মনস্তাপে গোলাম খাইল সাপে 
বিধিবে প্র বোধ দিবে কে 1২ 


হাসননগরে সাপের উপদ্রব, 


প্রাণভয়ে কেহ যদি উঠে গিযা চালে । 
তাহাবে চালেব চিতি খায় হেন কালে || 
বিঘজআ্বালে ধড়কড় নাগের কাষডে। 

জেন পাঁড় কৃত্মপ্ডিক। চালে হতে পডে ||৩ 


অনিরুদ্ধ-ভউধঘাহরণ, 


ধর ধব বলিয়া দেবী জলিয়া গেল কোপ । 
হবিণ দেখিযা যেন বাধে মাবে ছোপ || 
পদ্যাব আদেশে নাগে মাবিলেক ছাপ । 
শুকনা কােতে যেন কূডালের কোপা 1৪ 


মনসার ক্রোধশান্তি বৃত, 


তালু কাটীয়া বেউলা লাগাইল বাতি । 
্তন্যের প্রদিপ দিল ঘতে জলে আতি ॥। 
আপনে মনসা দিল দই স্তন জোড়া । 
দুই স্তন হৈল জেন কনক কটোরা 11৫ 


১ নারায়ণদেৰ ৷ ২ বিজয় গুপ্ত। ৩ বিপ্রদাস পিপিলাই । 
৪ বিজস্ব গুপ্ত. &ে নারায়ণদেব । 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩৩৫ 


বিবাহে বেহুলার সজ্জা, 


পঞ্চ পাটের থোপ মুক্তার খিচনি। 

অন্ধকার রাত্রে যেন দীপ্ত করে মণী ॥ 

বাঙ্কীল উত্তম খোপা অদিক সুন্দব | 

মধ্মাসে দেখি জেন কামাটুক্ষি ঘব ॥|১ 
দৃষ্টান্তগুচ্ছের প্রথমটিতে চান্দোর মাথা মুড়ানোর ছবি। আমরা কেশদামের 
রূপগৌরব দেখতে অভ্যস্ত। কিন্তু সেই কেশশোভার এমন অপমানকর 
রূপাঙ্কন কবির স্বৈররূচিতেই সম্ভব | অলঙ্কার-কর্টিকে প্রসঙ্গ-নিরপেক্ষ করলে 
আমাদের সনাতন রূপ-সংস্কার ব্যখা পায়। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে দস্তমূল যেন ফৃটন্ত 
ধৃতুরার ফল। গীতগোবিন্দে দস্তপওক্তি প্রস্ফুটিত কেতকী কৃন্জরমের সঙ্গে উপমিত। 
কৃত্তিবাসী রামাযণে তারই প্রতিধ্বনি । অন্যত্র উপমান হিসেবে কন্দফুলেরও 
ব্যবহার আছে। কিন্তু ধৃতুরার ফুলের উপমান নতুন। লৌকিক উপমানে কবিদের 
পছন্দের স্বাধীনতা লক্ষণীয় । তৃতীয় দগ্টান্তে ঘরের চাল থেকে সর্পদ মান্ষ 
ক্মড়োর মত গড়িয়ে পড়ছে । 'কুষড়ো গড়ান' আমাদের ভাষায় এক বিশিষ্ট 
বাকৃপদ্ধতি। আত্মসংযমে অপারগ অবশ দেহের পতনচিত্রের এ প্রতিরূপ 
যখাযথ। চতুর্খ দৃষ্টান্তে কৃপিতা দেবীর বোষ-চিত্র। সবল ও দুল প্রাণীর 
ভয়ভীতির উপমান-সম্পর্কে আকা 1 পঞ্চম দৃষ্টান্তে বিদ/াপতির বাধাচিত্রের 
স্মৃতিচিহ্ন | শেষ দুটি ছত্রে কবির রূপাঙ্কন ঈষৎ স্কুল। ষ্ঠ দৃষ্টান্তে বেহুলাব 
প্রসাধন | শেষাংশে রূপের পরিচয় লৌকিক । খোপার বিন্যাস যেন পুষ্পিত, 
ভ্রমরগুঞিত কৃঙ্জের বসন্তকালীন মিলনস্থলী | কেশবিন্যাস নারীর বিশিষ্ট 
প্রসাধনের |ব্যাপার | আবার প্রসাধনের সঙ্গে সন্তোগের নিকট সম্পর্ক । এখানে 
প্রসাধনের মাধ্যমে সন্তোগের ইঙ্গিত ফুটেছে । অনেক সময় সরোবরের 
মাঝখানেও এই ধরনের বিহারকৃঞ্ট রচনা করা হত, তাব নাম জলাটুঙ্গি । 

দেহরূপ ছাড়াও অন্যান্য উপমেয়ের রূপাঙ্কনে পলীকবির দক্ষতা ও বৈশিষ্ট্য 

লক্ষ্য করা যাক । 

ধোবানীর সঙ্গে রামা ত্রিবেণীব ঘাটে । 

বেছল৷ কাপড় কাচে স্ুবুবণেব পাটে ॥ 

ধোবানী কাপড় কাচে ক্ষাবে আব জলে। 

বেছলা কাপড় কাচে শু গঙ্গাজলে || 

ধোবানী কাপড় কাছে কাচড়াব ফুল । 

বেহুলাব কাপড় যেন সূর্য সমতুল ||২ 


১ নারায়ণ দেব। 
২ কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ | 





৩৩৬ বাউলা কাব উপমালোক 


স্বর্গে গিয়েও বেহুলা গঙ্গাজলে কাপড কাচছে। গঙ্গাজলের দৈবী মাহাত্ম্য 
সম্বন্ধে সচেতন কবি স্থানসঙ্গতির বোধটুক মুলতুবী রেখে লোকমানসের 
অকপট গঙ্গাভক্তি প্রকাশ করেছেন । তারপর ধোবানীর কাচা কাপড় কাচড়ার 
ফুলের মত নীলব্ণ, কিন্তু বেলার ধৌতবসন সূর্যের মত উল্ভ্ুল। ভক্তির 
আতিশয্যে রূপের অপহৃুব লোকভাবনারই লক্ষণ । নিদ্রোথিতা বেহলার 
বিলাপ, 


আম ফলে থোকা থোকা নুইযা পডে ডাল। 
নাবী হইম। এ যৌবন রাখিব কত কাল || 
সোনা নহে কপা নহে অঞ্চলে বান্ধিব। 
হারাইলাম প্রাণপতি কোখা যাইযা পাব ।।১ 


“থোকা থোকা” আমের স্থুল ছবি দিয়ে যৌবনে প্রতিরূপ রচিত। দ্রাক্ষাকৃপ্ং 
ক্কচিদৃষ্ট শোতা, ফলে অনেকটা কল্পনাৰ সামগ্রী । আমুকুঞ্ সবথাদৃষ্ট সুলভ দৃশ্য, 
ফলে ইক্জ্রি-চেতনার বিষয় । দাক্ষাকঞ্জ সম্বন্ধে কর্পনা যত রূপমুগ্ধ, আমুক্্জ 
সপ্বন্ধে আমাদের রসনা ততটাই । শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের সদৃশ চিত্র আর একটু সূক্ষ্ম । 
লোহার বাসরে রতিকামনায় কাতৰ লখিন্দরকে প্রবোধ দিতে বেহুলার সলভ্জ 
উত্তর, 


ভুমি যে আমাব পতি আমি তোমাব নাবা । 
তোমাৰ ধনে ভূমি ধশী আমি সে ভাগাবী 11৩ 


লখিন্দরকে নিরস্ত করার ভঙ্ষিটি কতই না মনোজ্ঞ । এ অলঙ্কারে সৌন্দধ নেই । 
কিন্ত প্রসঙ্গের উপযোগী ভাবগোচবের দক্ষতা আছে। অলঙ্কাব প্রকাশ্য 
ভাবকে জোরালো করেছে । 

চান্দোর চৌদ্দ ডিঙ্গা বুড়ানোব ব্যাপারে গঙ্গার উত্তর শুনে কৃপিতা মনসা 
বলেছেন, 


গঙল্গাব ঠাই পদ্য পাইয়া এতেক উত্তব। 
আকাশ ভালিয়া পড়ে যেন মাথার উপর || 
মা হইযা বল তুমি যুই বলব কি। 

উত্ব আঙ্ুলে কড়ু বাহির না হয় ঘি|1৪ 


১ বিজয় শুপ্ত। ২ রবীন্দ্রনাথের 'আজি মোর দ্রাক্ষাকৃপ্তবনে' স্মতব্য। 
৩ বিজয় গুপু। ৪ বিজয় গুপ্ত। 


মনসামঙ্গল কাব্য ৩৩৭ 


“সোজা আঙ্গুলে ঘি ওঠে না।'_ শায়েস্তা করার আরও নিষ্ঠুর উপায়চিস্তায় 
তৎপর দেবীর মুখের ভাষা | রূপের কথা পাকাপাকি সংলাপ হয়ে ওঠে, এ 
ব্যাপার কেবল লৌকিক রূপভঙ্গিতেই সম্ভব । 

আর একটি দৃষ্টাস্ত দিয়ে আমর! আলোচনা শেষ করব। সোনেকার ভক্তিতে 
দেবীর সমবেদনা, ৰ 


চান্দব বনিতা সেই সোনেকা স্মুন্দবী | 
রাত্রিদিন ভাবে সেই দেবী বিষহবি || 
মশাব দোঘে দিলাম মশারিতে আগুণ । 
সোনেকার দঃখে প্রাণ জলিছে দ্বিগুণ |1১ 


দেবীর অনুশোচনা । রূপের এমন প্রত্যক্ষতা লোকধমমী রচনার সম্পদ । এ 
প্রসঙ্গের উপমাগ্ডলিতে সংসার-চেতনা প্রবল । 

মনসামঙ্গলে প্রথাবদ্ধ উপমারীতির আশ্চষ রূপান্তর | কবিদের প্রচেষ্টায় 
ক্রুটি হয়ত আছে, হয়ত উপমার ভঙ্গি অনেকস্থানেই মিশ্র | তবু প্রয়োগের 
অভিজাত রীতি বদল করে লোকরীতি আপন স্থান দখল করেছে । অথচ 
অভিজাত উপমার প্রতি এ সব কবির যে একটি লুন্ধ কৌতুহল ছিল, তার 
প্রমাণও এই কাব্যই | : 


১ বিজয় গণ । 
সম 


চণ্ডীমজল কাব্য 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য গ্রামবাঙলার সমাজ ও সংসারের দৃশ্যপট | উপমার রূপ-কথায় 
সে সত্য স্প্ট। আদ্যোপান্ত কাব্য পাঠ করে বুঝতে কষ্ট হয় না যে এই 
আপাত ধর্মকলহ সমাজবাসী মানুষের জীবনকে ক্ষণকালের জন্যে বিড়ন্বিত 
করলেও বৃহত্তর ধর্ম-সমনৃয়ের মধ্যে চিরকালের এক ব্যাপক আশ্রয়চ্ছায়া দিয়েছে । 
শিবতক্ত ধনপতি পরিশেষে বুঝল, শিব ও চণ্ডীর মিলিত উপাসনাতেই জীবনের 
অচলা ভরসা৷ মেলে । 


ধনপতি বোলে মোর ব্যাধি যদি খণ্ডে। 
শিবেব ঘরিনী মুই পৃজিযু এই দণ্ডে || 


কি গণজীবনে, কি গণ্যজীবনে, বাস্তব সুখের চেষ্টা দিয়ে এ কাব্যের সুরু, এবং 
সে চেষ্টাপুরণের শান্তি নিয়ে এ কাব্যের শেষ। কালকেতু আত্মনিতর ও, 
স্বাবলম্বী, মাটিতে তার জন্ম এবং মাটির মানুষরূপে তাৰ পরিচয়। 

শযন কৎদিত বীবেব ভোজন বিটকাল। 

ছোট গ্রাস তোলে যেন তেআঠিয়া তাল | 

ভোজন কবিতে গলা ডাকে ঘড় ঘড়। 

কাপড় উমাস কবে যেন মরায়েৰ বড় ||১ 


ফুললরাও গ্রাম্যবধূ, সমাজজীবনের দাবি মেটানোই তার লক্ষ্য। ধনপতির 
সম্বন্ধেও একই কথা বলা চলে । সমাজের ওপরতলার মানুষ এই ধনপতির স্ত্রী 
খুলনার 'ছাগ চরানি র যে ছবি দ্বিজমাধব এ কেছেন, তাতে এ স্তরের মানুষের 
নিন্দাপবাদের কথা বড় হলেও, সামান্য কিছু সতীত্ব-পরীক্ষার দ্বারাই সে বিসংবাদ 
শান্ত হয়ে গেছে। অর্থাৎ অভিজাত মান্ষের পক্ষে ছাগল চরানোর অপমান- 
কলঙ্ক তার এশুরষ-স্থখভোগের সঙ্গে জীবনের মধ্যে একযোগেই গৃহীত । 


হাট হাট ঘন বোলি চালাযে সকল ছেলি 
প্রবেশিল নগর ভিতবে || 
নগরুয়া ইতরগণ অনিমিখ নয়ন 


দাঁড়াই খুলনার রূপ চাহে । 
কেহো বোলে কূলনাবী কেনে বা এমন করি 
কেহো কেহো দেখিয়া ঝুরয়ে ॥ 
হেটমুণ্ড হইয়৷ কান্দে কাতরে উত্তর না দে 
ভুজ দিয়া কৃূচের উপর। 


১ কালকেতুর ভোজন, মুকৃন্দরাম | 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ৩৩৯ 


'সপতী-কলহের যে গ্রাম্য রূপ ধনপতির উপাখ্যানে আঁকা আছে, সেখানেও 
জীবনের সঙ্কল্লে সেই একই সামান্যতার ইঙ্গিত। 


কেশে ধরি কিল লাখি মারে তার পীঠে। 
জেষ্ঠ মাসে গোহালা গোহালি যেন পিটে ।।১ 


জীবনের পরিকল্পনায় মানুষের আশা-ম্বপ্র যদি এতই খাটো মাপের হয়, দেবতার 
কাছে চাইবার কালেও সে মানুষ যখন কেবলমাত্র তুচ্ছ সংসার-সুখের প্রার্থী, তখন 
তাদের জীবন-সংস্কারকে কেন্দ্র করে কবির রূপরচন৷ সূক্ষ্ম কোন আদর্শলোকের 
ইঙ্গিত না দিলেই ভাল । আপন আদর্শের প্রাণপণ সাধনায় এ কাব্যের কোন 
চরিত্রই অকারণে কাতর নয়। 

সবাগ্রে দেবরূপের পরিচয় নেওয়া যাক। আদিদেবীর বন্দনা, 


শ্রবণ উপব দেশে হেমকলিকা ভাসে 
কুটিল কৃঞ্চিত কেশপাশে। 

আঘাটিযা মেঘ মাঝে যেষন বিদ্যুৎ সাজ 
পবিহরি চাপল্যক-দোষে || 


গৌরীর বূপ, 
শ্রবণ উপর দেশে হেমমুকুলিকা তাসে 
কিঞ্চিত কৃষ্তিত কেশপাশে। 
আঘাট়িযা মেঘ মাঝে যেমন বিজলী সাজে 
পৰিহবি চপরতা৷ দোষে || 
কমলেকামিনী রূপ, 


শ্রবণ উপব দেশে হেমেব কলিক। ভাসে 
কিঞ্চিৎ কম্পিত কেশপাশে । 

আঘাটিয়া মেঘ মাঝে যেমন বিদ্যৎ সাজে 
পরিহবি চপলতা৷ দোষে || 


রূপাঙ্কনের ক্ষেত্রে মেঘ ও বিদ্যতের উপমান প্রথাগত। কেশপাশে সোনার 
কর্ণভূষণ দেখে কবির মনে এ বূপাকর্ষণ। উপমেয়-উপমানের এবং প্রয়োগ- 
তঙ্ষির পৌন:পুনিকতা৷ থেকে বোঝা যায়, এই বিশেষ ছবি কবি মুকুন্দরামের 


১ লহন৷ ও খুলনার কলহ, মুকুন্দরাম। 


৩৪০ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


প্রিয়। তথাপি সে প্রীতিবোধের মধ্যে কবির সংযম কৈ। কবি যদি একই 
উপমেয়-উপমানকে পৃথক ভাষায় নতুন রীতিতে উপস্থিত করতেন, অথবা 
ভিন্ন অলঙ্কারের সাহায্যে স্বতন্ত্র সৌন্দর্য-আঙ্গিক রচনা করতে পারতেন, তবে 
এই প্রীতিবোধের গতীরতা৷ বাড়ত। হুবহু প্রথা না থাকলেও কবি যেন 
এখানে স্বরচিত, মূদ্রাদোষের ( 77571৩757) ) দাস | দেবীর স্বপুমূতি, 


সিচিল-পোখবি যেন বদন বিবপ তেন 
ঘোব তিমিব অণুববা । 

যেন বজ্র পোড়া তাল দশন বিকট গাল 
গায়েব লোম উলখাগড়া | 

বটেব নামন জট হাসে দেবী উৎকট 
দুই আখি কোটবের সুয়া। 

দন্তেব কড়মড়ি কণে লাগয়ে তালি 


শুখনা উদব অন্ধ কয়া 11১ 


এ বীভৎস রূপবণনা শ্রীমদূভাগবতে পৃতনার মৃত্যুদৃশ্য স্মরণ করায়। কলিজ- 
রাজকে স্বপ্াদেশকালে চণ্ডীর এ রূপ দৈবাপরাধীর মগচৈতন্যে স্থিত ভয়- 
ভীতির রঙে আঁকা । এ প্রকাশ প্রসঙ্গ ও পরিস্থিতির উপযোগী এবং কবির 
পরিমাণবোধের প্রমাণ । দেবীর দেহরূপের ভাষারীতি গ্রাম্য । এ অংশের 
দ'একটি উপমান ( উলুখাগৃড়া, বজ্র-পোড়া তাল ইত্যাদি ) পরিচিত রূপতাগ্ডার 
থেকে গৃহীত। ভাঘাপদ্ধতিতে জোরালে। অভিধাধ্বনি লক্ষণীয। দেবীর 
আর একটি রূপ, 


অরুণ সদৃশ তান দশন সুরঙ্গ । 

মণাল বাহিযা যেন উঠয়ে ভূজঙগ || 
মধুকর ভ্রমিয়া যে পড়ে কুতৃহলে । 
সেই ত কমলে কন্য। বৈসয়ে মৃণালে |২ 


এখানে রূপাঙ্কন অপুষ্ট । ছবিটি স্বচ্ছ নয়। কমলময়ী রূপে দেবীদেহ রচনা 
করার অভিপ্রায় কবির ছিল। কিন্ত বূপ-নিষ্পত্তির ব্যগ্রতায় চিত্রটি পৃণণ অভিব্যক্ত 
হয়নি। অথচ পৃর্বদৃষ্টান্তের দেবীরূপ বীভৎস রসের আধারে সুচারু মূতি পেয়েছে। 
সে রূপে সৌন্দর্যের মনোহারিতা নেই, কিন্তু ভয়ের একটি নিল ছবি 
প্রত্যক্ষ | বন্দন৷ পালায় মহাদেবের রূপাংশ, 
১ স্থিজ মাধব। 

২ স্থিজ মাধব। 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ৩৪১ 


মস্তকে রাজিত জটা তালে ইন্দু অর্থ-ফৌটা 
গঙ্গ। ধরিলান গঙ্জাধর 1১ 


এখানে স্পষ্টত কোন উপমা নেই। কিন্তু একটু চাপ দিলেই এ জাতীয় কিছুর 
দেখা মিলতেও পারে। ইন্দু অর্ধ-ফৌটা' কথাটিতে কবি-আবেগের লাবণ্য 
ফুটেছে । বিশেষত গঙ্গাধর শঙ্করের বূপরচনায় “ফৌটা' শব্দটির প্রযোগ খুব 
সঙ্গত। আর একটি উপমা, 


মহিষে চাপিয়া আইলা চতুর্দশ যম) 
হরিণে আইল উনপঞ্চাশ পবন ||২ 


ভৃগুমূণির যজ্ডে দেবতাদের আগমন বর্ণনা | হরিণ উনপঞ্চাশ পবনের বাহন। 
এখানেও কোন উপমা নেই | আমাদের বক্তব্য, বাহনের সঙ্গে আরোহীর স্বভা- 
বের মিল। হরিণও চপল, উনপঞ্জাশ পবন9। পবনদেবতার চপলতা কৰি 
হরিণের ূপদেহে মূর্ত করলেন । 

এবারে কাব্যের নারক-নায়িকার দেহব্ণনার প্রসঙ্গ । কালকেতুর রূপ, 


আজান্লস্বিত বাহ প্রশস্ত কপাল । 
পক্ষচজ লোচন তাব চাহস্তি বিশাল || 
নাভি গভীব তাব বৃষেব আকৃতি । 
মবকত জিনি তাৰ দেহেব দীপতি ।।3 


তুলির দ্রুত টানে কবি বর্ণনাকে শোতামর করতে চেয়েছেন। তৃতীয় ছত্রে 
বৃধাকৃতি নাতির ছবি বহু ব্যবহারে বিবণ নয়। “পঙ্কজ লোচন' এবং “মরকত 
দেহদীপ্তি'-তে অভিজাত রূপাঙ্কনের প্রথাচিহ্ন। লোক-লক্ষণ এবং অভিজাত 
লক্ষণে একাকার এই চার পউক্তির দেহবর্ণনায় কালকেতুব নিষাদ-পরিচয় 
ও নৃপতি-পরিচষ একযোগে আতাসিত | কালকেতুর শৈশবরূপ, 


দিনে দিনে বাটে কালকেতু। 


জিনিয়া মাতঙ্গ গতি যেন নব বতিপতি 
সভাব লোচন-স্থখ হেতু।। 
নাক মুখ চক্ষু কান কন্দে যেন নিরমাণ 


দুই বাহু লোহার সাবল। 


১ যুকুন্দরাম | ২ মুকৃন্পরাম | ৩ ধ্বিজ মাধব। 


৩৪২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


গুণ শীল রূপ বাড়। যেন সে শালের কৌড়া। 
ভিনি শ্যাম চামর কৃম্তল || 


বকে শোতে বাঘনথে অঙ্গে রাঙ্গা! ধুলি মাখে 
তনু মাঝে শোভিছে ত্রিবলী | 
কপাট বিশাল বুক নিন্দি ইন্দিবর মুখ 
আকর্ণ দীঘল বিলোচন। 
গতি জিনি গজরাজ কেশরী জিনিয়। মাঝ 
মোতিরপ্পাতি জিনিয়৷ দশন || 
দই চক্ষ জিনি নাটা ঘুরে যেন কড়ি ভাটা 
কানে শোভে ফটিক কৃণল। 
পবিবান বীর ধড়ি মাথায় জালের দড়ী . 


শিশু মাঝে যেষন মণ্ডল ||১ 


ব্যতিরেক অলঙ্কারের মাধ্যমে কবিমনের মমতা৷ কালকেতুর রূপ ও শক্তিতে 
মধুর একটি অতিরঞ্জন এনেছে । দু'একটি ক্ষেত্র ছাড়া লৌকিক উপমান 
এ দীর্ঘ দৃষ্টান্তে প্রায়ই নেই। কিন্ত এ রূপাঙ্কনের আশেপাশে কথার কথায় 
এমন সহজ অথচ প্রবল অভিধাধ্বনি বিন্যস্ত, যার বলে গোটা ছবিটি 
প্রথালীন হয়েও চূড়ান্ত আবেদনে আমাদের রূপ-অভিজ্ঞতার অতিনিকট । 
কালকেতুর এ রূপ কবির ব্যক্তিগত কল্পনা এবং সমগৃ জনপদ-মানুঘের 
কল্পনায় একযোগে রচিত। এমনই এক স্ুপৃষ্ট ও বলবান শিশু বাঙলা- 
দেশের মান্ষের চিরকালের কামনার ধন। নবজাতক ধনপতির রূপ, 

পঙ্কজ লোচন শিশু স্থন্দর বিশাল। 

আজানুলম্বিত বাহু প্রশস্ত কপাল ॥ 

দশ মাস দশ দিনে পুত্র প্রসবিল ২ 
প্রথালীন অলঙ্কারকে ভাষাবদ্ধ করতে কবির অমনোযোগ এবং অবহেলা 
স্পষ্ট। রূপরচনার প্রতি দ্বিজ মাধবের বিশেষ আগ্রহ ছিল না, তা সে 
অভিজাত শোভার কথাই হোক, অথবা লৌকিক শোভার কথাই হোক । 
বেশিরভাগ ক্ষেত্রেই এ কৰি প্রথা-রূপের অনুবর্তন করেছেন, কিন্ত প্রায় 
কোথাও সেই প্রথাকে স্বকীয় করার উদ্যম নেই। 

খুল্লনার রূপের কথায় কবিরা কিন্তু মুখর। তার কয়েকটি অংশ 

এখানে সন্নিবেশিত করি, 


১ মুকন্পরাম। 
২ দ্বিজ মাধব। 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ৩৪৩ 


যেন শিশু রবি ছটা ললাটে সিল্দুব ফৌটা 
অধর জিনিয়া জবাফুলে। 
ভুক দুই ধনুধব নয়ন তাহার শর 


রাছ রবি শশী তাব কোলে || 


এ রূপবিষয়ে কবিমনে একটি মৃদু আবেগ আছে। খুলনার বিবাহসজ্জা, . 
কবপল্বে শোভে বতণ-অঙ্গৃঠি | 


অলক্ষিতে পুষ্প যেন কৃটে গাঠি গাঠি || 


জ্রযুগে পবযে বামা কাজলেব বেখ| | 
নীল গিবি মাঝে যেন চান্দে দিল দেখা ||১ 


রূপমুগ্ধ ধনপতিব খুলনার রূপবর্ণনা, 


বদন শারদ-ইন্দু তথি স্বেদ বিন্দু বিন্দু 
সুধাংশু-মণ্ডলে যেন তারা । 
রা তোব কেশপাশ আইশে কবিতে খ্রাস 
পৃণ্যেব সময হৈল পাবা |]২ 


ছাগচারণকালে খুল্লনার রূপ, 


নযানে গলযে নীৰ নিবাবিতে নাবে চিব 
কৃচমাঝে গলিত চিকুব। 
ঘন ববিষণ জানি - ভূজঙ্গিনী তয় মানি 


গিবি ডালে আছয়ে প্রচুব ||৩ 


খুল্লনার মানভঙ্গ চেষ্টায় ধনপতির রূপবণনা, 


কৃচ তোব গিবিবৰ মাঝে কনকেব হার 
সুবচিত শোতযে তাহাযে | 

যেন হিমাচল মাঝে ভাগীরথী ধাব। সাজে 
দেখি ধন্দ পাইলু মনযে || 

তুযা কৃচ মন্দির যেন কনকেব পুর 
প্রবেশ কবিতে যুগ চাহো। 1. 

লৈয়া তুয়া৷ আশ্রম ৃ ঘুচাও কাম-ত্রম 
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১ ছ্বিজ মাধব। ২ মুকন্দরাম। ৩ ছ্বিজ মাধব। ' ৪8 ছিভ মাধব। 


৩৪৪ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


অথবা, 
কৃচ হেম-ঘট মাঝে হার-ভুজঙ্গ আছে 
তথির উপবে দেহি হাত।। 
কহি থাকে৷ কোন অংশে সাপিণী সাধুরে দংশে 
ইথে যদি না পাও প্রতীত। 
আপনার অভিলাঘে বান্ধ মোবে ভুজ পাশে 


কর শাস্তি যে হয়ে উচিত 11১ 


উদ্ধৃতিগুচ্ছের প্রতিক্ষেত্রেই রূপের কথা পৃথক পরিস্থিতিগত। খুল্লননার 
বাল্যরূপ, বিবাহের জন্য সজ্জিত রূপ, যৌবনরূপ, ছাগ-চরানির মলিন রূপ, 
মানিনী রূপ ইত্যাদি । অলঙ্কার সর্বত্রই প্রথাবদ্ধ | প্রায় প্রতিটি দৃষ্টান্ত জীবনের 
স্বতন্ত্র উদ্দেশ্যের পটভূমিতে রচিত হলেও সর্বত্র খুল্লনার সালঙ্কারা মৃতির একই 
প্রকাশ দেখি। “নয়ানে-গলয়ে নীর' ইত্যাদি দৃষ্টান্তে কৰি মাধব খুল্লনার রূপ-কে 
তার দুর্দশার কিছুটা অনুগত করতে পেরেছেন। আমাদের কথা হল, 
মানিনী খুলনার রূপের সঙ্গে তার বিবাহসজ্জার ৰূপ অথবা তার শিশুকালের 
উত্ভিন্ন পের কোন পার্থক্য নেই । বিদ্যাসুন্দর কাব্যে নায়িকার মানের যে ছবি, 


কোপেতে লোহিত হইল বদন সুন্দর । 
উদয় কালেতে যেন রকত স্ুধাকর |২ 


রূপাঙ্কনে কপিত হৃদয়ের সাথক প্রতিবিস্ব । কিন্তু আমাদের স্থাপিত বর্ণনা- 
গুচ্ছের কোথাও চরিত্রের পরিস্থিতিদশী রূপপ্রকাশ দেখি না। কবিকল্পনা 
প্রথাকবলিত হয়ে এমনই অসাড় অবস্থায় পৌছেছে, যেখানে রূপপ্রকাশক 
উপমান চয়নে কবির নিবাচনশক্তি লুপ্ত | আলোচ্য কাব্যের কবিরা কখনও 
সংস্কৃত কবির কখনও বৈষ্ণব কবির আঁকা ছবি ধার করেছেশ। কিন্তু সেই 
ধারকর৷ রূপের কথাগুলি তাদের নিজ নিজ ব্যবহারের উপযুক্ত করে নেননি । 
এ দূপ-কথা তাই যত বৈষ্ণবীয় রাধাস্মৃতির অথবা সংস্কৃত নায়িকা-স্মৃতির 
উদ্দীপক, তত খুল্লনার শোভানিণায়ক নয়। পঞ্চম দৃষ্টান্ত বিদ্যাপতির বয়:সন্ধি 
বণ্নার হুবহু নকল । এ দৃষ্টান্তের শেষ দুটি ছত্র বহুব্যবহারে বিবর্ণ নয় এবঃ 
মানিনীর প্রতি অনুনয়ে কিছুটা পরিস্থিতির অনুগত। দ্বিজ মাধবের রূপকবিতা . 
বৈষ্ণব ভাবকল্পনার ছারা রীতিমত প্রভাবিত। ঘষ্ঠ দৃষ্টান্ত পদাবলী থেকে গৃহীত । 
যথাস্থানে “বিষ্পদ” আলোচনায় এ বিষয়ের বিশদ বক্তব্য উপস্থিত করব। 


১ দ্বিজ মাধব। 
২ মধুসূদন চক্রবর্তী কবীন্দ্র রচিত। 


চণ্ডীমঙ্গল কাবা ৩৪৫ 


কালকেতুর কুটীরে ছদ্বাবেশিনী দেবীর যে সুন্দরী নারীরূপ, স্থিজ মাধব 
তার উৎকৃষ্ট ছবি এঁকেছেন, 
পূরক করি-শিশু জিনিযা ভূজদণ্ড 
দীপতি কবয়ে শঙ্খ জালে। 


বাম কবে দিয়া তব সানন্দ হৃদয় ভব 
যেন হংস শুয়াছে মৃণালে ॥ 


বাল্মীকি-রামায়ণে নারীরূপ্র কথায় এ বিশেষ উপমান প্রযুক্ত । দেবীঅঙ্গের 
লাবণ্য যেন শান্ত সরোবরের ঘন সুষমা | মুণালদণ্ডের মত দেবীর খজুললিত 
বামহস্ত যেন জলতল থেকে দীর্ঘ হয়ে উত্বযুখী। তার উপর দেবীর 
নিরুত্তেজ গৌর মুখখানি স্থাপিত, যেন স্থগভীর নৈঃশব্দ্যের শান্তিতে 
আকৃঞ্চিতপক্ষ একটি শ্বেত চিত্রহংস। রূপেব মাধ্যমে কবি এমনই এক 
শান্তি, নিস্তব্ধতা ও সুষমা উদ্দীপ্ত কবেছেন, যার তুলনা গোটা চণ্তীষঙ্গল 
কাব্যে পাওয়া ভার । এই সঙ্গে শুচিতা ও স্সিগ্ধতার স্পর্শে কবিব নির্জন রূপানু- 
ভূতি আবেশমন্থর । সদৃশ পরিস্থিতির চিত্রে মক্ন্দবামের এমন মনোযোগের 
লক্ষণ নেই, 


, দূৰ হইতে দেখে বীব আপনাব বাসে । 
তিমিৰ ফেটেছে যেন তপন তবাসে || 


অথবা, 


জিনি নীলগিবি তোমান কববী 
মণ্ডিত মলিকা যালে। 
দর হইতে দেখে বীর” ইত্যাদি ছত্রে দেবীরূপের অন্ধকার-বিদারণকারী 
হঠাৎ শোভার বিপুল চমক আছে, বাযধের দারিদ্র্যজীণ কটীরপ্রাঙগনে এ শোতা 
অতাবিত এশৃর্ষের মত স্থাপিত, তবু আমাদের রূপকল্পনাকে আরও উদ্ণীপ্ত করে 
দেওয়ার শক্তি কবি নিজেই সীমাবদ্ধ করে দিয়েছেন, 


আপনাৰ ঘবে যায্যা দিল দবশন। 
দেখিতে পাইল দূটি অভয় চবণ ॥ 


অভয় চরণ" দেখার ভক্তিব্যগ্রতায় কবির রূপাগ্রহ সীমাবদ্ধ । ভক্তের 
ধর্মচিন্তা এমন অনেকস্থানেই চিত্রকরের হাতের তুলি কেড়ে নিয়েছে । রূপ 
এখানে কবিকল্পনার পর্ণ শক্তিলাতে বঞ্চিত। অবশয এ-ও বলা চলে যে , কাল- 


৩৪৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


কেতুর মত সৌন্পধবোধহীন ব্যাধের পক্ষে দেবীর তিমির-বিদাবিণী রূপচ্ছটা 
অপেক্ষা আর কিছু সৃক্মমতর অনভূতির অবকাশ ছিল কি | দেবীর শক্তিও যেমন, 
তার লাবণ্যলীলাও তেমনি অধটন-পটীয়সী। এ যেন কালকেতুর অবোধ, 
বিস্ময়-বিস্ফারিত চোখের সামনে অভাবনীয় এক রূপরাজ্য রচনা করা । 

এবার কয়েকটি প্রবহমান রূপের প্রসঙ্গ আলোচনা করা যাক। শিকারী 
কালকেতুকে দেবীর পরীক্ষা, 


মুগ অনুপদী বীব ধায় লঘুগতি। 
খেনে খেনে ধুলায় লুকায় ভগবতী ॥ 
রহিযা বহিয়া যান দীঘল তবঙ্গ | 
তাৰ পাছে ধায ব্যাধ যেমন পতঙ্গ |1১ 


খুলনার সঙ্গে ধনপতির প্রথম বাক্যালাপ, 


ধনি নব সুন্দরি সুন্দরি | 
পাবাবত লৈলে মোর প্রাণ কৈলে চুরি ॥ 


বনিতাজনের ঠাই নিতে নারি বলে। 
পরাণ ধবিযা মোর রাখিলে আচলে ||১ 


বসন্তে খুলনার খেদ, 


লোহিত পললবগণ রামাব হবযে মন 
দেখি মনে তাবয়ে খুলনা । 

বসম্ত আসিয়া কিবা অটবী কবিল শোভা 
ভালে দিয়৷ সিন্দুর অচ্ঠনা 11৯ 


দৃষ্টাস্তগুচ্ছের প্রথমটিতে দেবীর কালকেতুকে ছলনার ছৰি। পশুর ছদ্মবেশে 
দেবী নদীর তরঙ্গতঙ্গিতে চলেছেন, পিছনে ব্যাধ কালকেতু তরঙ্গশীর্ষে 
পতঙ্গগতিতে ধাবমান | শান্ত নদীপ্রবাহ মনোযোগের সঙ্গে লক্ষ্য করলে এই 
অনতিগোচর রূপ দেখা যায় । নদীর ছোট ছোট ঢেউ একটু মাথা তুলে বয়ে 
চলেছে, আর তারই অতিসন্লিহিত মুঢ় কয়েকটি পতঙ্গ বি্রান্ত গতিতে ঢেউ গুলির 
মাথায় মাথায় কী যেন খুঁজে ফিরছে । ছবিটি নিভৃত এবং দূর্লক্ষ্য, তরঙ্গ-পতঙ্গের 


১ যুকৃন্পরাম | 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ৩৪৭ 


অবোধ লীল৷ মানুষেরই উদাস ভাবনার প্রতিফলক | নিরুদ্দেশের পিছনে নিক্ষল 
অনুসন্ধানকে কৰি চমৎকার উপমানে গড়েছেন। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে ধনপতির পারা- 
বত হরণের কখা | এখানে শুধু বস্তৃতিক্ষা 'ও প্রত্যর্পণের বৈষয়িক জিজ্ঞাসাই 
নেই | বরং সেটুকু গৌণ কথা | মূলকথা হল, নায়িকার অনুপম রূপলাবণ্যে মুগ্ধ 
নায়কের গ্রিষ্ট আত্মনিবেদন | অংশটি সূক্ষ্ম চাতুর্ষে ভারতচন্দ্রের সমকালীন 
রচনার বাকৃযোগ্যতা পেয়েছে । বিশেষত “পারাবত' নায়ক-নায়িকার সাক্ষাৎ- 
কারের অগ্রদূত হওয়ায় অলঙ্কারের অনুক্ত ধ্বনি মনোজ্ঞ । অলঙ্কারের দৃষ্টিকোণ 
খেকে এ পারাবতে'র বাস্তব তাপ গৌণ, এর প্রতীক তাৎপৰই বড়। 
তৃতীয় দৃ্টান্তে 'ছাগ-চরানি' খুল্লনার বিরহকথা | কাননের পুষ্পশোভা প্রোষিত- 
ভর্তার বেদনায় রাঙা । বনপতি তখন দক্ষিণ পাটনে বাণিজ্যরত। প্রিয়- 
মিলনের আকুল প্রত্যাশা খুল্লনার | খুল্লনাৰ দৃষ্টিতে এ শুধু ফুল-ফোট। বসন্তের 
বনানী নয়, এ যেন নায়ক-বসম্তেব আপন হাতে পরিয়ে দেওয়া নায়িকা-অটবীর 
কপালে সিন্দুব-তিলক। ছবির ভাষায় কৰি খুলনার মনকে স্মৃতিবয়নের কাজে 
নিযুক্ত করে দিয়েছেন। একদিকে বসন্তশোভা, অন্যদিকে নায়িকার ভবন- 
বিরহ, দুয়ে মিলে এ প্রকাশ ভঙ্গি ব্যঞ্জনাময় | 

মুক্ন্দরামের উপমা ব্যবহারে আর একটি লক্ষণের কখা বলি। আখেটা 
খণ্ডে কালকেতুর কাহিনী এবং বণিক ০ বনপতির কাহিনী বর্ণনা করতে 
বসে কবি তাদের তিন্ন স্তরগত সমাজ-পদবীর ইঙ্গিত দিয়েছেন । কালকেতু ও 
ফুলরার এবং ধনপতি ও খুল্লনার বিবাহ ব্যাপার, 

সেই বব-যোগ্য কন্যা তোমাব ফুল্লবা | 
খুঁজিযা পাইল যেন হাড়িৰ মত সবা || 


কলে শীলে হীন দৌষ হয যেই জন। 
সেই খানে দিব কন্যা কবি সমপণ || 
যেন করিবব দন্ত কনকে জড়িত। 

অকলঙ্কে দিলে স্থুতা হয সে উচিত ॥। 


প্রথম ক্ষেত্রের উপমান লোকবাসনাজাত, ফলে তা৷ উপমেয়ের ভাবস্তবের নিকট- 
বর্তা। দ্বিতীয় ক্ষেত্রের উপমান জীবনের সমৃদ্ধিভাণ্ডার থেকে গৃহীত, ফলে 
কবির আদর্ণরাজ্যের বস্ত। কালকেতু-ফুল্লরার দাম্পত্যবূপ ঘরের ছবিতে 
যথাযথ । ধনপতি-খুব্ননার দ।ম্পত্যযোগ/তা তৃঘণে রমণীয়। আলোচনার 
গোড়ার দিকে মুকন্পরামের পরিমাণহীন রূপপ্রয়োগের বিষয় ব্যাখ্যা করেছি। 
এখানে ছোট ছোট জীবন-ঘটনায় চলতি ছবির রূপ ফোটাতে কবির সুষ্ঠু পরিমাণ- 


৩৪৮ বাউল কাব্যে উপমালোক 


বোধের পরিচয় পাওয়া গেল। দেহবণনায় প্রথারূপের প্রয়োগে কবির দক্ষতা 
তেমন উচ্চাঙ্জের নয়। কিন্ত অলঙ্কারের হ্বারা জীবন-ব্যাপারের (দেহরূপের নয়) 
হেট ছোট চিত্রসঙ্কেত দিতে কবিকর্গণ যত সিদ্ধহস্ত, ছ্বিজ মাধব তত নন। 
এবার চণ্তীমঙ্গল কাব্যে লৌকিক উপমার প্রয়েগরীতি লক্ষ্য করা যাক। 

কালকেতুর ভোজন, 

শয়ন কৎসিত বীরের ভোজন বিটকাল। 

ছোট গ্রাস তোলে যেন তেআ'ঠিয়া তাল || 

ভোজন করিতে গলা ডাকে ঘড়ঘড 

কাপড় উসাস করে যেন মবায়ের বড় || 


লহনা ও খুল্লনার কলহ, 


কেশে ধরি কিল লাখি মারে তার পীঠে। 
জ্যৈষ্ঠ মাসে গোহালি গোহালা যেন পিঠে || 


কন্তীরিয়া দহে সাধু দিল দবশন || 
নৌকার বাস কেবোয়ালেব ঘা পায়। 
খেজ্বের বৃক্ষ যেন ভাসিয়া বেড়ায় | 


শ্রীমন্তের-জীবনতিক্ষায় কোটালের বিনয়, 


কল্প তক ত্জি হীন জনা ভজি 
সেওড়াতলে সাধ মান || 


দানাগণের যুদ্ধ, 


তবকী ছড়ায়ে গুলি অতি ধীর বীর। 
চৈত্র যাসে মেধে যেন বরিষয়ে শিল || 


যুদ্ধ বর্ণন, 
মশানে ফিরয়ে দানা সভে হয়্যা ক্ষীণ । 
পখুর গাবানে যেন চিলে তুলে মীন || 


লৌকিক ন্ধপের প্রথম লক্ষণ, প্রকাশের প্রবল বেগ । দ্বিতীয় লক্ষণ, উপমানের 
অশোভন স্থলতা | তৃতীয় লক্ষণ, হাস্যকরতা | দৃষ্টান্তগুচ্ছের প্রতি ক্ষেত্রেই 
এ পরিচয় কমবেশি ফুটেছে । প্রথম দৃষ্টান্তে ভোজনের স্থূল ভঙ্গি হাস্যকর । 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য 


শেষছত্রটি আমাদের কৃষিনির্ভর পল্লীবাঙলার বাসনায় মণ্ডিত। ধান-মরাই এর 
স্ফীত পরিধি সুরক্ষিত করার জন্যে কৃষক খড়ের দড়ির বেড় দিয়ে আগাগোড়া 
একটা বাধন দেয়। একেই 'মরায়ের বড়.” বলে | ধান বোঝাই হলে দড়ির এ 
বাধন টান্‌ টান্‌ হয়ে ওঠে। কালকেতুর আহারাস্তিক অবস্থা অপরিণামদর্শী । 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে গ্রাম-গৃহস্থের গোহাল গড়ার প্রত্যক্ষ ছবি । তৃতীয় দৃষ্টান্তে নদীতে 
ভাসমান মৃত কুমীরের রূপ কর্কশ ও সকণ্টক খেজুর গাছের মত। সজীৰ 
অভিজ্ঞতার সঞ্চয় থেকে এ উপমান গৃহীত। চতুর্থ দৃষ্টান্তে সমজাতীয গ্রাম্যতী | 
মান-সাধনার শালীন বৈষ্বীয় ভূমি কদম্বতলা | বৈষ্ণবীয় ভাবস্মৃতি এই গ্রামীণ 
উপমাকলার মব্যে লোকায়ত ভঙ্গিতে নীত। পঞ্চম ও ঘষ্ঠ দৃটান্ত দূটি যুদ্ধেব। 
উপমানে রূপের তাৎক্ষণিক বোধ স্পট । 

ছ্বিজ মাধবাচাধের 'বিষ্ণপদ' আলোচনা না করলে চণ্তীমঙ্গল কাব্যেব 
অলঙ্কার-পরিচয় অপূর্ণ থাকে । আসলে এই সংক্ষিপ্ত পদগুলি কবির বৈষ্ঞব- 
শরণেরই প্রমাণ । গৌরচন্দ্রিকা যেমন বৈষ্ণবপদেব লীলাসূচী, মাধবের কাব্যে 
“বিষুপদ' তেমনি চরিত্রের এবং ঘটনার গতি-নির্দেশক | কাবোর ঘটনাকথা 
যদি অভিধা হয়, তবে বিষ্ণপদ' উপমানগত অলঙ্কার বাক্য । কয়েকটি দৃষ্রান্ত, 
বিষ্ণপদ, 


৩৪৯ 


চল চল হামু পবিহৰি। 
কালো কাহ্ছাযিব লাগি হৈছ বনচবী 11১ 


বিষ্ণপদ, 


চি 


তোমাব বদলে শ্যাম থুইয়া যাও বাশী। 
তবে সে আসিবা হেন মনে বাসি ||২ 


বিষ্পদ, 


রহাঅ রহাঅ নদীয়া লোক . 
বৈরাগে চলিল দ্বিজমণি। 
কেমনে ধবাইব প্রাণ শচী ঠাকুবাণী ॥| 


১ বিরহ। 
২ মাথুর। 


লহনা বোলে খুলনাব তরে। 
ক্রোধ সঙ্কলিয়া চল ঘবে ॥| 
না পাঠাইম ছেলি রাখিবাব | 
যত দোষ ক্ষমহ আমাব || 


খুলনাযে বোলে প্রভু শুনহ বচন। 
এত অমঙ্গল দেখি না যাও পাটন ॥| 
ধনপতি বোলে প্রিযা তুমি যাও ঘব। 
কি কবিবে আন যাবে সহায় শংকর || 


কান্দে বামা ভাবয়া আকৃল। 


৩৫০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


নিজ পুর হতে গোরা নদীতীরে যায়। যেখানে সেখানে যাই এড়িলে প্রতায় নাই 
আউলাইয়া মাথার কেশ শচী পাছে ধায় ।১ হেন পুত্র ছাড়ি মায়ের বাড়ী |২ 
বিষুপদ | 

চিকণ কালারে গো৷ দেখিতে যাইবে কে। স্থানে স্থানে পাটের থোপ রূপ অতিশয়ে । 
নিরখিতে নারি কালার রূপ মেঘে ঢাকিয়াছে || প্রভাত সময়ে যেন অরুণ উদয়ে || 

কালা নহে গোরা নহে কেবল রসময়ে । সতার চরণে নেপুর খাড়য়। হরিষে প্রচুব। 


হাট যাইতে ঢলি পড়ে পরাণি কাড়ি লয়ে ||৩ রাঙা পাটেব ধড়া পৈহে কটির উপর ॥ 
্‌ গোপী চন্দনেব ফৌটা ললাটে শোভিত। 


এক একটি পদ এক একটি পরিস্থিতির পরোক্ষতাষণ। অথচ বিষ্পদণগুলিকে 
পুরোপূরি উপমাও বলা যায় না। শক্ত দেবতার মঙ্গলগান হলেও পদগুলির 
বাঞ্তনায় কবি-আবেগ ব্যাপক এক পটভূমি পেয়েছে । বিশেষত বৈঝ্বীলীল৷ 
আভাসিত মাত্র থেকে রচনার ভাবগৌরব বাড়িয়েছে । 

এ কাবোর দেবভক্তি লোকমানসের সম্পদ। উপমা-প্রয়োগে সমাজ ও 
সংসার জীবনের আটপৌরে রূপ । প্রথাবদ্ধ উপমা এ কাব্যে সংখ্যায কম নয়। 
কিন্তু সেক্ষেত্রে কবিদের মনোযোগ কম। গৃহস্থ-প্রত্যাশার কাব্য-কাহিনী 
চণ্ডীমঙ্গলে লোককরনার বণে-গন্ধে জীবনের মাঙ্গলিক রচিত। 


১ গৌরাঙ্গ লন্ন্যাস। ২ শ্রীমন্তের সিংহল যাত্রা। ৩ রূপোল্লাস। ৪ রাজসভায় শ্রীমন্ত। 


ধর্মমজল কাব্য 


বন্দনাপালায় ধর্মমঙ্গলের কবির৷ প্রথমে গণেশের বন্দনা করেছেন, তারপরে 
নিরঞ্জন ধর্ম ঠাকুরের | মানিকরাম গাঙ্গলির গণেশ বন্দনা, 


দশন আঘাত কবি বধিয়। দূরস্ত অরি 
রূধির ঝলকে নিরন্তর | 
তাহাতে ত্রিরূপ তনু জিনিয়া সিন্দুব ভানু 


তাহে কিবা শোভে শশবব || 


'স্তবকবচযালায়' গণেশের ধ্যান, 


খবং স্থলতনুং গজেন্দ্রবদনং লম্বোদবং সুন্দবং 

্রস্যন্দ নু[দগন্ধনুন্ব-মধূপ-ব্যালোল-গগুস্থলমূ। 
দত্তাঘাতবিদাবিতাবিরধিবৈ: সিন্দুবশোভাকবং 

বন্দে শৈলস্তৃতাস্থতং গণপতিং সিদ্দিপ্রদং কামদম || 


মানিকরামের গণেশ বন্দনার প্রারন্তে এই ছত্রাট আছে, 'দেবেন্দ্রমৌলিযন্দার- 
মকরন্দকণারুণাঃ | ঘনরামের গণেশ বন্দনায় উক্ত রূপেরই নিকট-সাদৃশ্য, 


তনুকচি জবাফুল জিনিঘা বাতুল স্থল 
গজেন্দরবদন লম্বোদব। 


হাতীর দাঁতে শক্রর রক্তের উজ্জুলতা গণেশেব তন্বর্ণ। অন্যত্র তার দেহরুচি 
মন্দারমধূর মত লাল, ঘনবাম তাকেই জবাফলেব লাল রঙে রঙিয়ে দেখেছেন । 
.কোথাও পূণ্পেব বর্ণে, কোথাও পশুর হিংসান্্ক ক্রিযাকলাপের বর্ণনায় গণেশ- 
রূপের উপমান আহৃত। রপবর্ণনায় কবিরা যথাসম্ভব সংস্কৃত ধ্যানমালার অনুগত, 
যেখানে ব্যতিক্রম সেখানে তাদের বর্ণনা সমান্তবাল অখবা সন্নিহিত । এর পর 
নিরঞ্জন বন্দনা | কাহিনীতে ধর্মঠাকর শুন্যমূতি নিরঞ্জন। জলদেবতা বরুণের 
সঙ্গে তাঁর সাদৃশ্য, কোথাও বা তিনি কৃর্ম প্রতীক ।১ মানিকরামের ধর্মবন্দনার 
গোড়ায় সংস্কৃত শ্রোকে আছে, 


উনৃকবাহনং ধর্মং কামিণ্যা সহিতং শিবং। 
কনেন্দধবলকায়ং ধ্যায়েদ্্ং নমাম্যহং || 


১ শ্রীস্থকূমার মেন। 


৩৫২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 
তদনুসারী বাঙউল৷ বন্দনাপদ, 


ধবল অঙ্গের জ্যোতি ধবল বণেব দৃঠৃতি 
ধ্যানগম্য ধবল ভূষণ । 

ধবল চন্দন গায় ধবল পাদ্‌ক৷ পায় 
ধবল ববণ সিংহাসন || 

ধবল বণের ফৌটা ধবল উজ্জল জটা 
ধবল বণের চাদমাল । 


ধবল ববণে ঘব আলা || 


এইভাবে নিরাকার ধর্ম বাঙালী কবির ধ্যানে মূতিমান। সংস্কৃত ধ্যানপদ্ধতি 
অনুসরণের কালেও ধর্ণমঙগলের কবি বর্ণনার মধ্যে রূপবিস্তারের একটা ধর্মীয় 
উল্লাস দেখিয়েছেন | ধর্মপূজার কবিবিবৃত উদ্দেশ্য লক্ষ্য করা যাক। 


পবম সাদবে পূজিলে তোমাবে 
ধন পুত্র লক্ষ্মী পায়। 
মনেব আঁধাব ঘুচে সবাকাব 


আপদ দূবেতে যায় 11১ 


এই গাহস্থ্য নিরাপত্তার কামনা একান্তভাবে গ্রামবাঙলার মনের কথা । যে 
দেবতাকে দৃষ্টিপথে রেখে কবি মাহাস্বাসূচক মঙ্গলগান গাইছেন, তাকে তিনি 
নিজেই ভাল কলে বোঝেন নি। 


করণ কাবণ ধম কেবা জানে মাযা। 
কোনখানে রৌদ্রজল কোনখানে ছায়া ||২ 


ক্রমশ দেখবো, দেবতার আচরণে, মানুষের চবিত্রে, রূপের বণনায়, কাহিনীর 
সর্বত্রই গ্রামের সরল অজ্ঞতা দিয়ে দেবতা ও মানুষের স্বরূপ নির্ণয়ের উৎসাহ | 

ধ্নমঙ্গলগুলির অলঙ্কারে একটি সাধারণ লক্ষণ হল, রামায়ণ, মহাভারত ও 
ভাগবতের চরিত্রাদর্শ বিষয়ে কবিমনে সশ্রদ্ধ এবং সজাগ স্যৃতি। শালে- 
তর পালায় আছে, 


১ মানিকরাম | 
২ শ্রী 


ধমঙ্গল কাব্য ৩৫৩ 


ব্যস্ত হয়ে রঞ্জাবতী ডাকে যাত্রীগণে। 
এমনি উঠিল সবে পাইয়া চেতনে ॥| 
কেমত আনন্দ হৈল শুন সবজন। 
লক্কাকাণ্ড বাল্মীকি দৃষ্টান্ত রামায়ণ || 
লক্ষ্মণ পড়িল শেলে লোটাযে ধবণী ১ 


বাঘজন্ম পালায় লাউসেনের গৌড় গমনকালে, 


ইছাইবধ পালায়, 


আখড়াপালায়, 


বিবাহপালায়, 


বুড়া রাজা কণণসেন ঢলিযা পড়িল। 
দশরথ দশ] যেন রাম বনে গেল | 
গোবিন্দ মথুবা গেল৷ ছাড়িয়া গোকল। 
বজের গোপগোপী যেন হৈল আকুল ||২ 


দূ বীবে দারুণ কবে মহাবণ 
দ্বন্ব বহে ঘোরতর । 
কীচক মহিমে শেষে যেন ভীমে 


কিবা বালি স্ত্রগ্রীবের বাদ ।|৩ 


এত শুনি হনুমান্‌ জলস্ত আগুন। 
দেখিতে দেখিতে হৈল সহম অর্জুন।1৪ 


কণসেন কণের সমান দাতাময ।৫ 


লাউসেনের ঢেকুর-যাত্রায় পত্বীদের বিলাপ, 


শিখিলা নৃতন প্রেম নিবদয় হবি। 
টল্‌ বল্‌ কবে যেন পদ্যপত্রেব বারি ॥ 
নারীব যৌবন নাথ নিশিব স্বপন। 
মৃত্তিকায় মিলায় মদন অদশন 1৬ 





১ মানিকরাম ২ রামদাস আদক | ৩ ঘনরাম। ৪ রূপরাম। ৫ এ ৬ মানিকরাষ 


২৩ 


৩৫৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


পাত্রপাত্রীদের বর্ণনায় কবি যেখানে সেখানে স্মৃতিভূমি থেকে পুরাণ-কথা 
চয়ন করেছেন। পুরাণের সাহায্য স্থুলভ হওয়ায় রূপরচনায় নতুন উপমান 
স্যষ্টির তাগিদ কবির নেই | দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের উপমান পুরাণভাগ্ডার থেকে 
গৃহীত হলে ভক্ত হৃদয়ের পুরাণ শ্রবণের তৃষ্ণা তৃপ্ত হয় মাত্র, উচ্চতর রূপমোহ 
ঘনীভূত হয় না। এ অলঙ্কারের প্রধান গুণ, বণনীয় বস্তুকে ( উপমেয়কে ) 
প্রসারিত ভাবভূমি দেওয়া, সঙ্গে সঙ্গে এক নতুন ভাবাষঙ্গের চেতনা সঞ্চার 
করা । তৃতীয় উদাহরণটি ব্যাখ্যা করি। ইছাই ঘোষের সঙ্গে লাউসেনের মল্লযুদ্ধ | 
এখানে উপমান-শক্তি যুদ্ধদর্শনকে ইছাই-লাউসেনের মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখেনি, 
পুরাণের দটি সদৃশ স্মৃতি এই প্রত্যক্ষ দ্বন্দের সঙ্গে যুক্ত। একাট, মহাভারতে 
কীচক-ভীমের যুদ্ধ, অন্যটি রামায়ণে বালি-সুগ্রীবের | দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের মোট 
সামর্থ্য এই । বূপ-কে গভীর করার বদলে ব্যাপক করাই এ অলঙ্কারেব গুণ ! 
তবে এই কাজে যদি ঘনঘন একই পুরাণ-সাগর মন্থন করা হয়, তবে পাঠকের 
পুরাণস্মৃতিকে জীর্ণ করা ছাড়া কোন নতুনের স্বাদ দেওয়৷ সম্ভব হয় না । 
ধর্মমঙ্গলগুলিতে কবির মন পুরাণের জ্মৃতিগন্ধে মন্থর | এ সব পুরাণের 
মানুষ এবং মনুষ্যত্ব চেতনার অতিসনিহিত থাকায় কবিরা আপন আপন কাব্যের 
চরিব্রগঠনে নতুন করে শ্রম স্বীকার করেন নি। বাঘজন্ম পালায়, 


লাউসেনের পাছু যায অনুজ কপূব। 

শ্রীরাম সংহতি যেন লক্ষ্মণ ঠাকুব ।১ 
অথবা 

কিব৷ রূপ দেখি যেন কৃষ্ণ বলবাম |২ 


কবিরা কখনো রাম-লক্ষ্মণের, কখনো! কৃষ্ণ-বলরামের, কখনো বা! ভীমাভ্ভূনের 
আদর্শ প্রলেপ দেবার চেষ্টা করেছেন । লাউসেন এবং কর্পুরের জীবনে রামায়ণ-মহা- 
ভারত-ভাগবতের নায়কের গভীর হৃদয়মর্ম সংগৃহীত নেই । কেবল যেখানে 
যেখানে ঈষৎ আচরণের মিল, ক্ষণিক পরিণামের সাদৃশ্য, সেখানেই এ পৌরাণিক 
চরিত্রগুলির ভাবচেষ্টা যোজিত। আসলে, রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতের 
কাহিনী ও চারিত্র্য সম্বন্ধে সেকালের গোটা! বাউল! সমাজেই একটা গুণধন্য 
মুগ্ধতার বোধ ছিল। রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবত থেকে চরিত্র-সাদৃশ্য নিয়ে 
আপন রচনার মাপসই করে জুড়ে দেওয়ার দক্ষতাকে কবিরা উচ্চাঙ্গের কবিকর্ম 


১ রামদাস আদক। 
২ যানিকরায। 


ধর্মমঙ্গল কাব্য ৩৫৫ 


বলে (হয়ত) যনে করতেন । কিন্তু বাউলা রামায়ণ-মহ1ভারতের চরিত্রগুলি যে 
মহৎ এঁতিহ্যভাব উত্তরাধিকারসূত্রে বহন করছে, তার কোন পরিচয়ই ধর্মমঙ্গলের 
এই নতুন (সদ্যোজাত) চরিব্রগুলির মধ্যে নেই । সেগুলি পল্লীকবির লৌকিক 
সংস্কারে গড়া । পুরাণ-কাহিনীর কৌলীন্যম্পর্শ দিয়ে এদের জাতে তোলার 
চেষ্টা ধর্মমঙ্গলের প্রধান উপমা-লক্ষণ | 

বাঙল। রামায়ণ-মহাতারতেও গ্রাম্যতার প্রলেপ আছে। তবু সেখানকার 
চরিত্র ও পরিস্থিতি মূল রচনার অনুগত । ধর্মমঙ্গলের নায়ক-শক্তিতে এ জাতীয় 
কোন আদশের অবলম্বন ছিল না। সে কেবল দেবতার কৃপাটক অস্ত্রের মত 
ব্যবহার করে দিপ্বিজয়ী। রামায়ণে পিতৃসত্য পালনের দুঃখ-স্বীকার, মহৎ 
ত্যাগের পরিচয়, গাহস্থ্যাদর্শে শ্নেহ-প্রীতির এমন উন্নত মান এবং মহাভারতে 
পাত্রপাত্রীর মনোবল ও ব্যক্তিত্ব, ক্ষাত্রশক্তির নিতীঁক পরীক্ষা ও প্রমাণ, ঘোর 
গৃহবিবাদের যব্যেও জীবনের সজাগ সততাবোধ,_-এ জীবনভাব দীর্ঘকাল 
অনুশীলনের ফলেই লাভ কর! সন্ভব। ধনমঙ্গলের রচনাদর্শে এ রকষের কোন 
আর্ধরুচিমাজিত পৃৰরূপ ছিল না। লাউসেনের জয়ধ্বনি সবদিকে ঘোষিত 
হলেও তাকে সামান্য মানুষের মতই মনে হয়। লাউসেনের রূপ, 


বপ দেখ্যা সবলোক, স্থুবিস্ময় লাগে ॥। 
কেহ বলে অভিমন্যু অন আত্মজ। 
পঞ্চম প্রসন্ন মূতি মুখানি পক্কজ | 
কেহ বলে কামদেব কৃষ্ণের কৃমাব | 
অন্যে বলে দ্বিতীয অর্জন অবতাব ||১ 


রূপদর্ণনের মুগ্ধত৷ ও বিস্ময় আছে, কিন্তু পুরাণের শাসন কবিকে যুক্তি দেয়নি । 
দেখানো যেতে পারে, কবিদের পুরুষরূপ রচনার আগ্রহ অতিমাত্রায় পুরাণ- 
প্রভাবিত। 

নারীরূপকীর্তনে, বিশেষত শৃঙ্গার-সজ্জ। বর্ণনায় কবিদের চেষ্টা ঈষৎ 
সার্থক । ত্রষ্টা নারীর রূপাঙ্কনে আলঙ্কারিক কৌতুহল, 


সিন্দুবের বেড়ি দিল চন্দনের বেখা | 
প্রথম দিনে উদয যেন কৃমুদেব সখা || 
কাজলেব বিন্দুকা দিল তাৰ কোলে । 
নব জলধর যেন বিষ্ণপদতলে | 


১ মানিকরাম। 
» রাশদাস আদক । 


৩৫৬ 


বাউলা কাব্যে উপয়ালোক 


প্রথাবদ্ধ উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কার । তবু প্রকাশভঙ্গিতে গ্রামাছাদের একটা শ্রীও 
কোথাও কোথাও চোখে পড়ে । নারীর কেশ ও খোপার বণনা, 


বার মাসে তের ফুল চৈত্রে ফুটে তাটি। 
একে একৈ এলাইল পেঁড়ার যত গাঁটি ॥ 
পবশমণি খোপাখানি মউর-পেকম ছাদে । 
বঙ্গের বেল৷ রঙ্গেব কডি পড়ে মদন কাদে |1৯ 


পদটিতে অলঙ্কার যৎ্সামান্য, খঁজলে হয়ত ব্যতিরেকের আভাস মিলবে । কিন্তু 
মনোহারী শব্দচয়নে রূপের নিটোল প্রকাশ পল্লীশ্রীর ব্যজনা দেয় । এটি 
বারবনিতার লাসবেশের ছবি । বূপের প্রতি লুব্ধতা জাগালেও দেহের স্থূল 
ইঙ্গিত কিছু নেই। বারনারী স্ুরিক্ষার লালসার একটি ছবি, : 


বুকেব বসন খুলে খল খল হাসে। 
দেখ হে নাগর কচ কনক মহেশে ॥ 
অবিবল শ্রীফল যুগল যেন দৃটী। 
অনঙ্গের এই ধন আগুণের কুট | 
যুগল কমল হস্ত যদি দেয় ইথে। 

স্থুখ পাবে স্বগ যাবে সদ্য চেপ্যা রথে ॥। 
আমাৰ অধবে আছে অমৃতের সব। 
উদব পুরিয়া খাবে হইবে অমব ||২ 


প্রকাশভঙ্গিতে বারাঙ্গনাস্থলভ পিচ্ছিল লালসা ও নিলজ্জতা । তথাপি কবির 


রূপাঙ্কন যথাযথ । 


শিল্পীর রূপ-উপভোগ লজ্জা! পায়, যেহেতু কামনার তাপে 


দেহবণনা অতিশয়িত। নাগর-হুলনায় নটী-দূতীর বেশ, 


১ প্লামদাস আদক | 


চিরূণি চিরূণি বলে পড়ে গেল সাড়া। 
বার হল চিরুণি তার তিনটে ছিল দাড়া ॥ 
কেশ আঁচড়িতে বুড়ি যতনে বসিল। 
'তিলভূঞ্ঞে কৃষাণ যেন লাঙ্গল জুড়ে দিল ॥ 
বোল্‌ চাল্‌ নাঞ্চে মাগী হেসে নুট গেল। 
পূণ অমাবস্যা যেন সন্মুখে দাড়াল 11৩ 


২ মানিকরাম | ৩ রামদাস আদক। 


'ধর্মগল কাব্য ৩৫৭ 


বিগতযৌবনার প্রসাধনে হাস্যকর অসঙ্গতি উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কারে সুন্দর ফুটেছে। 
গ্রামে-গঞ্জে এ সব নারীকে প্রত্যক্ষদর্শনের ফল যেন এই কবিতাছত্রগুলি । এবার 
বৈধী নারীর রূপবণনা লক্ষ্য করা যাক। বিবাহপাল।, 


রঞ্জাবতী বনী কোথা শুন গো জননী । 
ছোট বনী আমার প্রাণের সম গণি | 
রঞ্জাবতী বিনে মোব বাড়ীঘব শূন। 
পদ্যফল শিখবে ভ্রমরে যেন উন |১ 


পদ্যের মাথায় ভ্রমর একটি পরিপূর্ণ প্রথারূপ। তার অভাব যেমন নিটোল একটি 
শোতাকে অপূর্ণ রাখে, তেমনি রঞ্জার অভাবে সমস্ত রাজপূরীর শোভা অপূর্ণ । 
উপমায় প্রথাগন্ধ থাকলেও উপমানের নতুন উপস্থাপন। শুচি মাধূর্ববোধ জাগায় । 
রঞ্জাবতীর বাসর বণনা একাধিকবার পাই । শালে-তর পালা, 


স্ধাসিক্ত হলে নাথ সব স্ববাময় | 
তোমা লযে বস নাথ কোন কালে নয।৷ 
মকবন্দপূণ যদি আববিন্দ ফটে। 

তায অতি অকৃতী অলিব মন ছুটে | 
লুঠিতে নিঘেধ মধু যদি হয় যোগ । 
তৰু না নিষেধে পদ্[ ভ্রমবেব ভোগ।|২ 


পদ্া-ত্রমরের নিষেধ ও প্রলোতনের ছবিতে বাসরসজ্জায় কপট-কোপনা পত্ীর 
মন। অলঙ্কার গতানুগতিক, কিন্তু নিযোগশক্তি কবিব নিজস্ব। আর 
একটি পদ, 


পবিমলপূণ যদি অববিন্দ ফুটে । 

ঘট ঘট্‌পদৃ তাৰ মকবন্দ লুটে ॥ 
পদ্িনী কখন যদি কবে অনুযোগ । 
ভ্রমব ছাড়ে কি তার স্বতাব-সম্তোগ |।৩ 


এখানেও সাধবী নায়িকার পতির প্রতি অনুযোগ | ষট্‌ অর্থে কামাদি ষড়রিপু। 
ঘট্‌পদ অর্থে ভ্রমর | উপমাটির সন্কেতশক্তি লক্ষণীয়। একটি সন্তোগের ছবি, 


১ ক্বপরাম | ২ ঘনরাম | ৩ র়ামদাস আদক । 


৩৫৮ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


এই কথা কহিতে বদনে চুম্ব দিল। 
পদ্যফুলে মধু পায়্যা ভ্রমর মাতিল | 
বৃভূক্ষিত, হরি যেন হরিণীরে পায় ॥ 
চঞ্চল কৃণল পাশ ফেরাফেরি বাহ। 
শরতের চাঁদ যেন গরাসিল রাছ 11১ 


অলঙ্কার প্রথাবদ্ধ | বাসরঘরে নায়ক-নায়িকার নিভৃত প্রেম ও গোপন সন্তোগে 
ছবি। নিসর্গের সৃক্ষচিকণ অবণুণঠন দিয়ে কবিরা কলবধু-কামচর্যার সলজ 
ছবিগুলি সন্তর্পণে একেছেন। পৃবোধৃত কলটারূপের থেকে এগুলির বর্ণনা 
ভঙ্গি স্বতন্ত্র। দেহ-ভূপের আরও কতকগুলি পদ। রঞ্জাবতীর ধর্মপূজা, 


ধূপ ধুনা ধূমেতে আধার দশ দিশি। 
তাব মাঝে বঞ্তা যেন মেধে ঢাকা শশী |২ 


লাউসেনের ব্যাঘশিকার, 


কপুরের বুকে বয রুধিবের ধাব। 
ওড়মালা কেবলি গাখিল মালাকাব ॥৩ 


জাগরণ পালা, 
এলায়ে সাধের খোপা চাপাফুল গা। 
স্থনর নাগরী কিবা ছেলেপিলের মা |1$ 
রঞ্জার বাসরে নিদ্রিত কণসেনের রূপ, 


চুয৷ দেয় গায় ঢেলে চন্দনের ছড়া । 
গঙ্গাজলে তাসে যেন ঠিক বাসিমরা ||« 


দূতী কর্তৃক বর্ণনা, 


৫৮৬ 


বদন শরতের শশী ্ধর হিঙ্গুল। 
তনুরুচি শোভা করে সরিষার ফুল 11৬ 


১ রূপরাম | ২ রামদাস আদক | ৩'তএ। ৪ ঘনরাম। ৫ রাষদাস আদক। ৬ এ্রঁ। 


পর 


ধমমঙ্গল কাব্য ৩৫৯ 


সপ্তম পালা, 


করিবর-করে পরে কাঞ্চনের চুড়ি। 
বিধুকে রহিল যেন বিদ্যলতা বেড়ি |1১ 


সব অলঙ্কারেই কমবেশি প্রখার শাসন। আর যেখানে প্রখার প্রভাব একটু 
শিথিল, সেখানে পল্লীবাসনার প্রকাশ । রূপবর্ণনায় প্রথার বন্ধন ও যুক্তি দুইই 
লক্ষণীয়। কোথাও পল্লীর লক্ষীশ্রী, কোথাও বা নগর নাগরালি, আবার 
কোথাও হয়ত কথার কথায রূপের দ্যোতনা | নারীরূপে শ্ঙ্গারসজ্জা বর্ণনায় 
কবিদের সমধিক উৎসাহ । ক:বরা নারীকে শুধু কামিনীমূতি বা রতিমৃতিতে 
দেখেছেন। 

এবার ধর্শমঙগলের যুদ্ধকথা | এ কাব্যে যুদ্ধ ( পশু-মানুষের যদ্ধ, মনল্লযুদ্ধ, 
অস্ত্রযুদ্ধ) আগাগোড়া । কাম্যকবনে অর্জনের বরাহ শিকারের কথায় লাউ- 
সেনের যুদ্ধবৃত্তান্ত বণিত। কোথাও কোথাও প্রথাবদ্ধ অলঙ্কারও আছে। গ্রাম্য- 
ভাবে গড়া দুটি একটি যুদ্ধ-ছবির হদিসও মেলে । অস্ত্র-যুদ্ধের ছবি, 


সোমবায চতুবঙ্গ' সাজে নবলক্ষ। 
পক্ষবল পশ্চাতে মিলিল বণদক্ষ || 
গুকগতি গমন গজন বীরদাপে। 
চলিতে চবণ চাবে বস্থমতী কাপে ॥। 


মেঘমালা কাদন্বিনী হাতীব চাপান || 
অশ্বথেব পাতা যেন ববোজেব পান ॥ 
ধা ধা শবদে বাজিছে বড় দামা | 

বহু সৈন্যে সেজে এল মাউদাব মামা |২ 


যুদ্ধের আর একটি ব্যাপক দৃশ্য, 


ভূতলে সেফাই সব পড়ে খায় লোট্‌ ॥ 
কোদালে কদলী যেন কাটিছে কৃষাণ। 
তেমনি লখেব রণে হাতী হতমান ।|৩ 


১ মানিকরাম | ২ রামদাস আদক | ৩ ধনরাম ! 


৩৬০৩ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


যুদ্ধ-দূশ্যে প্রথাবদ্ধ উতপ্রেক্ষা । কিন্তু সেগুলির প্রয়োগফল একান্তভাবে পল্লী- 
চেতনাশ্রয়ী। অশ্বপাতা আর বরোজের পানের মধ্যে যে একটি নিয়মিত 
শ্রেণীসজ্জা, কবি অগণিত সৈন্যের নিয়মিত অবস্থানকে তার সঙ্গে উপমিত 
করেছেন। “হস্তী' এবং “কদলী'এ দুটি রমণী-উরুর প্রতিষ্ঠিত উপমান। 
এখানে সেই কদলীই হস্তীর উপমানরূপে ব্যবহৃত। কৃষাণের কোদাল চালানোর 
ছবি একান্তভাবে গ্রামের । যুদ্ধ-রূপ হয়ত এখানে তার রাজসিক এশুর্ষ 
কিছুটা হারিয়েছে, কিন্তু পলীর দৃশ্যপটে তা এক লহমায় জীবন্ত | সারে 
মলের সঙ্গে লাউসেনের যুদ্ধ, 


০ 


লাউসেন যম যেন যবে হয় ক্রুদ্ধং। 
মল্পসনে এঁছনে করে ঘোর যুদ্ধং ॥ 
প্রথমেতে হাতে হাতে পরে পায় পায়ং। 
কসাকসি ডুসাডুসি মাথায় মাথায়ং ॥১ 


বর্ণনায় যুদ্ধ এবং যুদ্ধের বাজনা একসঙ্গে শোনা গেল । অনুস্বারের ব্যবহার 
বাদ দিলেও লড়াইএর দাপাদাপি ঠিকই ফুটতো | তথাপি কবি অনুস্বারের 
হাস্যকর সংযোজনার দ্বারা যুদ্ধের তাপকে হয়ত আরও তেজালো করতে 
চেয়েছিলেন । এ জাতীয় গ্রাম্য অসঙ্গতি অথচ সরল ভাবুকতার ছাপ ধর্নমঙ্গলের 
অষ্টেপৃষ্টে | | 

কেবল মানব-রূপের প্রকাশেই নয়, দেবতাদের শক্তি অথবা সীমা সম্বন্ধেও 
কবিদের" পরিমাণবোধ অত্যন্ত কম। এ কাহিনীর নায়ক লাউসেন, 


বরপুত্র ধর্মের বলের নাই সীমা। 
ত্রিভুবনে কেহ নাই কি দিব উপমা ||২ 


এই লাউসেনকেই চুরি করবার জন্যে দেবী বাস্ুলী বর দিলেন, 


এত যদি বাঘুলি বলিল ঘনে ঘন। 
স্তব করে ইন্দা চোর অভয় চরণ | 

বর দিয়া সবজয়৷ কান্দিতে লাগিল ॥ 
বলেন করুণাময়ী মধুর বচন। 

হেন সে তুচ্ছ বর নিলে অতয়াচরণ | 
বৃদ্ধার উপরে নাঞ্চে নিলে অধিকার । 
আমার সাক্ষাতে বর নিলে হেন ছার ।|৩ 


১ মানিকরাম। ২ মানিকরাম । ৩ রূপরাম। 


ধর্নযঙ্গল কাব্য ৩৬১ 


ইন্দা চোরকে চৌর্ষে সহায়তা করছেন দেবী অভয়া । আসলে তিনি ধর্মঠাকরের 
বিরোধী | আবার কাব্যের অন্যত্র দেখছি, এই দেবীই লাউসেনকে পরীক্ষা 
করে অস্ত্র উপহার দিয়েছেন । উপরের উদাহরণে আরও দেখা গেল, ইন্দা 
চোরের যৎসামান্য করুণ প্রার্থনায় দেবী অন্তপ্ত। তিনি তক্ত ইন্দা চোরকে 
ইন্দরত্ব পর্যন্ত দিতে প্রস্তত। আত্মবিস্মৃত দেবশক্তির এমন যদৃচ্ছ ব্যবহার-কক্পনা 
কবিদের মাত্রাজ্ঞানহীন গ্রাম্য জীবনভাবনার প্রকাশক । 

'শালে-তর পালায় রঞ্জাবতীকে মনোমত আশীবাদ করবার জন্যে 
ধর্ম ঠাকর ইন্দ্রকে বললেন, 


দেহ বাযূ মেঘগণ আমার সংহতি || 
যে আজ্ঞা বলিয। ইন্দ্র উঠে জোড়হাতি। 
ধাবাধবে এনে দিল ধমেব সাক্ষাৎ || 
রঞ্জাকে কবিতে দয দেব নিবঞ্জন।১ 


দেবতার দয়। করার এমন অযাচিত ব্যগ্রতাষ মানুষের সাধনার দৈন্য ফুটে 
উঠেছে। বারালন! সুরিক্ষার প্রশ্শে কেবল লাউসেনই বিবৃত নয, 


বৃদ্ধা কন বিপষয বেউশ্যাব বাণী । 
বাপেব বযেসে বাপু আমি নাই জানি ॥২ 


সবজ্ত বন্ধা পর্যন্ত অক্ষমতা জানিয়েছেন গ্রামের ভাষাম। 


যে শক্তিদেবী লাউসেনকে দেবাস্ত্র দান করে পৃথিবীতে অপরাজেয় করেছেন, 
তিনিই আবার ইছাই ঘোষকে যৃদ্ধজয়ের আশীর্বাদ দিয়েছেন। তিনিই আবার 
বাঘকে বরদান করেছেন, যতবার লাউসেন তার মুণ্ডচ্ছেদ করবে, ততবারই সে 
মুণ্ড জোড়া লাগবে । আসলে দেব-প্রতিদ্বন্দিতার মানব-প্রতীক এ চরিত্রগুলি। 
দৃষ্টান্ত, সুরিক্ষা নটিনী ও লাউসেনের সংবাদ। ইছাই ঘোষ ও লাউসেনের 
সংগ্রাম। মূলত এগুলিই শ্াক্তদেবী ও ধর্মঠাকুরের শক্িশ্রেষ্ঠতা-প্রমাণের 
পরিস্থিতি-পট। দ্বিতীয় কথা, গ্রামজীবনের ভাবসংস্কার কবিমনে এমনই প্রবল 
যে তার দ্বারা আকৃষ্ট দেবতারা পর্যন্ত স্বর্গবানি ত্যাগ করে গ্রামেরই মানুষ । এই 
প্রবল গ্রাম্যচেতনা রূপরচনার ক্ষেত্রে স্থলতা সঞ্চার করেছে। স্বর্গ সম্বন্ধে 
কবির ধারণা, 


১ মানিকরাম 
২ এ 


৩৬২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


কলিঙ্গা কানড়া আর সুয়াগা বিমলা | 
সেনে দেখ্যা সম্রমে সবাই কৃতৃহল৷ | 
স্বর্গ চল বলিয়া বলিলা মহীপাল। 
আনন্দের সীমা নাই আজি শুভকাল || 
এত শুন্য চারি রাণী উত্ব বাছ নাচে। 
আমা সবাকার মনে এই বাঞ্চা আছে ।।১ 


স্বর্গে যাওয়া যেন লাউসেনের পক্ষে শু শুরবাড়ী যাওয়ার মতই অতি সহজ ব্যাপার । 
আর তার চার রাণী যেন পুলকিত মনে পিতৃগুৃহে চলেছে । আসলে দেবতা, 
দেবমাহাত্ব্য, স্বর্গ অথবা ধর্্ সম্বন্ধে কবিদের ধারণা পল্লীপরিধির বাইরে 
যেতে পারেনি । স্বর্গে যাবার কালে কালু যখন বেঁকে বসল, 


কালু কয মহাবাজা মনে অবিসার | 

জিউ গেলে না ছাড়িব জেতেব ব্যবহার ॥ 
স্বর্গ গেলে সদ্য যদি মদ্য মাংস পাই। 
সংসার অসার বলে তবে স্বর্গ যাই | 
সেন কন সুরা মাংস স্বর্গে নাই পাবে। 
দবশন কবিবে দেবাদিদেব দেবে || 

কাল্‌ কয় দেব দেবে মোর কিবা কাজ । 
মদ্য মাংস না পেলে মাথায পড়ে বাজ ॥২ 


সংসার যে স্বর্গের চেয়েও, অভ্যস্ত সংস্কার যে ধর্ম বোধের চেয়েও বড, এ বিশ্বাস 
কালুরও যেমন, কবিদেরও তেমনি । ঠিক এই জাতীয় মানসরুচির পরিচয় 
পৃথিবীর অন্য অংশের লোকজীবনের মধ্যেও দেখা যায়, 
26 30015 15 (010 01 2. 99210191199 7170 19116 (0 001৬51% & £10) 01 
চ910107095 60 0111190121015 ০5021056105 ০0910 1701 1701)69119 1970170156 (17617) 
(1090 00615 ৬/615 98815 11] 175261].  (0100113 01 ৮/11165-100690 2/12515 51118107€ 


50651172119 17 1019156  06 (0300 50210619 17905 01) 117 06 12711105 01 11636 
779০01০2] 11861) 101 075 205612০6 01 0175 9621, 00517552105 01 09617 5065150907০5৩ 


ধর্মমঙ্গলের কবিদের বাসনা পল্লীপরিধিতে সীমাবদ্ধ । এগুলো ঠিক 
উপমা নয়, কবিদের কল্পনায় পল্লীপ্রভাবের নিদর্শন । তবু উপমা-নির্বাচনের 


সিএ 


১ মানিকরাম । ২ এ । 
৩ 7+18151191190) 8270 195811971, ড/1)81 15 1218119909175,  770210 951381). 


ধমমমঙ্গল কাব্য ৩৬৩ 


পটভূমিকারূপে এদের মূল্য । আর এ কাব্যে সেই দৃষ্টিভজিতে অলঙ্কারনির্তর 
রূপকলার জন্ম। সংসারের ক্রিয়াকরণ, আচার-সংস্কারে মশৃগ্ডল পল্লীমন, 


নাভিচ্ছেদ করিলেক সোনার ঝিনুকে । 

স্বণ ভাববে স্নান করাইল শিশুকে || 
চালের খড় ফিড়্যা তখন জ্বালাল্য আঁতুড়ি। 
সিজ ডাল টেকি দ্বাবে জালে আদাণ্ডি ॥ 
রঞ্জাবতী আপনি পুত্রের দেখে মুখ ।১ 


এই ঘরকনার মাঝে কবিদের মনে বূপের ছবি এমনই ঘরোয়। কল্পনার আশ্রয়ী,_ 


হোসেন হসনে দিব চাৰি ভাগৃনা বৌ। 
মকবেব চান্দে যেন খস্যা পড়ে মউ ২ 


হরিশ্চন্দ্র পালা, 
এত শুনি রাজাবাশী চলে ধাণাধাই | 
বাছুব হারালে যেন বাথানিযা গাই |৩ 
ইছাই-এর তরসা, 
কবপুটে কয ঘোষ তবসা বাডা পা। 
পাধাণের বেখ মা তোমাব মুখে বা ||8 
যুদ্ধ-প্রস্ততি, 


খবে খবে বসে গেল বন্দকী ধানুকী। 
বেণাগাছেব ঝোডে যেন বসিল জান্থুকী || 


এ সব রূপের ছবি ফার চরণ-ভরসায জাগে, তাব উপাসনাবিধি নায়ক থেকে 
সুরু করে কবি পধস্ত সকলের দুর্ডেয়। পশ্চিম-উদয় পালা, 


সেন কন আমি গো যানব গুহবাসী 
দেবেব দূলভ দ্রব্য কোথা পাব মাসি ॥ 


শদ 


তোমার শবীবে বাপু আছে কত পদা । 
শিবসি সহয্মদল সেই বক্ষ-সদ্[ | 


১ রূপরাম । ২ যানিকরাম । ৩ রামদাস আদক | ৪ এ্র। .৫ এ্র। 


৩৬৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


তোমার দুখানি বাহ কমলেন ডাটা । 

লোমাবলী যত কিছু কমলের কাঁটা ॥ 
নয়ান কমল-দল বয়ান কমল। 

মাথা! কেটে পূজ ধর্ম ভকত বৎসল ||১ 


আর এই 'ভক্তবৎসল'এর এবংবিব তপশ্চর্যায় সন্তষ্ট ধর্ম ঠাকরের দয়! জীবনের 
চূড়ান্ত অসম্ভব “পশ্চিমে সুষোদয়' ঘটিয়েছে । ধর্মঠাকরের বরপুত্র হিসেবে 
লাউসেনের মাহাত্ম্য ও বীরত্বের এই যদি পরিচয় হয়, তবে তাকে কেন্দ্র করে এ 
কাব্যের বূপচর্চায় পল্লীর মানসিকতা (7০০৭) ফুটবেই । 


শিবায়ন 


শিবের গীত দীর্ঘকাল বাঙলাবাসীর বিক্ষিপ্ত স্মৃতিকে আশ্রয় করে ছিল। কঁবি- 
দের প্রসাদে তারই পূর্ণগঠিত অভিজাত মহিমার রূপ এবং লোকমহিমার রূপ 
বাঙল৷ কাব্যে প্রতিষ্ঠিত হল। শিবের অভিজাত মহিমা রামকৃষ্ণের এবং লোক- 
মহিমা রামেশখ্বরের আলঙ্কারিক রূপাঙ্কনে জেগেছে । অবশ্য প্রথাগত পৌরাণিক 
রূপাঙ্কনের আদর্শ-অসতর্কতার রন্ধপথে রামকষ্জচের লেখনীতে যেমন লৌকিক 
চিত্র ফুটেছে, তেমনি রামেশুরের রচনাতেও প্রথানুসরণ দেখা গেছে। তথাপি 
কবিবাসনার উৎস বিচারে রামকৃষ্ণ প্রথাচিত্রের রূপকার, রামেশখুর লোকচিত্রের | 
প্রথমেই বন্দনাপালা, 


বজত অচল কলেববে। 
আধ শশী মক্ট উপবে || 
বিশদ জটাজট ভাবা। 

তাহে উবধ জলবাবা৷ 1১ 


ধ্যানমন্ত্রে শিবের রূপ, 
“ধ্যায়েন্নিত্যং মহেশং রজতগিরিনিভং চাকচন্দ্রাবতংসং,২ 
শিবাষ্টকস্তোত্রযু-ধৃত রূপচ্ছবি, 


শশলাঞ্ত-বঞ্জিত-সন্মুকুটং 
কটিলম্বিত-সুন্দব-কৃত্তিপটমূ। 
স্ুবশৈবলিনী-কৃত-জুটপটং 
প্রণমামি শিৰং শিবকলপতকম্‌ ||৩ 


রামকৃষ্চের শিবরূপবর্ণনা সংস্কৃত ধ্যানকল্পনার অনুগত। রামেশুরের প্রকাশ- 
ভঙ্গি সম্পূর্ণভাবে পল্লী আদর্শে রচিত। তগবতীর প্রতি হিতোপদেশছলে 
শিবরূপের বণনা, 


গঙ্গাকে গৌবৰ কবে ধবেছিল শিবে। 
গড় করি গেল সেহ রত্বাকর-নীরে || 
লক্ষ্মীছাড়া ললাটে লাগিয়া শশধর | 
অর্তাবে অপূর্ণ আছেন নিবস্তর ||৪ 


১ রামকৃষ্ণ | ২ স্তবকবচমালা | ৩ স্তবকবচমালা | ৪ রামেশ্ুর | 


৩৬৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


রামেশুরের প্রকাশভঙ্গি পুরোপুরি লৌকিক । গ্রাম্য উপাখ্যানের মোহ এ 
বর্ণনাকে বেষ্টন করেছে । এ ছবি যেন রঙ দিয়ে আঁকা নয় ( যেমন, রজত অচল 
কলেবরে ), কেবল মূখের ভাষায় গড়া । রামকৃষ্ণের ভাষাভঙ্গি কিছুটা বজবুলি 
প্রভাবিত। কবির রচনায় কয়েকটি শিবরপ-বন্দনা, ্‌ 


ভূষণ জান্বুনদ কুষ্কম মুগমদ 
চন্দনচচিত অংস। 

তড়িত সম জটা উত্তরি হেম পাটা 
উবগ উবে উপবীত ॥ 


শিবের মোহন রূপ, 


বদন সুন্দর যেন শাবদেব শশী। 
হিঙ্গলে হীরার পাতি হেন দেখি হাসি ।। 
বচন পীযূষ সম অধরে মিলায়। 
মণিবত্ব ভূষণ ভূঘিত সবকায় || 
কঠেতে গবল যেন কস্তুবীর শোভা । 
গলায় বাস্কী যেন মুক্তাহার আতা । 
চারিভূজ স্ুবলিত করসরসিজে । 
বরাভয দান পিণাকযন্ত্র বাজে | 
পরিসব উব কটি জিনিঞা কেশরী । 
নাতি গভীর তাহে ললিত ত্রিৰলী ॥ 


হরগৌরীর রূপ, 


হবেব বামে হিমালয়স্তা | 
রজত অচল তনু ঢল ঢল 

তাহাতে কনকলতা || 
দাহিন লোচনে দেখি বিরোচনে 

বামেতে উদয় শশী । 


দৃষ্টাস্তগুচ্ছের প্রথম রূপচ্ছবিতে কবির স্বকীয় কল্পনার বৈশিষ্ট্য । ধ্যানমন্ত্রের 
সহায়তা পরোক্ষ হলেও দুলক্ষ্য নয় । “ম্তবকবচমালা'র বিচিত্র রূপ, 

১ গঙ্গাতরঙ্গ-রমণীয়-জটা-কলাপং, 

২ নাগহারো৷ নাগকেশো ব্যোমকেশ: কপালভূৎ || 

৩ ভূতকঙ্ষমেখলং দেবমগ্িবণশিরোরুহমৃ। 


শিবায়ন ৩৬৭ 


দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের রূপ-প্রসঙ্গে, 
নয়নব্রয়ভূষিতচাকমুখং 
মুখপদ্[-বিরাজিত-কোটিবিব্‌মূ। 
বিধখণ্ড-বিমণ্ডিত-তভালতট 
প্রণমামি শিবং শিবকল্পতকষ্‌ | 


তৃতীয় দৃষ্টান্তের রূপ-প্রসঙ্গে, 
১ গৌরীনিরস্তব-বিভুঘিত-বামভাগম্‌ ৷ 
২ হেমাঙ্গদাইয চ ফণাঙ্গদায 
নমঃ শিবায়ৈ চ নমঃ শিবায || 
চাম্পেয়গৌরাদ্ধশরীবকায়ৈ, কর্পু রগৌরাদ্ধ শরীবকায । 


৩ গিরিবাজ-স্মতান্বিত-বামতন,ং 
তন -নিন্দত-রাজিত-কোটিবিধূম্‌ | 


এইভাবে শিবের বিচিত্র মূতি কিছুটা স্বকীয়তাষ কিছুটা অনুকরণে রচিত 
এ বূপকর্মে উৎপ্রেক্ষা ও বূপক অলঙ্কাব প্রধান। রামেশ্বরের কাব্যের বন্দনা 
অংশে শিবের রূপে আলঙ্কারিক উপমান প্রায় নেই বললেই চলে । তবে 
আখ্যানের সরসতা স্থষ্টি করতে গিয়ে তগবতীর সঙ্গে শিবের যে 
কৌতুকচিত্র অঙ্কিত হযেছে, তাতে ব্যাধ্মৃতিধারী শিবের ছদারূপ 
অত্যন্ত মনোরম, 

বেত-আঁছাড়িযা বাঘ বেত বন হতে। 

ডাক ছাড়ি ডিঙ্গা মাবি দাড়াইল পথে || 

পড়া পাবা মস্তক পাবক পাবা আখি। 

এযন বিপাক্যা বাধ বিশে নাহি দেখি ॥ 

দর্যাখানি মূলা যেন দত্ত দুই পাটি। 

বিদীরে বিংশতি নখে বস্ুধাব মাটি || 

ফলঙ্গে ফিরায় লেজ ফুলাইয়া গা। 


কাহিনীতে কৌতুকরস স্থাষ্টির আগ্রহে দেবাদিদেব শিবকে স্বর্গ-সংস্থা খেকে 
চ্যত করে এমন চতুষ্পদ প্রাণীর মূতিতে হাজির করার দুঃসাহস একমাত্র পল্লী- 
কবির বাসনায় সম্ভব। ছদ্ব্যাঘের রূপাঙ্কনে অপূর্ব প্রাণবেগ সঞ্চারিত 

রামকৃষ্চের একটি কৃষ্ণবন্দনা পদ উদ্ধৃত করি। বৈষ্ণবকবিতার প্রভাবে 
এ কবিতার ভাষায় পর্যস্ত ৰজবুলির ছাপ। অবশ্য এও হতে পারে, কৃষ্ণবন্দনার 
জন্যেই কৰি হয়ত বিশেষ করে এ ভাষার আশ্রয় নিয়েছিলেন । কিন্তু পূৰোধৃত 
শিববন্দনার পদেও কবির ভাষা ও ছন্দোভঙ্গি ব্জবুলি-প্রভাবিত। 


৩৬৮ 


রূপাঙ্কনে কবির নিজস্বতা নেই । গোবিন্দদাস ইত্যাদি পদকর্তার বহু-অঙ্কিত 


চিত্রের নির্যাসে ছত্রগুলি রচিত। তবু স্বয়ং বৈষ্ব পদকর্তা না হয়েও 


বাঙলা কাবো উপমালোক 


নীল সমীপ নীল নব-নীরদ 
তড়িতলতা তথি সঙ্গ । 

রাধা অঙ্গে অঙ্গ অবলম্বন 
পীতান্ধর তিরিভঙ্গ | 
. বন্দ বৃন্দাবনে বুজবেশ। 


নয়ন ইন্দীবর মুখশশী সুন্দর 
চন্দ্রক চদ্বিত কেশ ॥ 
লোমাবলী অলি পাঁতি। 
কেশরী সরু কটি তুন্দ বন্ধ ধটী 
প্রকটিত নটবর-ভাতি ॥ 


কবি নিষ্ঠার সঙ্গে ব্জনুন্দরের চিত্র অঙ্কন করতে পেরেছেন। 


রূপাঙ্কনের প্রতি কবির অধিকতর মনোযোগের এ আর একটি প্রমাণ। কবি 
রামেশুরও প্রথাবদ্ধ বূপরচনায় প্রয়াসী হয়েছেন বাগৃদিনীর ( ছদ্ববেশিনী উমা) 
দেহবর্ণনার প্রসঙ্গে | কিন্তু তাঁর স্বত:স্ফর্ত লোককল্পন। প্রথাবর্ণনার অবকাশ- 
স্থানগুলি অধিকার করেছে । বাসরে কাত্যায়নীর বাগৃদিনী বেশ, 


নবীন নীরদ তনু তরুণ তিষির ভানু 
রূপে আল কৈল কালসোনা ॥ 

ভুবন মোহন বোপা সন্ধী সাল্কেব ঝাঁপ 

পেট্যা পাড়ি পবেছে সিন্দুৰ | 

কমল কলিক। কৃচ বুকেতে হয়েছে উচ 
কদদ্ব কৃম্সুম কণপৃব | 

শুধু অঙ্গ সুধাময় অনঙ্গ তরঙ্গ বয় 
মহামেঘে যেমন বিজ্রী || 

রামরম্তা সম উরু নিতম্ব যুগল গুরু 


কৃশ কটি জ্রকাম-কামান॥ 


এ দেহরূপের মুখবন্ধে আছে, 


দহাতে দুগাছি মেঠে কাপড় পড়েছে এটে 
থাট করি হাটুর উপর। 


শিখ।সল৷ ৩৬৯ 


বর্ণনায় প্রথার নিষ্োক থাকলেও এর অন্তর-পরিচয় লোকভাবনাগত । এ বিষয়ে 
উদ্ধৃতির কতকগুলি শব্দ ও বাক্যাংশ লক্ষণীয়। “কালসোনা', “পেট্যা পাড়ি 
পরেছে সিন্দুর', 'বূকেতে হয়েছে উচ' ইত্যাদি বাক্যাংশ অভিজাত রূপাঙ্কনে 
স্বলত নয়। তাছাড়া এ উদ্ধৃতির পূৰগামী ছত্র 'দৃহাতে দ্‌গাছি মেঠে' তো 
পুরোপুরিভাবেই লোকদ্ধপের ছবি | কবি রামেশুর তদ্রকাব্য রচনার প্রতিশ্তি 
দিয়েছিলেন | সে প্রতিশ্তি পালিত হয়েও এ কাব্য লোককরপনার রঙে-রসে 
যা 

রামেশ্বরের কাব্যে বন্দনাংশ সংক্ষিপ্ত । চৈতন্যবন্দনার সামান্য একট 
অংশ, 


ববিষে চৈতন্য মেঘে হবি-বসবাবা | 
প্রেমবন্যা পৃথিবী গ্রুবিত কৈল সাবা | 


উপমানে কবির একনিষ্ঠ চৈতন্যতক্তিব চিহ্ন | সৌন্দর্ষেব প্রশা এখানে অবান্তর | 


রামেশ্বরের রচনাষ কিছু প্রখাবদ্ধ উপমান আছে । তবে সেগুলিব প্রতি 
কবির মনোযোগ গভীর নয়, এবং তাদের উতৎকর্ধ বাড়াতে কবিব কোন তপবতা৷ 
নেই। গৌরীর বাল্যলীলা 


দিনে দিনে বাডে কণ্যা যেন শশবব। 
শোভা কবে কলান্তবে যেন জ্যোতস্রান্তব ॥| 
স্ুবনিত ভূজে সাজে স্বুবণেৰ চুড়ি। 

সূর্য বহিলেন যেন শৌদামিশী বেডি || 
বজতেব কল্কণ বহিল তাব কোলে । 
হাটক জড়িত হীবা দপৃ দ্বপু জলে ॥ 


পদাহীন সবো যেন শশীহীন নিখি। 
স্বামী বিনা সীমন্তিনী সেইবপ বাসি || 


শিবের কোচনীপাডায় প্রবেশ, 


এমতি যুবতিগণ পেষে চন্দ্রচুড়। 
বেড়িয়৷ বিহার কবে পবম নিগুঢ | 
কোচনী সকল হৈল কৃসুম উদ্যান । 
শঙ্কব ভ্রমর তায় করে মধুপান | 


-৪ 


৩)৭9 


বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


উমার গৃহিণীরূপ। পুত্র শিবের ভোজন, 


দিতে নিতে গতায়াতে নাহি অবসর । 
শ্রমে হইল সজল কোমল কলেবর ॥| 
ইন্দুমুখে মন্দ মন্দ ঘর্মবিন্দু সাজে । 
মৌক্তিকের পঁ্তি যেন বিদ্যুতের মাঝে || 


রাজগণের সহিত যুদ্ধ, 


প্রথম দৃ্টান্তে “শোভা করে কলান্তরে যেন জ্যোতন্সান্তর' বক্তব্যটি রমণীয়, কিন্তু 
তৎসম শব্দের আতিশয্যে প্রকাশভঙ্গি আড়ষ্ট । 
চুড়ি-পরা হাতের শোতার কথায় সৌরকরোজ্জুল সৌদামিনীর উপমান লক্ষ্যব্রট | 
শেষ ছত্রে হীরার দপৃ দপ্‌ করে জলার «্বন্যুক্তি লোকবাসনার অতিকৌতুছলজাত । 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে পতিহীনা রতির চিত্র । এ ছবি যদি প্রথাবদ্ধই হয়, তবে কেন 
কালিদাসের রূপাদর্শ কবি অনুসরণ করেন নি। আমাদের প্রশ্ন, এত সংক্ষেপে 
এবং সামান্যদ্যুতি অলঙ্কারে কবি এ রূপ-নিষ্পত্তি কেন করলেন। এ প্রসঙ্গে 


মাংস হইল কর্দম বক্তের বহে নদী । 
অস্থি হৈল বালকা মজ্জাব ভাসে দধি || 
ধন্ক তবঙ্গ তাতে কর্ম ছত্র ঢাল। 
হস্তী-হস্ত হৈতে জৌক কৃম্তল শৈবাল || 
মকব কৃন্তীর বীর উরু অজ্বি, কর। 
হাজার হাজার হাতী ঘোড়া ভাসে ঘব || 
কাটা মাথা হৈল তথা কমলেব বন। 
কাটাকাটি ছুটাছুটি কবে বীর গণ ॥| 


রামকৃষ্ণের বর্ণনা অনেক উপভোগ্য, 


রতি বড় বপবতী বিজুলী খেলায় জুতি 


পতিব পতনে দেখি ধায। 


বিলাইয়া রূপগুণ লোটাইয়া পুনঃ পুনঃ 


চি 


কান্দে রতি করিয়া বিলাপ। 


ভস্মরাশি করি কোলে ধম্িল্ল ধুসর ধূলে 


শিষী যেন বিতপে কলাপ॥। 


কন্যার রূপ শশধরের মত হলে 


শিবায়ন ৩৭১ 


পতিবিয়োগের মমীস্তিক বেদনা কলাপশোভার বিস্তারে কবি নিপৃণ করে দেখিয়ে- 
ছেন। রামেশ্বরের তৃতীয় দৃষ্টান্তে নারী-পুরুষের বিহার-চিত্র | ভ্রমর-কৃন্জুমের 
উপমান সংস্কৃত ও বাউলা কাব্যের সর্বত্র । চতুর্থ দৃষ্টান্ত গৃহকর্মে শ্রান্ত উমার ছবি । 
প্রথম ছত্রেই কর্মব্যস্ততার বূপ। কিন্তু অলঙ্করণেব ঝৌকে মুখ ও ঘর্মবিন্দুর 
যৌগিক উপমান হিসেবে বিদূ্ততের মাঝে মুক্তাপউক্তিব রূপ বাস্তবতাহীন | 
পঞ্চম দৃষ্টান্তে যুদ্ধবর্ণনা | সংস্কৃত মহাভারতে বূপকে-গাখা এ যদ্ধদৃশ্য একাধিক- 
বার, বাউল। মহাভারতেও তার রূপানুসরণ, কিন্ত সেক্ষেত্রে রূপনির্ণয় আরও 
বাস্তব । আলোচ্য দৃষ্টান্তের দ্বিতীয় ছত্রে “অস্থি ছৈল বালুক। মড্জার ভাসে 
দধি' জাতীয় নয়। প্রখারূপের প্রতি আগ্রহ আছে, কিন্তু তাদের প্রয়োগের 
ব্যাপারে কবির সতর্ক মনোযোগ নেই, 

রূপবণনায় রামকৃঝ্ডের প্রখানুসরণ তুলনাধ অনেক জুচারু। গৌকীর 
একাধিক বণনায় কৰি নিষ্ঠার সঙ্গে কালিদাসের ক্মাবসন্তবেব উমারূপের অনু- 
গত হয়েছেন । বিবাহ প্রস্তাবে পাবতীর লজ্জা | 


হেনকালে পাবতী গাখিযা পুষ্পমালা 
গণেন কমলপত্র কবি আন ছুলা ॥ 


এবংবাদিনি দেবধো পারে পিতৃবধোমুখী | 
লীলাকমলপত্রাণি গণযামাস পার্বতী || 


এবার একে একে কবি-বণিত গৌরীর রূপের বিচিত্র বণনা উপস্থিত 


ছদ্মবেশী শিব-বণিত তপস্বী উমাব রূপ, 
তুমি তস্ুন্দবী উমা বপে বত্বাকবসমা 
জটাজট সমান শৈবন। 
লাবণ্য তবঙ্গ তনু যুগ সাবঙ্গ ধনু 
নেত্রযুগ সফরী চঞ্চল || 
বদন তোমাৰ ইন্দু বচন অমৃত বিন্দু 
মাণিক্য সদৃশ ওষ্ঠাধর | 


দশন মুক্তার শ্রেণি কণ্ঠশোতা কু জিনি 
ক্রোধে তুমি বাড়ব আনল ॥ 


৩৭২ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 
গৌরীর রূপ, 


সিন্দুর তিলক ভালে যেন অবস্থিতা কালে 
সীমন্তে না দেখি তার রেখা | 
দেখিয়া উজ্জুল রঙ্গ অকণেব উরুভঙ্গ 
' উডিতে নাহিক আখাপাখা || 
অমবনাথ, মালঞ্চে দেখিল কমলিনী | 
কৃন্দন কনক কান্তি কম্কম কসুম ভ্রান্তি 
কি বণিব সে বববণিনী || 


গৌরীর প্রসাধন, 


বেশ বিন্যাস সভে কবে মনোসুখে । 
অন্ধকাবে আলো কবে পাবতীব মুখে ॥ 
বেণী বিনাঞ্জা পিঠে পেলিল তাহাব। 
মণি উগাবিযা যেন ফণী করে চাব || 


গৌরীর বিচিত্র অবস্থার রূপ-সন্নিবেশ | সবগুলিই প্রথাবদ্ধ অলঙ্কারের রীতি- 
পীড়নে জীর্ণ। ক্ষীয়মাণ উপমানকে নবীভূত করার কোন বাসনা কবির নেই। 
অবশ্য তিনি সর্বত্র এভাবে প্রথার দাসত্ব করেন নি। পাবতীর বিবাহসজ্জা, 


বেশ বনাইল পবাইযা বক্তবাস | 
সিন্দরিয়া মেঘে যেন বিজলী প্রকাশ || 


দক্দালয়ে সতীর রূপ, 


দেখিয়া তাহারে কেহ না কৈল সম্ভাষ। 
অধিক মানিনী সতী ছাডিলা নিঃশ্বাস || 
কম্পিত কপোল আঁখি কবে ছলছল । 
কমলের দলেতে তরল যেন জল ॥ 


বরদর্শনে বমণীগণের মনোভাব, 


বালক পেলিয়া ঘরে চলিল কামিনী । 
ভাদ্রের সরিৎ যেন সমুদ্র-গামিনী || 
এ জন্মে শিবেব আশা করহ বুথায়। 
সমুদ্রের ঢেউ যেন সমুদ্রে মিলায় || 


শিবায়ন ৩৭৩ 


নারদ দৃষ্ট দুর্গার দুঃখ, 


নাবদ বলেন মামী দেখি মনোদুঃবী। 
সজল কমলপত্র হেন দূই আখি। 
পতির সমান বতে হইয়াছ বৃতী। 
নাহিক বিলাস ভোগ যোগে পশুপতি। 


প্রথম দৃষ্টান্তে গৌরাঙ্গী পার্বতীর দেহে রক্তনসন, যেন সিন্দববর্ণ মেঘেব বিস্তাবে 
বিদ্যুতের তনুবেখা, গৌরবে ও চারুতে কবির স্বকীযতা গোচব করে । দ্বিতীয় 
দৃষ্টান্তে অপমানিতা সতীর রূপ । বিগলিত অশ্ুপবিন্দু কপোলে ঝরছে, যেন সিক্ত 
কমলের ঢল ঢল শোভা । তৃতীয় দৃষ্টান্তে তবঙ্গিণীর বিচিত্র প্রবাহে নারীমনের 
দ্বিবিধ ভাবাবেগের রূপ । নারীর সঙ্গে নদীর সাধর্ম্য-কল্লনা চিবকালের । 
চতুর্থ দৃষ্টান্তেব ব্যাখ্যা দ্বিতীষ দৃ্টান্তের সদৃশ । কবি রামকৃঝ প্রখারূপ বর্ণনা 
প্রসঙ্গে যখন একটি কি দ্‌টি উপমানের সাহায্যে সংক্ষিপ্ত শোভা প্রদর্ণন করেন, 
তখন তার সমস্ত শিল্র-মনোযোগ ঘনীভূত হযে বর্ণনাষ মুগ্ধতা স্যার্টি কবে। কিন্তু 
প্রথার বিশদ ও পৃণাঙ্গ রূপাঙ্কনে তার কবি-সংযম তবলিত (11560) | 
বামনাবতারের রূপবর্ণনা, 


নাভিতে দেখিল নভ উদবেতে সিঙ্কু। 
হৃদয়ে দেখেন মনবপে আছে ইন্দু| 
নাডীবপে শকীবেতে দেখে নদ নদী 
লোমকপে দেখে বৃক্ষ যতেক ওঘধি || 


দিবস বজনী তীর উন্মেষ নিমেষে | 
আকাশ মস্তকবপে মেধ তাব কেশে। 


বিষ্ণর এ বিশ্বরূপ সংস্কৃত মহাভারতে কৃ্রুক্ষেত্র বুদ্ধকালে এবং শ্রীমদ্ূতাগবতের 
দশম স্কন্ধে বণিত আছে। এ বিদ্ময়বোধক রূপমূতি স্রষ্টা সম্বন্ধে আমাদের 
অনুভূতিকে তন্তুমপ্তিত করে । 

রামেশবর ভট্টাচার্ষের শিল্পতাবনা একান্তভাবে গৃহমুখী। শিবদর্শনে 
শ্বাশুড়ীদের জামাই-নিন্দার প্রসঙ্গ স্মরণ করি, 


৩৭৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


নিরন্তর থাকি দেখি নহি সতম্তরা | 
হাড়ি মুখের মত হয়ে গেল সরা | 
ভাগ্যবানেব বোট ভাগ্যবানেব পো। 
সোনায সোহাগা যেন মিলায়ন গো || 


গৃহস্থালীর নানান উপকরণে ঘরগড়া প্রীতি-মমতার সম্পর্ক দরদ দিয়ে একেছেন 
কবি। মেনকার বিলাপচিত্র, 


ঝি-সোহাগী মাগি কবে ঝিয়েব বড়াই । 
টাদেব গা মলিন আছে বাছাৰ গায নাই || 
আকল হয়েছে প্রাণ উঠেছে উদ্বেগ। 

চক্ষ দুটী স্ববে যেন শ্রাবণেব মেঘ || 


কন্যার দূর্ভাগ্য-কল্পনায় জননীর কাতরতা । মা-মেয়ে স্নেহ ও আবেগের 
মধ্যে সমস্ত বিশ্বসংসার লুপ্ত । রামেশ্বর ব্যাপক বপাঙ্কনেব প্রয়াসী ছিলেন 
না। জীবন ও জগৎকে ঘরোয়া মানুঘের বারোমাসী সুখ-দুঃখের গভীরে মগ্ন 
একটি বিন্দুব মত নিটোল কবে দেখেছেন তিনি । শিবের কৃষিযন্ত্র নির্মাণে 
বিশ্বকর্মার শূলভঙ্গের চেষ্টা, 


দড়বডে দৃঢ় করে দিলেক দ্বিগুণ। 

ফৌস ফৌস করে জীতা ফুকরে আগুণ || 
দডবড় তুলে পাড়ে দেয় দমদাম | 

দবদব দেহ বেষে পড়ে কালঘাম ॥ 
শ্রমতবে বাবেবারে ছাড়ে হহুক্কাব | 
নাসাপুটে ঝড় ছুটে রটে মার মার ॥ 
কর্ম কবি কামিলা কবিল হাই ফাই । 
সাবাদিন পিটে শূলে দাগ বসে নাই |! 
ছড় নাহি গেল শূলে গড় কবি ছাড়ে । 
কর দিয়া কাকালে কামিলা কৌত পাড়ে ॥ 


নারদের কৈলাস গযনোদ্যোগে ঢে'কির সঙ্জা, 


কন্দলেব ধৃকড়ি টেকিব পিঠে জিন। 
কসনি কৃশের দড়ি লাগাম বিহীন || 
রেবাক বাবুই বাসা বাধে দৃই পাশে । 
কোট্যেক কৃন্দল যার কৃটায় নিবাসে | 


শিবায়ন ৩৭৫ 


শুখান শোনের শু"টি ঘাঘরেব ঘটা। 
শিবীষেব শুঁটি সব শোভা পাইল পাটা ॥ 
তিতপলা পুরুলেব ছোটবড় ঘাটা। 
মনোহব গজকা মাথায মূডা ॥াটা || 
ছোট বড় থোপ দিল থুপি ঝিঙ্গাব জালি। 
দূটি চক্ষু দান দিল দিয়া চুণ কালী॥ 
পৃবাতন কুলাৰ কবিবা দুই কান। 
হরধিত হয়ে খষি হেসে পাক যান ॥ 
ঢেকি বলে বিলক্ষণ সাজিলান আমি। 
অতঃপৰ আপন সাজন কর তুমি || 


প্রথম দৃষ্টান্তে কোন উপমান নেই! কেবল কথাব কথায় কামারশালাব ঘর্মান্ত 
কর্মোদ্যোগেব জীবন্ত ছবি ফটেছে। লোকবাসনার নিবিড় গণ্তীতে ধৰা 
পড়ে রূপের প্রত্যক্ষতা অনেক বেড়েছে। দ্বিতীয দৃষ্টান্তে নাবদমূনির বাহন 
টেকিকে অশু কল্পনা করে তাৰ সাজসজ্জা পল্লীর প্রি অথচ হাস্যকর উপমান 
সংগৃহীত। “শুখান শোনের শুঁটি, 'মুড়া বাটা, 'চুণ কালী', 'পুবাতন কলা 
ইত্যাদি নিত্যদৃশ্য বস্ত । সৌন্দর্ষবৃদ্ধিব বদলে এগুলি ঈমত্স্থল উপভোগ্যতা 
এনেছে । আসলে টেকিকে ঘোডা বানিবে তোলার পবিকল্পনা৷ লোককৌতুক- 
জনক | উপমান-চয়নও কৰি-ইচ্ছার যোগ্য। 


অপ্রধান মজলকাব্য 


রায়মঙ্গল কমলামঙগল শীতলামঙগল কাব্য কৃষ্ণরাম দাসের গ্রস্থাবলী-ধৃত। 
ষীমঙ্গল এ কবির রচনা । সেখানে উপমার প্রসারিত ভাবাষঙ্গ নেই। 
অন্নদামঙ্গল কাব্যখানি বিবিধ বিদ্যাস্ুন্দর অলোচনার পর্বভুক্ত করেছি। 

আলোচ্য তিনখানি কাব্যে যে দু'চারটি উপম৷ পাওয়া যাচ্ছে, তাদের 
ব্যাপক কোন ভাবমণল নেই। রূপাঙ্কনের ক্ষেত্রগুলি প্রায়ই শ্রেষ্ঠ কোন না 
কোন মল্গলকাব্যের বূপাদর্শে গড়া । এমনকি কাহিনী গঠনেও (যেমন, দক্ষিণ 
পাটনে বাণিজ্যগমন, কমলেকামিনী-কথা, পুত্রের দ্বারা পুনরুদ্ধার ইত্যাদি ) 
প্রধান কাব্যগুলির অনুকরণচিহ্ন ধরা পড়ে। মধ্যযুগীয় কাব্যপর্বে এমন অনেক 
ক্ষণজীবী 'মঙ্গল' লেখা হযেছিল। 

কবি কৃষ্ণরাম দাস দক্ষিণরায়ের রূপবর্ণনা করেছেন বন্দমাকারে এ বর্ণনা 
একাধিকবার পাওয়া যায়, 


পৃজিয়া দক্ষিণ রায করেন স্তবন || 
ইন্দু নিন্দি বদন মদন জিনি রূপ। 
তোমা বিনা কেবা আছে দক্ষিণেব ভূপ || 


বন্দনায় বূপের আতিশয্য কবিকে বাস্তবতাত্রষ্ট করেছে । মুকন্দরামের কাব্যে 
বাষের যথাযথ বূপবর্ণনা স্মরণ করি। অন্যত্র কবি তার এ রূপ্ত্রান্তি সংশোধন 
করেছেন; 


সোনাব বরণ তনু অশ্বিনী নাগৰ জনু 
নিসাদনি অশনি বিজয় । 

বিশাল লোচন জোড় শ্রবণ অবধি ওব 
চাহনি চমকে বিপৃচয | 


এরপরই বড় খাঁ গাজীর বিরুদ্ধে সজ্জিত ব্যাঘবূপের পরিচয়ে কৰি আরও সম্ভাব্য 
তাৰ অনুগত, 


দৃইটা চক্ষু দিয়টা কবিয়৷ কুটি 
চলিল হুটিয়া ঘোড়া । 
যেন পড়ে উলুকা লাপে লাপে লঙ্কা 


লেজ যেন সুন্দরিয়া কোড়া | 


অপ্রধান মঙ্গলকাব্য ৩৭৭ 


বড় বাঘ দারিয়! হাতি ফেলে মারিয়া 
হাত তাৰ যেন কলা । 

জ্‌ড়ি নাহি অলপে বিদ্যৎ ঝলকে 
মুড়িফাল দস্তগুলা ॥ 


দু একটি রূপের উপমান যা পাই (যেমন, হাত যেন কলা, চক্ষু দেউটি, লেজ 
স্ুন্নরিযা কোড়া ইত্যাদি), তাতে প্রথাব অনুগমন নেই, প্রকাশভঙ্গি অনেকাংশেই 
লৌকিক। 

এবার অন্য প্রসঙ্গ । পিতা দেবদত্ত কমলেকামিনীর কহকে পড়ে দক্ষিণ 
পাটনে রাজদ্বারে বন্দী । পুত্র পুপ্পদত্ত দৈবানুগ্রহে সে মায়াকহক ভেদ করেছে। 
সম্প্রতি দক্ষিণ পাটনেব অধিকাবী বাজাব কন্যাকে বিবাহ করে বাজস্থুখভোগে 
আত্মবিস্মৃত সে। অকস্মাৎ দেবতাব প্রসাদে তার দায়িত্রচেতনা ফিরে এল। 
ব্যখিত পৃত্রের মশগ্রাহী চিত্র কবি এঁকেছেন, 


আছে কি না আছে মোব বৃদ্ধ দুই মাতা । 
স্ত্রী বাধ্য হইযা কৌতুকে আছি এথা || 
বাজকন্যা বত্রাবতী শুষেছিল কোলে । 
ভিভিল তকণী তনু পতি নেত্র জলে | 


এখানে একাটিও উপমা নেই, শেষছত্রে সামান্য একটু অনুপ্রাস। কিন্তু কখাব 
কথায় মানুষের বেদনাবোৰ কত গভীর । 


অল্লায়তন কমলামঙ্গল কাব্যে কবি কৃষিশ্রাব লক্ষ্মীমস্ত রূপব্যঞ্জীন। 
দিয়েছেন। বিপদস্যট্রিব দ্বারা ভক্তকে পবীক্ষা কবাব কালেও সেই কৃষি-সমৃদ্ধির 
স্মৃতি ছবির পট থেকে মুছে যায়নি । 


পাইয৷ মনুষ্যগন্ধ তুলিলেক ফণা | 
বেগেতে ধাইযা আসে মুখখান মেনি। 
বিস্যা দুই ধান্য ধবে যেন বড় ভুলি | 


অজগর সাপের মুখগহবরের উপমান চয়নে কৰি ধান মাপার পাত্রের শরণ নিয়ে- 
হেন। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


৩৭৮ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


ছট্ফট্‌ু করে সর্প উগারে গরল। 
গোটা তিন তালগাছ জিনিয়া দিঘল | 


সাপের দেধ্য বর্ণনাকালে পলীর নিজস্ব বন-সম্পদের কথা | এ রূপে সৌন্দযের 
অতীন্্রিয়তা৷ নেই , কিন্তু লোকবার্রনায় বিমণ্ডিত সরল একটি দৃষ্টি ফুটে ওঠে। 

ঘটনান্তরে রাক্ষপীর অবরোধ থেকে রাজপুণ্র কর্তৃক মুক্ত রাজকন্যার পুলকিত 
মনের ছবি, 


বজনী বঞ্জিল শুভ পতির সহিত । 
উদয তিমির পদ] হইল বিকশিত || 


উপমাক্রিয়া নিঃসন্দেহে উচ্চাঙ্গের। পদ্]ের কঁড়ি যেমন আপন শোভার গহনে 
বসে তার পূর্ণ বিকাশের প্রতীক্ষায় অবরোধের দিন গোনে, রাজকন্যার অদৃষ্- 
তিমির যেন তেমন করেই সকাতরে একটি প্রভাতলগের কাল গণনা করেছিল । 
উধার আলো এসে যেমন শতধারায় আপনাকে মেলে ধরে, তেমনি করেই 
তাগ্যের উন্মুদ্র কমলকোষ আপনাকে শতদলে বিকশিত করেছে । এ রূপ- 
কথ প্রথাবদ্ধ । কিন্তু প্রভাতকল্লা শর্বরী অথবা বিকচোন্মুখ শতদল,__কোনটি 
যে রাজকন্যার ভাগ্যপট-বদলের উপমান, তা যেন ধরার উপায় নেই। মনে 
হয়, নিগুঢ় 'এক কার্ধকারণেৰ যোগে এ দুটি রূপ একত্রে রাজকন্যার নবলব্ধ 
সৌভাগ্যকে স্বাগত জানিয়েছে । 

কমলার ধান্যময়ী বূপবর্ণনা | ধান্যের বিবিধ বর্ণ ও প্রকার যে এভাবে 
দেবীর বিবিধ ভূষণ-আভরণ হতে পারে, এ রচনায় তা প্রথম উন্মোচিত হল, 


কমলা দেবীব মায়৷ দেখ সবজন। 


তবে ত কনকচুব পবিলেন পাস্জলি। 
নুপুব গকড় ধান্য সিতভোগগুলি ॥ 


সূর্ভোগ চন্দ্রমাণি কোমরে পরিল। 
নয়ানে অঞ্জনলক্ষ্ী কাজল করিল ॥ 


অপ্রধান মঙগলকাব্য ৩৭৯ 


মুক্তাশালী সিতায সিন্দুব শোভা পায়। 
কবরী আঁটিল ধান্য কামিনী জটায় || 


মুক্তাঝুবি পাটথোপ পিঠেতে দূলিল ॥| 


দেহের এক এক অংশে আভরণ-যোজনার জন্য ধান্যের ধবনিময় নাম নির্বা- 
চনের কি অপূর্ব দক্ষতা! কনকচড় ধান্যের পাশুলি, পারিজাত ধান্যের বক্ষ- 
হার, অগ্জানলক্ষ্মী ধান্যের কাজল, মুক্তাশালী ধান্যে সিথির সি'দূর,_এগুলি 
শোনার পর মনে হব, এ সব ধান্য-নামের ধ্বনিঝঙ্কাব শুধু দেবীদেহের লক্ষীমস্ত 
ভূষণ হবার জন্যেই যেন রচিত হয়েছিল। এ ছবিতে আপন্ধান্যভাবন্ম। 
দেশমাতার প্রতীক বপ আভাসিত। দেশমাতৃকাৰ এমন লাবণ্যময়ী মৃতিকল্পনা 
মধ্যযুগীয় বাঙল। সাহিত্যে আর নেই । 

শীতলামঙ্গল কাব্য থেকে দুটি উপমা সংগ্রহ কবেছি। পনীত্রীর জ্মৃতি- 
তন্ময়ত। কাব্যের চরণ গুলিতে মাখামাখি হযে আছে । দেবী শীতলাব বন্দনা, 


কটিতে কিংকিণী চবণে নূপুব 
ধান-চাবা বিবাজিত অঙ্গ । 


'স্তবকচমালাষ' শীতিলার ধ্যানমন্্রে পাই, “পয়োদবদনাং বন্দে | সম্ভবত দেবীর 
কৃষগঙ্গ রপেব কথাই উদ্দি্ট। এখানে কবি 'ধান-চারা বিরাজিত অঙ্গ' এই 
ছব্রে দেবীব একাধারে দেহবণ 'ও দেহলাবণ্যকে প্রকাশ করতে চান বলেই আমা- 
দের ধারণা | চাঁবা ধানেব রঙ কচি কলাপাতার মত হাল্কা সবুজ। তদপরি 
তার প্রাণের সতেজ লাবণ্য । কবি হযত উক্ত বণ এবং তার রূপলক্ষণের থেকে 
ছানিয়ে নিয়ে শীতলার কান্তি নির্নাণ করেছেন । ভক্তকে পরীক্ষা করার কালে 
ব্যাধির প্রকোপে পীড়িতের রূপ, 


কৌতুকে পৰিল গলে প্রবালেব হাব। 
রক্তদল বসন্তেতে প্রাণ যায তার || 


প্রবালের হার পরা এবং রক্তদল বসন্ত হওয়া যেন স্বতন্ত্র ঘটনা নয়। বক্তব্য 
দটি এতই সগিহিত যে, মনে হয় যেন প্রবালের হারই রক্তদল বসম্ত। 'প্রবালের 
হার কবির আহৃত উপমান। “কৌতুকে পরিল' বাক্যাংশটি না থাকলে আমরা 
বিনা দ্বিধায় সেকথাই বলতে পারতুম। এখানে কবির প্রকাশতঙ্জিগত অর্থ 
সংশয়াত্বক হওয়ায় রূপসঙ্কেত ঘেশ সক্ষম । সৌন্দর্যের ব্যাপক পরিধি ন। থাকলেও 
দু'একটি ক্ষেত্রে কৰি শিল্পশোতার গভীরে প্রবেশ করতে পেরেছেন । 





অঅষ্টক্ম অঅন্ব্যান্ 
সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী কাব্য 


দৌলৎ কাজীর সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী রাজসভার পোষকতায় রচিত 
কাব্য | গৌড়দেশে প্রচলিত, লৌকিক প্রণয়কাহিনী স্থানান্তরিত হতে হতে 
সুদূর আরাকান রাজপতভায় পৌছেছিল। সপ্তদশ শতাব্দীতে রোসাঙ্গরাজের 


একদিন ইচ্ছা হৈল স্ুধ্ম রাজাব। 
সসৈন্য সমস্ত চলে বিপিন বিহাব ॥ 


নানাবর্ণ নৌকা সব দেখি চাবিপাশে। 
নব শশিগণ যেন জলে নামি ভাসে || 


স্ববর্ণেব হংস যেন লহবী খেলায || 
রজতের বৈঠা সব শোভন নৌকার । 
জল সিঞ্চে ম্বণ পাখী পক্ষ যে ৰপাব ॥ 
দেব সিংহাসনে যেন ইন্দ্র শোভা কবে। 
দীপ্তিমন্ত নৌকা যেন বিজলি সঞ্চাবে || 


বনে ভ্রমে বাজসেনা বিচিত্র-বসন । 
বিকচ কৃস্ম যেন শোভে বৃন্দাবন || 


রোসাঙগরাজ স্তুধর্মের নৌবিহার। স্বণখচিত নৌকাগুলি জলে ভাসছে, দেখে 
মনে হয় আকাশের এক চাদ অনেক হয়ে জলে নেমেছে । নৌকার গতিভঙজ্ি 
মরালের মত সম্পূর্ণ । দু'পাশে বূপোর বৈঠা পড়ছে তালে তালে, যেন সোনার 
পাখি বূপোর পাখনা ছড়িয়ে জল ঝাড়ছে। রূপাঙ্কনে স্বর্-রৌপ্যের রাজৈশৃর্ষ- 
ছটা যেমন, তেমনি নিপূণ উপমান-বিন্যাস। নৌকার দু'পাশে একাধিক বৈঠা 
যখন তালে তালে ওঠানামা করে, তখন পাখির ডানা নাড়ার ছন্দে আমাদের 
রূপস্মৃতি কম্পিত হয়ে ওঠে | 

রাজবৃত্ত এ কাব্যের রূপবর্ণনার মূলকথ। আভিজাত্যগৌরব। এ রচনার 
পোর্ট৷ রাজ-অমাত্য, ভাবাঘঙ্গ রাজ-পরিমণ্ডল, বিষয়বস্ত রাজকীয় জীবনকাহিনী । 
ফলে লোকায়ত রূপভাবনার বদলে এ কাব্যে প্রথাদর্শ বড় হতে বাধ্য । “কথারন্তে' 
ময়নাবতীর রূপবর্ণনা, 


সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী কাব্য ৩৮১ 


কি কহিব কৃমাবীর রূপের প্রসঙ্গ | 
অঙ্গের লীলায় যেন বাদ্ধিছে অনঙ্গ | 


চঞ্চল যুগল আঁখি নীলোৎপল গঞ্জে 
মুগাঞ্জন শবে মুগ পলায নিকলে।। 
ঘন-চয়-রুচিকেশ শিবেতে শোভন। 
প্রভা ছাড়ি ভান যেন তিমিব-শবণ || 
নির্বল বাতুল অঙ্গ কেতকী সমান | 
তবমে ভ্রমব-পাতি ধবএ যোগান || 


প্রত্যঙ্গবাচী দেহবর্ণনাব অংশবিশেষ | প্রথাবদ্ধ উপমানে বপের রাজকীয়তা 
স্পষ্ট | বাজা লোরের বনগমনে রাণী মঘনার বিরছ, 


বাজাৰ বমণী কামে কামিনী 
সেই ছৈল একাকিনী। 
যৌবন জঙঞ্জালে বান্ধি চিন্তানলে 


তেজিতে চাহে পবাশী || 


বিরহিণী রাণীব অন্তরের অভিযোগ, 


পুকঘ ভ্রমব কঠিন কলেবব 
অন্তবে বাহিবে কালী । 


পরিত্যক্তা বধূর যৌবন আবর্জনা মত। সতী মনা চিন্তেব অনলে ব্যর্থ প্রাণ 
বিসর্জন দিতে উদ্যত। কাব্যকাহিনীর অন্য মাধিকা চন্দ্রানীর মত স্বতন্ত্র 
নারী সে নয়। একদিকে পতিবিরহ এবং অন্যদিকে সতীত্বরক্ষার রূপচ্ছবি 
এ কাব্যের ভাববস্ত | পুরুষ চরিত্রের প্রতি মধনামতীর অভিযোগও আমরা 
শুনি। ভ্রমবের উপমান, পুকষচিন্তের প্রসঙ্গে ময়নার তত্কালীন দুর্ভাগ্য বিচার 
.করে সার্ক প্রয়োগই বলব। 

কিন্তু ময়নার দূর্ভাগ্য একক নয়। আর একজন পুরুষ (ছাতন) তার প্রণয় 
কামনা ক'রে দূতী নিয়োগ করেছে। ছাতন প্রতিবেশী রাজার ছেলে । কিন্ত 
ময়না মনেপ্রাণে সতী। কবি অল্লকথায় দূতীর চরিত্রের সাঙ্কেতিক রূপ- 
পরিচয় দিয়েছেন, 


৩৮২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


তাহাতে দৃর্মতি দূতী রচিয়া কপট উক্তি 
সদায় না তেজে ময়না পাশ। 
যেন শুক বধ আশে মার্জাব খোপেতে বৈসে 


শিবা যেন মৃগেব বিনাশ || 


বিড়ালের ধেধ্য, কপট সাধূতা ও গোপন আক্রমণের সন্ধানতত্বকে উপমান করে 
কবি এই দুষ্টা দূতীর অভিপ্রায়ের রূপাঙ্কন করেছেন। সতী ময়নার বারোমাসী 
দুরদৃষ্টের সঙ্গে এই দুষ্ট গ্রহটিও একাত্ব হয়ে আছে। ভোগের প্রলোভনচিত্র 
রচনা করে সে তাকে উত্তেজিত করতে চায়, 


আইল শ্রাবণ মাস দেখলো বিদিত | 
শ্যামল সুন্দৰ তু ঘন-চয-রুচি | 
নিত্য নব নীর বধে সুনিল শুচি॥। 
তিতিল সকল দেহ কৃচে ধারা বহে। 
উতর্ধ কৃন্ত মুক্ত যরি যেন বটি সহে | 
তিতিল অঙ্গেত যদি পাটন্বর শাড়ি। 
অঙ্গে বস্ত্র লাগে যেন বস্ত্রহীন নাবী ॥ 
তাতে নাবী পুকষেব জর্নয বিগাব | 
দোহ মেধ্যে না রহয় বসন লঙ্জাব || 


ময়নামতীর, সকরুণ উত্তর, 


শাঙন-গগন সঘন ঝবে নীর। 

তবে মোব না৷ জড়ায় এ তাপ শবীব || 
অদন-অসিক জিনি বিজলীব বেহা। 
থবকএ যামিনী কম্পর দেহা || 

না বোল না৷ বোল ধাই অনুচিত বোল । 
আন পূরুষ নহে লোর সমতুল | 


মালিনীর সম্তোগচিস্তা স্বলের ইঙ্িতবহ | এ নারী বিরহকে কেবল সন্তোগাতি 
বলেই জানে । আকাশের যে বিদ্যুৎ পৃথিবীর তাবৎ বস্তুর শোভাবৃদ্ধির সহায়ক, 
ময়নামতীর দৃষ্টিতে তা মদনের অসিপ্রহারের মত যন্ত্রনাদায়ক । বরূপবণনার 
মাধ্যমে প্রেম বিষয়ে দৃতী-্দৃষ্টি ও বিরহিণীন্দৃষ্টি স্বতন্্ স্বরূপে আবিষৃত। 
দূর্তী সন্তোর্গকেই চেনে, সতী জীবনের পরম মূল্যের সন্ধান রাখে । তথাপি 
দূতীর এ ন্বাগরালির শেষ নেই, 


সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী কাব্য ৩৮৩ 


ধন নষ্ট হৈলে পুনি উপার্জনে পায়। 
অগ্সিশেষ হৈলে পুনি পাথরে জন্মায || 
চন্দ্র সূর্য অস্তংগতে পুনি উগি যায়। 
যৌবন চলিযা গেলে পলটি না পায ॥ 


যেহেতু, 
জোয়ারে পানি যে নারীব বয়স। 
যাবৎ না পড়ে ভাটি ভূঞ্জ বতিবস ॥ 
মালিনী দূতীর শেষ উক্তি, 
শুনহ উকতি কবহু ভকতি 
মানহ স্ববৃতি নাই। 
নাগব সুজন যিলাইযা দেম 


(যেন) বাধাব কোলে কানাই ॥ 


একাধিক দৃষ্টান্তে অবাধ্যকে বশীভূত কবাব উপমান। কিন্তু জীবনের গহন 
স্বরূপ যে একবার জেনেছে, মরণের চূড়ান্ত আঘাতেও তান স্খলন নেই । 


দিনে দিনে পীড়া বাড়ে বিবহেন শোকান্তবে 
চন্দ্র কলা যেন যাব জনি || 


একনিষ্ঠ পতিপ্রেমেই ময়না সতী। বাবোমামের নিসর্গপীড়ান সে প্রেম অগ্ি- 
শুদ্ধ। 

এ কাহিনীতে রূপের কথা প্রখানুগত। সেই প্রখারূপকে পুনরষ্কিত করতে 
কবির নিষ্ঠা উল্লেখযোগ্য | আব তাতেই অনতিজটিল জীবনকখা সুন্দর আত্ব- 
পরিচয়ের পথ পেয়েছে। 


পল্মাবতী কাব্য 


কবি আলাওলের পদ্মাবতী আরাকান রাজসভার পৃষ্ঠপোষকতায় রচিত 
আর একখানি কাব্য। মালিক মহম্মদের “পদৃমাবৎ' প্রণয়কাব্যের কৃচিৎ- 
স্বাধীন ক্ষচিৎ্-মূলানুগত অনুবাদ। রাজসভার গৌরবদীপ্তি তৎসহ কবির 
রসশাস্ত্রীয় পাও্ডিত্য মিলে এ কাব্যের প্রসাধন একটু বেশিমাত্রায় উপমাপিষ্ট। 
তবু এমন বিশদ ও নিপূণ রূপবর্ণনা। মধ্যযুগীয় বাঙলাকাব্যের 
কোথাও নেই | প্রখাবদ্ধ প্রাচীন বর্না কবিকে নতুন নতুন রূপ-উন্মেষে 
উদ্দীপ্ত করে দিয়েছে । মালিক মহম্মদের কাব্যে “কত্রীভেদবর্ণন খণ্ড বাদ 
দিলেও পদ্যাবতীর দেহরূপের “দ্বাদশ লক্ষণ” বর্ননা অথবা রতি-বিহারের 
বিচিত্র পদ্ধতি-বর্না আলাওলের কামশাস্ত্রীয় জ্ঞানের পরিচায়ক । কাব্যের শেষে 
জায়সী কাহিনীর আধ্যান্ত্িক রূপক-নির্মোক ভেঙে দিয়েছেন । চৌদ্দ ভুবনের 
সব কিছু আছে মান্ষের ঘটে। চিতোর মানবদেহ, রাজা রতুসেন মন, 
সিংহল হৃদয়, পদ্মাবতী ( পদ্িনী) বৃদ্ধি, ওক পথনির্দে শকারী গুরু, রতুসেনের 
প্রথমা পত্তী নাগমতী দূনিয়া-ধান্ধা, রাঘবচেতন শয়তান, আলাউদ্দীন-স্থলতান 
মায়া । কবি বলেছেন, 


প্রেম-কথা এহি ভাতি বিচাবছু 
বুঝি লেছ জৌ বৃঝৈ পাবহু। 


সৃফীসার্ক আলাওলের রচনায় এ বূপকটীকা বাদ পড়া সম্ভব ছিল না, হয়ত 
বাঙল। পদ্যাবতী পাচালীর লুপ্ত শেষাংশে সেটুক্‌ ছিল ।১ 
স্ষ্টিরহস্যের বণনা দিয়ে কবি আলাওল কাব্যারন্ত করেছেন, 


সুখ মর্ম দুঃখ বিনে না জানে রাজন। 
বন্ধ্যা জনে নাহি জানে প্রসব-বেদন || 
যৌবনেব মর্ম জানে যাব জীণ কায়। 
সুস্থ মর্ম না জানে অসুস্থ যার গায় | 


অধ্যাত্বরহস্য অনুভূতিসাপেক্ষ, _এই কথাটি কৰি তত্ৃপ্রকাশক উপমানের 


দ্বারা কাব্যে হাজির করেছেন । বূপকাব্যের উপম! বর্ণনার আগে সকল রূপের, 
মূল অনাদি দেবতার মহাত্ব্য কবি স্মরণ করেছেন, 


১ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, শ্রী্ুকুমার সেন। 


পদ্যাবতী কাব্য ও ৩৮৫ 


প্রভুব স্থজিত রূপ কহিতে অনন্ত । 
তাহাতে কবিল বিধি নানা গুণবন্ত || 
আরবি ফাবসি আব মঘা হিন্দুয়ানি 
নানা গুণে পুবাণ সঙ্কেত জ্ঞাতা গুণি || 
কাব্ব অলংকাব জ্ঞাতা হস্তেক নাটিকা । 
সিল্লগুণ মহৌষধ নানা বিধি সিক্ষা || 


কবি পরোক্ষে আপন বহুভাষাজ্ঞানের পরিচয় সবিনষে নিবেদন করেছেন । তিনি 
স্বীকার করেছেন, 


কাব্যবত্ধ জতেক লুটিল অগ্রগামি | 
পি্টগামি হৈয়া তথা কি পাইব আমি || 


তথাপি রসোপলব্ধির বলই এ কবির রচনার সপ্বল। কাব্য প্রকৃতপক্ষে কি, 
উপমায় কবি সে পরিচয় দিয়েছেন। “সিঙ্গল দিপের বয়ান?) 


কাব্যকথা সকল স্ুগঙ্গি ভবিপুব | 
দূবেত নিকট হয নিকটেত দূব | 
নিকটেত দূৰ জেনো পুম্পেতে কনিকা । 
দবেত নিকটে মধ্‌ মাঝে পিপীলিকা | 
বনখণ্ডে থাকে অলি কমলেতে বস। 
নিযবে থাকিযা ভেকে না জানয বস।। 


প্রকাশভঙ্গি ভাবগভীর | পুষ্পমুকূল প্রস্ফাটিত পুষ্পের পুবাবস্থা হলেও তাদের 
বণে-গন্ধে, আকারে-প্রকাবে কত ভেদ । অখচ এই মুকুলের মধ্যেই পুষ্পবিকাশের 
পর্ণ প্রতিশ্রনতি। সব মানুষের প্রাণেই কাব্যতাবেব মুদ্রিত মুকুল আছে, কিন্তু 
প্রকাশের শক্তি যার করায়ন্, সে-ই কেবল অন্তরকখাটি কবিতাব শতদলে মেলে 
ধরতে পারে । কাব্যশক্তি এবং তার মৌরভ-রহস্য বড় বিচিত্র। দুৰব বনের 
মধুকর মধুলোভে কাছে আসে কিন্তু অতি নিকটেব ভেক তাৰ সন্ধান পায় না । 
তুলসীদাস বলেছেন, পদের পাপড়িতে রুদ্ধ খেকে অরসিক ভ্রমর তার সুন্দর 
পরাগ ছিন্ন ভিন্ন করে, কিন্ত ক্ষণিকের মধ্কর এ মাধূবীর সুরভিবস পান করে। 
কবি আলাওল উপযুক্ত কবিত্ববোধ নিযে এ প্রথবকাব্য রচনা করেছিলেন ॥ 
সরোবরের শোভা বর্ণনা, 


দিগি পুস্কণি কপ দেখিতে শোতাকাব । 
মথন তরাসে লুকাইছে পারাবাৰ || 


৫ 


৩৮৬ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


প্রফোল্লিত কৃযুদিনী অতি মনোহবা। 
জেনে। দেখি শুশোভিত গগনে তাব৷ | 
সরোববে লামি জল তোলয় জিন্ুত। 
উথলয় মৈৎস্ব জেনো চমকে বিদ্ুত || 
হংস চক্রবক আদি চবে জলচব। 
শেতাশেত বক্ত পিত নানা বণবব | 
নিশিব বিচ্ছেদে চক্রবাক মৌন মুখে। 
দম্পতি দিবসে কেলি করে মন শুখে | 


সমুদ্রের মন্থনভীতি প্রকাশের ছলে কবি পুক্ষরিণীব বিশাল আর তনের ইজিত 

দিয়েছেন। স্বচ্ছ জলতলে ক্রীড়াশীল মৎস্য চকিত অশনি-কশার মত দীপ্ত। 

এ বূপে প্রথাচিহ্ন আছে, কিন্তু প্রকাশের অবলীলায় তা কবির নিজস্ব | 
পদ্াবতীকে গর্ভে ধারণ করে জননীর অপরূপ দীপ্তি কৰি বর্ণনা কবেছেন, 


দূতিযাব চন্দ্র জেন নিত্য বাড়ে কলা। 
দিনে দিনে দেবিব শবিব নিরমলা || 
অঞ্চল অস্তবে জেন দিপেব উজ্ভল । 
তেছেন দেবিব হিয়া হইল নিবষল || 
সম্পূণ হইল জদি সুভ দশ মাস। 
জন্ষিলেক পদ্যাবতি জগতে প্রকাশ ॥ 


মাতৃগতে পদ্মাবতী,,যেন আঁচলের আড়ালে দীপশিখা । আপনা নারীর রূপ- 
বর্গনাকালে পদ্মাবতীর বূপ-সন্তাবনা পরোক্ষে ব্যক্ত । পদ্যাবতীব শৈশবের 
রবূপব্ণন৷ প্রথাবদ্ধ, 

লাঁজে পূণ চন্দ্র দিনে ২ হয ক্ষিন। 

সংসাব ছাড়িযা লুকাযস্ত দুই দিন || 

অল্পে অল্পে বাড়ি পুনি হয় পূর্ববিত। 

নিষ্কলঙ্ক তাব তুল্য নহে কদাচিত | 


চন্দ্রকলার উপমানে পদ্মাবতীর বূপবৃদ্ধির ক্রম বণিত। এই রূপবতী পদ্যা- 
বতীই যৌবনে পদার্পণ করল, 


কামধনু জিনিল ইশ্চিত ভু ভঙ্গে। 
কৃটাক্ষে হরয় প্রাণ নয়ন-কুবঙ্গে || 

সক চঞ্চ নাসিকা কমল মূখে চাহে। 
পদ্দিনির দেখি মুখ জগমন মোহে || 


পদ্মাবতী কাব্য ৃঁ ৩৮৭ 


অধর মাণিক্য তুল্য দন্ত যেন হির। 
হ্যদয় হইল কুচ কনক জামির'* || 
সে করি জিনিয়া কি মর্ত গজ গামি ॥| 
সুব শশী দেখিয়া মস্তকে ধরে ভূমি ॥ 
সংসাবে নাহিক দৃষ্টি নয়ান আকাশে । 


*জামিব-এক জাতীয ফল, দেখতে বাতাবী লেবুব চেয়ে একট ছোট আকারের | 


রূপবর্ণন! প্রথাবদ্ধ। বক্ষোদেশের উপমানটি প্রখাপিই্ট নয় । শেষ ছত্র কবির 
স্বকীয়তার পরিচানক | কবি এখানে প্রখার অনগত নন, তাহলে এ নয়নকে 
নক্ষত্রের সঙ্গে উপমিত কবতেন | প্রগা খেকে মুক্ত হয়ে এ বূপাঙ্গ এক অনির্ণেয় 
উপমানের ব্যপ্ধনা দিবেছে। সেই সঙ্গে একট সৃম্ষ্য আধ্যান্বিক গৌরবছটা 
মৃদ্ভাবে ফটেছে। পদ্াবতীর সাররলীলা, 


সরবব মোহিত কণ্যাব কপ হেবি। 
পদ দবশন হেতু কবব লহবি || 


কৃবলয কেশ জেন নিসিবন গণ । 
বযান কমল মাঝ নযানে খগ্চন || 
এক চন্দ্র দেখ গগনে নিসাকালে। 
দিবসে দোগব চন্দ্র প্রবেসিল জলে ।। 


প্রথম ও শেষ স্তবক মনোহারী | সরোবর পদ্যাবতীর রূপের খাতিরে কতাকাংশে 
মানবায়িত। স্বাভাবিক জললহরীর মধ্যে মানব-ব্যাক্লতার নির্ধাসটক ধরে 
দিয়ে চরণের মনোহারিতা সঙ্কেতিত | রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের অনুসরণে 
বলেছিলেন, 'অশোক শাখা উঠতো ফুটে প্রিযার পদাঘাতে | এখানে যেমন 
চরণের নিজস্ব বূপশৌভাব কখাটি উক্ত নেই, অশোক শাখার শোভায় শোতমান, 
তেষনি আলোচ্য অংশে সায়রের কাতরতাঁর কন্যার পদশোভা ব্যক্ত । শেষ 
স্তবকের রূপনির্মাণ আরও অভিনব । মুখের জন্যে চন্দ্রের উপমান প্রথাবদ্ধ | 
কিন্ত সেই প্রথাই রূপের এক নতুন জগতে আবিৃত। পদ্মাবতী জলে 
নেমেছে, তার মুখচন্দ্রের প্রতিচ্ছবি ভাসছে জলে, দেখে মনে হল যেন রাত্রির 
একটি চাদই দূটি হয়ে সকালে জলে নেমেছে । এই ধরনের ছবি, 
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পালিত শুকপক্ষী উড়ে যাওয়ায় সায়রবতিনী পদ্যাবতীর শোকমুতি, 


শুনি পদ্যাবতি মুখ হইল মলিন। 
রাহুয়ে গ্রাসিল যেনো চন্দ্র প্রভাহিন ॥| 
নয়ানেব জলে হৈল পূণ সরবৰ। 
কমল ডুবিল উড়ি গেলো মধূকব || 
কান্দিযা উঠিল কন্যা না শন্বরি চূল। 
আগে পাছে শবে পূণ মুক্তা বহুল ॥ 


তৃতীয় ও চতুর্থ ছত্রে পদ্মাবতীর নয়ন-সরসীর প্রাবনে বিকশিত মুখকমল আবৃত 
এবং চক্ষতারকা-বূপ মধুকর অন্তহিত হল। িরোবর' পদ্মাবতীর নয়নের 
উপমান অথবা প্রাকৃত সবোবর,_সে বিষয়ে কবি একটি মনোরম সংশয় রেখে 
দিয়েছেন। চণ্ডীদাস রাধার নয়নকে কালিন্দী প্রবাহের সঙ্গে তুলনা করেছেন । 
এখানেও অশ্বন্তরা নয়নদ্‌টিতে উদ্বেল সবোবরের রূপ । এরপর শেষ দুই 
চরণ। কেবল অশ্ব্তেই মুক্তো ছড়াচ্ছে না, কন্যার সিক্ত চিকূরের জলধালরাও 
তার গৃহগমনের পথে যুক্তো ছড়িয়ে দিচ্ছে । মুক্তো আসলে অশ্র্রই উপমান । 
প্রথা সত্তেও কবির রূপানুভূতির নিজস্বতা৷ লক্ষণীয়। বৈষ্ণব কবিতার রূপাঙ্কন 
. রীতি এখানে লক্ষ্য করা যায়। প্রসঙ্গান্তরে পদ্মাবতীর রূপের আরও একটি 
অংশ কথা, 


আপদ মস্তক কেশ কস্তরি সৌবভ। 
মহা অন্ধকার মন দৃষ্টি পরাভব || 
তার মধ্যে শ্রীমন্তর খর্গেব ধার জিনী । 
বলাছুক মধ্যে জেন স্থিব শৌদামিনী || 
স্বর্গ হৈতে আসিতে যাইতে মনোরথ । 
স্থজিল অরণ্য মধ্যে মহা সুদ্ধ পথ |] 
কাব সক্তি আছে সেই পন্বে জাইবার। 
রুধির মিশ্রিত জেনো তিশ্ষ অসিধার || 
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পদ্যাবতী কাব্য ৩৮৯ 


পদ্যাবতীর সীমস্ত-শোভা,__কালে। মেঘে ঝজ্রেখা বিদ্যতের মত, গভীর 
অরণ্যে সরল পথরেখার মত। আবার এ সীমস্তের পবিত্রতা বর্ণনা করতে কবি 
একে স্বর্গের সঙ্গে সংলগ্ন করে দিয়েছেন। কন্যার দীর্ধ সীমস্ত-প্রান্তে সিন্দুর- 
স্পর্শ, যেন শক্রনাশকারী উদ্যত অসিফলক। উপমানে সৌন্দর্ধ, শৌর্ধ এবং 
শুদ্ধির ব্যঞ্তনা। আর একস্বানে পদ্যাবতীর চরণশোভার বণনা, 


পদ পবশেতে রেণু রক্তবণ হয়। 

সিন্দুব বলিযা কূলবমণি পবয় || 

অতুল মানস পবসিতে নাবে হাতে । 
পুষ্প বলি ভ্রমে সবে খুইতে চাহে মাথে || 


এ যেন বাল! ভাঘায় কালিদাসের রচনা । পদম্পর্শে পথরেণু যেন সিন্দুরে 
মাখা, কুলরমণীর বিভ্রম ঘটায় । আবাব সে সিন্দুরের স্বীয়তায় মতঁভূমির 
অবলেপ সম্ভব নয়। তাই নায়িক। যেখান দিয়ে পা ফেলে ফেলে চলেছেন, 
সেখানে পদচিহ্নগুলি যেন এক একটি ফল হয়ে ফটে উঠছে। বৈষ্ণবকবির 
বর্ণনা স্মরণযোগ্য | প্রগাঢ় অনুরাগে পদ্যাবতীর রূপ বণিত। বিশদ হলেও 
এ ছবিতে শি্প-জডতাব চিহ্ন নেই | 
প্রথার অনুসরণ কবিষনে আলপ্যস্যষ্টির বদলে কখনো কখনো উৎসাহ সঞ্চার 

করে, 

মুগবাজ লিনি কুটি পবম শুন্দর | 

হবেব ডূম্বক পূনি নহে সমশ্বব || 

পিপিলিক৷ ভূঙ্গ কটী জিনি অতি ক্ষিণ। 

ভাঙ্গিয়৷ পরয় কিব৷ উদ্ধ গিবি চিন ॥ 


“ডম্বরুকটি' শ্রীকৃষ্ণকীর্তনৈ আছে। পিপীলিকার উপমা তুলদীদাসের ছবি স্মরণ 
করায়। অবশিষ্ট 'মৃগরাজ' এবং 'ভূঙ্গে'র উপমান প্রচলিত। প্রথাবদ্ধতা 
সত্বেও তার বৈচিত্র্যের প্রতি কবির অসীম কৌতৃহল। অতঃপর পদ্বাবতীর 
বিবাহোত্তর জীবনের ছবি । প্রথমে দেহরূপের 'বারো লক্ষণ' বর্ণনা । 


বেদ পক্ষিবেদ পঙ্ড ফল গোটা চারি। এবে শুন শরদশ সিজবে বেকত ॥| 

তেন মতে অনুমান পদ্যাবতি নারি ॥| চারি দিধ্য চারি লঘু চাবি স্থল ক্ষিণ॥ 
চারি পণ্ড চারি পক্ষি আর চারি ফল। চারি গুরু বর স্ত্রিষ্া শরিবেতে চিন ॥ 
এ দ্বাদশ চিন্ন শরিরে সকল || দির্ঘ কেশ অঙ্গুলি দিঘল গিম আখি । 


সিংহ কটী গর্জগতি চিকূর চামরি | দশন কপাল নাভি লঘু হেন দেখি 


৩৯০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


করঙগনয়নী রামা কহিলা বিচাবি ॥ ক্ষিণ ন!সা অধর আর জে কটি ক্ষিন। 
গৃধিণী লম্বিত কর্ণ নাসা সুকবব। চতুর্ধে উদর জেন নহে আন্ত চিন।। 
নিল কন্ট তাম্‌ চূড়া পিক কনটস্বর ৷ উবজ নিস্তন্ত স্থল আব ভুজ উরু। 
বিশ্কুফল অধর ডালিম্ব সুদর্শন | বখমিল সবদল সিঙগবে সুচারু ॥| 

কচ শ্রীফল জাঙ্গ কদলি লক্ষণ || 


দৃষ্টান্তের প্রথমাংশে প্রতিষ্ঠিত নারীরূপের প্রতীক-কথা ৷ সবালসুন্দর নারীদেহের 
চারটি অঙ্গ চার রকমের পশুর মত, চারটি অঙ্গ চার রকমের পাখীর মত এবং 
আর চারটি অঙ্গ চার রকমের ফলের মত। আলক্কারিকের নিবাচিত উপমান 
একত্র করে কবি আলাওল চট্টগ্রাম অঞ্চলের কথোপকথনের এই বিচিত্র উপমা- 
ভঙ্গি কাব্যে আমদানী করেছেন। দৃষ্টান্তের এ অংশে আলঙ্কারিক বৈদগ্ধ্য, 
অন্যদিকে নারীদেহের আকারপ্রকারগত জ্ঞানের গভীরতা প্রকাশিত । শেঘাংশে 
কবি নারীদেহের বিভিন্ন প্রত্যলের কোন্‌ কোন্‌ অংশ দীর্ঘ, লঘু, স্থল অথবা ক্ষীণ, 
তার কথাও সবিস্তারে বলেছেন । নারীর শরীরের অন্ধি-সন্ধি জানা ছিল বলে 
উপমান চয়নে কবির এই অনায়াসপটযত্ব । যে নারী-প্রত্য্গ সম্বন্ধে শিল্পী-কবির 
রূপবিজ্ময়ের অস্ত নেই, তাকেই আলাওল যেন অতি সহজে শুভঙ্করের গণিত- 
আর্ধার ছকে বেঁধে দিয়েছেন। আলাওলের বূপবৈদগ্ধ্য একদিকে, অন্যদিকে 
রূপাবস্থান বিষয়ে রসশাস্ত্রীয় অধিকারের পরিচয় । সৌন্দর্যরস এবং সৌন্দর্- 
শাস্ত্র, সব্যসাচী আলাওলের প্রতিভার দুটি দিক । 

বাঙলা কাব্যে নারীর রূপবর্ণনায় নিসর্গ প্রকৃতিব ভূমিক৷ অত্যন্ত মূল্যবান । 
বৈষ্ণব কাব্যের আলোচনায় বলেছি, নিসর্গ প্রকৃতির নিরপেক্ষ রূপ-পরিচয় 
মধ্যযুগের রচনায় দুললভ। আসলে, নিসর্গ প্রকৃতি পরোক্ষভাবে সমস্ত কাব্যের 
মধ্যেই কমবেশি বণিত। কবিরা নিসর্গ ও নারীকে উপমান-উপমেয়ের সম্পর্কে 
একযোগে প্রকাশ করেছেন । প্রধানত উপমান হিসেবেই বাঙল। কাব্যে নিসর্গের 
রূপবিস্তার | নিসর্গ বণনার এবমিধ রীতিতে কাব্যের দুটি উদ্দেশ্য সিদ্ধ হয়েছে। 
এক, মানব-প্রতিবেশ ( 15000090  610৮170172)6170 ) রচনা । দুই, কোথাও 
কোথাও মানব-প্রতীকরূপে ( 1790787 50201) প্রয়োগ । নিসর্গের স্বতন্ত্র 
রীপাবস্থান না থাকলেও এর ফলে ব্যাপক জীবৎ চেতনার (271009.010) আভাস 
মিলেছে । 

রাজা রতুসেনের সঙ্গে পদ্মাবতীর সন্তোগবিহার | বণনা বিশদ, অলঙ্কারের 
কলাকৌশল প্রত্যক্ষত্তার ইঙ্গিতবাহী | 


রতি বিপরিত হৈলে কাল বিপরিত। 
একাত্রে গ্রহণ হৈল চন্দ্রমা আদিত ॥ 


পদ্যাবতী কাব্য ৩৯১ 


সঘন মেদনি কাম্পে বায় খরতর | 
উলটিয়া বহিল সুমের ধবি ধর || 
মেঘবন্তা করিয়া করিল অন্ধকাব | 
শমজল সদত ববিষে বৃষ্টিধার || 


বিপরীত সন্তোগের পারম্পর্য। নিসরগ-দুর্ধোগের কথায় চিত্রিত। অলঙ্কারের 
সাহায্যে কবি কামমন্ত নাধক নারিকার স্খলিত বসনের বাস্তব নগতা নারিকার 
চিকররাশিব আড়ালে ঢেকে দিবেছেন। কবি সবই বলেছেন, কিন্তু বাচনভঙ্গির 
নিপূণ কৌশলে তাব রসদৃষ্টি কোথাও স্কুল নয়। এ বণনা বিদ্যাপতির রচনা 
জ্মরণ করায়। 

রাজসতার প্রণবকাব্যে দেহতাপ প্রবল হবেই । কালিদাস, জয়দেব, 
ভারতচন্দ্রে তার সাক্ষ্য । কিন্তু কামনার বিহ্বলতা কবিকে পরিমাণ ভোগাধ নি। 
বৈদগ্ধ্য ও ব্ূুপরমিকতা , ঞ্জাই দুইএ মিলে এ কাব্য রাজবেশ ধরেছে। 


নবম অধরা 
গোর্খথবিজয় ও গোগীচজ্দের গান 


যে কাব্য দেহকে তন্তে রূপান্তরিত ক'রে রূপবির্জনের কাহিনী গড়ে, 
সেখানে বস্তজগৎ ও বস্তজীবন সম্বন্ধে অনুরাগের কথা গৌণ। গোর্থবিজয় ও 
গোপীচন্দ্রের গান মানবজীবনের কাহিনী । কিন্ত রূপবান মানুষ যেখানে স্বয়ং 
রূপবিনাশের উদ্যোক্তা, বস্তজীবনের উপাখ্যান হওয়ার পরও সেখানে ভোগানু- 
কূল রূপের রচনা নিষিদ্ধ। তার ওপর এ সাধকগোর্ঠীর আদর্ণশাসন। তৰু 
যেটুক শোতার কথা এ কাব্যে পাবো, কোথাও তা৷ নামমাত্র, কোথাও বা 
রূপবর্জনশিক্ষার নামান্তর মাত্র। 

কাহিনীকাব্যদূটিতে মানবজীবনের আদর্শ বিষয়ে দু'টি ভাবের হ্বন্ব আছে। 
এ দ্বন্দ্ব ঘটনায় ন্যস্ত হওয়ার ফলে তার মর্ম স্পষ্ট । চগ্ভাগানের আলোচনায় “চিত্ত' 
অধ্যায়ে মানবচিত্তের দুটি ভাগ আমরা দেখিয়েছি। যোগনিরত সাধক চিত্ত 
এবং যোগবিরত প্রাকৃত জনচিত্ত। সেখানে দ্বিবিধ চিত্তীবস্বা বূপকের মাধ্যমে 
প্রকশিত। বঙঁমান কাব্যাংশে সেই একই চিত্ত চরিত্ররূপে ঘটনার আকারে 
পরস্পর যুধ্যমান। যোগনিরত সাধকচিন্তের মানবরূপ গোর্ধনাথ, ময়নামতী | 
যোগবিরত প্রাকৃত জনচিত্তের মানবরূপ কদলী নারী, গোপীচন্দ্রের মহিষীদ্বয়, 
বারাঙ্গনাগণ। এ কাব্যের ঘটনাষ ত্রিকোণ-সমস্যা আছে বলে চিত্তের আরও 
একটি রূপাবস্থা প্রাই। তা হল, যোগন্র্ই যোগীচিত্ত। মীননাথ সে চিত্তের 
চঅধিকারী । গোপীচন্ত্রের চিত্তসমস্যা ভিন্ন প্রকৃতির। যোগ অথবা ভোগ, 
মায়ের আদেশ অথবা স্ত্রীর অনুনয় কোনটি রক্ষণীয়, এই তার প্রশ্ব । চধাগানে 
যোগীজীবনের যে সমস্যা সঙ্গীতে মগ থেকে বূপপ্রকাশের স্বচ্ছ পথ পায়নি, 
গোর্ধবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গানে জীবনের ঘটনায় স্থাপিত হয়ে তা 
রূপে প্রত্যক্ষ । সম্প্রতি আলোচ্য এ দুটি কাহিনীকাব্য চার গীতিভাবের 
গল্পভাষ্য | 

এবার কাব্যদুটি থেকে উপরোক্ত অ|লোচনার প্রামাণ্য রূপাংশ বিচার করব। 
একদিকে ভোগের প্রলোভন, 


কদলীএ কৈল বেশ শিরেতে লম্বিত কেশ 
কবরী বান্দিল ঠমকে, 
পরিধান পৃষ্পমালা কবরী শোভিছে ভালা 


যেন দেখি বিজলি চমকে। 


গোর্ধ বিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান ৩৯৩ 


'তারা মীননাথকে প্রশ করেছে, 


কোন দেশে তোমাব ঘব মাগি খায় নিরস্তব 
কি লইয়া কব গৃহবাস, 
এমন বযস কালে না থাক কামিনীব কোলে 


অঙ্গেতে দিয়াছ ছালি পাশ। 


এডহ ভিক্ষুক বেশ ভুগ্জ এই বাজদেশ 
তারই ফলে, 
ভোলেতে পড়িল মীন বজিল গুকব চিন 


কদলীতে গেল মন মজি, 


এ যেমন চিন্তাবস্থার একটি দিক, তেমনি এব অন্যদিকও আছে । কদলী নারী 
গোর্থনাথকে যখন গৃহবাসী কবতে চায়, 


নিতি নিবামিষ্য খাই বাদ্ধণী যোগিনী হই 
চল যোগী আমাব বাডিত। 
আহ্মাবে কাটিমু সৃতি তু্দি যে বনিবা ধূতি 
হাট হৈলে বেচিলে হবে কড়ি, 
যখনে সমাজে যাইবা মৈদ্য ঘটি মান্য পাইবা 


কথা কইবা দুই হাত নাড়ি। 


গোর্বনাথের প্রত্যুত্তর, 


ধব ধব যোগিনী অনংকাব ধর। 
ইহাবে পবিষা তুমি চলি যায ঘব ॥ 
ঝুলিত ঢালিয়া দিল অষ্ট অলংকাব। 
অলংকাব পাইযা দেবী হবিষ অপাব ॥| 


রূপাক্ষিপ্ত কোন কাব্যালন্কার এখানে নেই, এ কেবল ভূষণের জন্য বস্ত- 
অলঙ্কার মাত্র । অন্যত্র গোখনাথের ভোগবর্জনের ছবি, 


স্ত্রী পুরুষ নহি আদ্দি নাই বীধ বল। 
শুখনা কাঠের মত শরীর সকল || 
গন্ধহীন পুষ্প আমি যান্দারের ফূল। 
শরীরেতে রস নাই কাঠ সমতুল ॥ 


৩৯৪ | বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


উপমানগুলি রূপাশ্রিত কথোপকথনের অঙ্গীভূত। দেছের প্রলোভন এ কাব্যে 
কোথাও কোথাও এত প্রবল যে, চিত্ত যদি যোগসাধনার দ্বারা সম্যকরূপে 
দীক্ষিত না হয়, তবে অনায়াসেই যোগীর পদস্খলন সম্ভব, 


আগে আগে চল তুদ্দি পাছে পাছে আসি আঙ্দি 
কথ। কইবাম বাটে বাটে। 
জোয়ানে জোযানে কথা ছেটি কেনে কব মাথা 


হাসি কেনে না চাযসি যখ, 


কদলীনারীর কথায় কোন অলঙ্কাব নেই, কিন্তু অভিধাবাক্যে প্রকাশভঙ্গির 
কি প্রবল উদ্দেশ্য-ব্যঞ্জনা ! 
এই যখন পরিস্থিতি, তখন হঠাৎ খবর পাওষা গেল, 


দেখিলাম মীননাথেব বল শক্তি নাই। 
বগুলাটি ঝবে যেন আহার বেযাই | 


অনশনক্রিষ্ট বকের উপমানে ভ্রষ্ট মীননাথেব তপতশ্রীহীন চ্বিটি উপভোগা ৷ 
আদর্শগত পতনের রূপাঙ্কনে কবি প্রাধই এ কাব্যে পশুস্তর থেকে উপমান চয়ন 
করেছেন। গোপীচন্দ্ের গানেও তাই, চর্াগানেব দপকেও তাই। হয়ত 
প্রাকৃত চিত্তের এই স্থুল ও অবোধ ভোগাবস্থাকে পশুৰ উপমানেই সরাপেক্ষা 
রূপবান করা যেতে পারে বলে সাধক কবির ধারণা ছিল । 

এরপর গোখর্ণাথ কদলী রাজ্যে গেলেন । সেখানে অনেক কণ্টে ভোগাসক্ত 
গুরুর দেখা মিলল । গুরু উদ্ধারে গোর্ধেব নটাবেশ, 


অলঙ্কাব পরিযা নাথ কবিল ভূষণ, 

একে একে পবিলেক যথ আভতবণ। 
গলাতে দিলেন নাথ সাত ছড়ি হাব, 
কবেতে কঙ্কণ দিল অতি শোভাকব। 


পায়েতে নূপুব দিল কনক উঝটি, 
গায়েতে কাঞ্চলি দিল কোমরে কাছটি । 


কাহ্‌ রচিত ডোশ্বী-হেরুক চর্ধা৯ স্মরণযোগ্য। ভূষণ সত্তেও দেহের 
শোভা-পরিচয় নেই। নটী সাজলেও গোর্ধকে যতি বলে চিনতে বিলম্ব 
হয় না। সমুদ্র ম্থনের পর বিষ্ণু মোহিনীমুতি ধারণ করে অমৃত বণ্টন 


১ চর্যার্গীতি পদাবলী, শ্রীস্বক্মার সেন । 


গোর্ধবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান “৩৯৫ 


করেছিলেন । সেখানে দানবের বূপমুগ্ধতার সঙ্গে পাঠক হিসেবে আমাদেরও 
রূপমুপ্ধতার অবকাশ ছিল। অলঙ্কারের ছদ্যবেশে বিত্রম থাকলেও মোহ- 
স্ষ্টিতে কোন ছলনা ছিল না| এখানে গোর্খ যোগীরূপেই প্রতিভাত । কেবল 
অবোধ কামন৷ বাসনাকে প্রতারিত করার মত যত্কিঞ্চিৎ ভূষণ ধারণ করেই তার 
সকল উদ্বেশ্যে সিদ্ধ । কবির নিজন্ব বূপতুষ্া এ নটা-পরিচয়কে স্থায়ী সৌন্দর্ষের 
ভিত্তি দেয়নি। গুরুকে সঙ্কেতে গোর্খনাথ বহ উপদেশ দিয়েছেন, 


ঘোল শত যূবতীএ তোমা বাখে বেডি, 

মবা গক যেন শকুনে ন। যায় এডি। 
শুকাইল বালুচব গাঙ্গে নাই পানি, 
নৌকাখানি ড্বাইলা শুখনাতে আনি । 

দাড়ি মাঝি এডি গেল নৌক। বৈল পডি, 
আপনা ডুবাইলা ভবা কি দোষ কাণাবী। 
বিঘাটে চাপাইযা নৌকা বৈলা কোন সুখে । 
জল ছুটি গেলে নৌকা দাডি মাঝি দেখে | 


নৌকা ও নাবিকের উপমানে গুরু মীননাথেব পদস্থননের রূপ । তরী উত্তরণের 
প্রতীক, যোগ্য নাবিক পথের দিশারি এবং নদীপ্রবাহ দূঃখময় ভবপ্রবাহ, চর্া- 
গানের সেই একই ছবি । ভবনঈ গহন গন্ভীব বেগে বাহী।' অপট নাবিকের 
ত্রান্তি-চিত্রে মীননাথের ভ্রষ্ট পবিচয় মর্নগ্রাহী। সমগ্র কবিতাংশের দূপকে 
স্বশৃঙ্খলভাবে জীবনের একটি বিশেষ অবস্থ৷ প্রকটিত। গোর্ষনাথ গুরুকে 
আরও বোঝাবার চেষ্টা করেছেন, 


মৎস্যের প্রহবী তুমি বাখিয়াছু উদ, 
বিড়াল প্রহবী দিলা ঘন আউটা দূধ। 
ব্যাষেব মুখে তেন সপিয়াছ গক 
সপেব যুখেতে তেক কৈল৷ সমপণ। 
ধান্য প্রসবি তুমি রাখিছ উন্দুর, 
পাকন৷ কদলী দিলা শৃগালে প্রচুর । 
সায়চান শকূনেত কৌতরে সপিয়াছ, 
আনলেতে সপিয়াছ শুখন! যে গাছ। 


৩৯৩ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


উপদেশার্ধক ছবিতে পশ্ডর উপমান। চর্যাগানের আলোচনা প্রসঙ্গে কবীরের 
কয়েকটি “উলট্বাশিয়া' দোহাপদ উদ্ধৃত করেছি। সেখানে এই একই পশু- 
উপমানের দ্বারা কার্ধকারণের বিপরীত সম্বন্ধে যোগীর উল্টা রীতির কায়া- 
সাধন প্রহেলিকায় প্রকাশিত । এ ছুবি চর্যায়, বেদ ও উপনিষদেও আছে । 
কিস্ত আলোচ্য দৃষ্টান্তে সেই একই উপমানের উপস্থাপনা স্বতন্তর। এখানে যোগ - 
রষ্ট চিত্তকে পূনরায় সাধনমুখী করার জন্যে উপমানগুলি নিযুক্ত। কবীরের 
পদে উপমানের স্বতাবধর্ম বিকৃত ও বিপরীত । যেহেতু সেখানে সিদ্ধযোগীর 
প্রক্রিয়ারহস্যকে গোপন করার চেষ্টা । এখানকার উপমানে প্রাকৃত চিত্তাবস্থার 
প্রতি হিতোপদেশ, কবীরের পদে যোগদীক্ষিত এবং উদ্ধদ্ধ চিত্তাবস্থার রহস্য- 
ময় আনন্দপ্রকাশ। প্রসঙ্গপট বদল করলে একই উপমান রূপের তাৎপর্ধজ্ঞাপনে 
কত পৃথক হয়। গোখ আবার বলে, 


প্রদীপ নিবিলে গুরু কি কবিব তৈলে, 

আইল্‌ বান্ধি ফল নাই জল শুখাই গেলে । 
শিকড় কাটিলে বাএ উফাবএ গাছ, 

বিনি জলে কোখাতে প্রাণে জীএ মাছ। 


গোর্বনাখের হিতকথা অলঙ্কারাশ্িত | কিন্তু সব চেষ্টাই ব্যথ্থ হবার পথে, 


মীনেব কোলেতে তবে বিন্দনাথ দিযা, 
মঙ্গলা কমলা বৈসে দৃই দিগে চাপিয়া। 
দেখিয়া কদলী মীন আন নাহি ভাএ, 
পিছে থাকি গোর্খনাথে বলে হাএ হাএ। 


তথাপি গোখনাথ প্রাণপণে এই সংসার বাসনার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেন, 


পুকুরেতে জল নাই পাড় কেন বোড়ে, 
বাসার মধ্যে ছায় থুই আড়ি-মুইড়া কবে। 
নগরে মনুষ্য নাই ঘর চালে চালে, 
আন্ধলে দোক।ন দেএ খবিদ করে কালে । 


উল্টা-সাধনার যোগকথা | কর্ম এবং ফলের বিপরীত সম্পর্কে শিষ্য গুরুকে 
সাধনার সিদ্ধিমন্ত্র অনুভব করিয়ে দিতে চান। কিন্ত, 


ভোলা মোছন্দর ওরু পড়িলেক ভুলে, 
কামিনী এড়িয়া যাইতে মন নাহি চলে ॥ 
তিধি অবশেষ যেন শোত নাহি গাঙ্গে, 


গোখবিক্য় ও গোপীচন্দ্রের পান ৩৯৭ 


তৰু গোর্ষনাথ হাল ছাড়েন না, 


পবন ঘোড়া মন সওয়ার করিয়া, 

ঘোড়া রাখি রাহুত না যাইব এড়িয়া | 
চৈতন্যের দডি দিয়া ঘোড়া কর বন্দী, 
এহি সে জানিও গুরু জীবনেব সন্ধি। 


তখনও গুরুর 'দুশ্ছেদ্য ভোগবন্ধন শিখিল হয় না, 
মীনে বলে শুন পুত্র পণ্ডিত গোরখ, 
যত সব কহ পুত্র সকল প্রত্যক্ষ। 
মঙ্গলাব মায়াএ আমাব জড়িল শবীব, 
তাহাবে দেখিলে যোব প্রাণ নহে স্থিব। 


যোগী গোর্খনাথ গুরু উদ্ধারের আর কোন পথ পান না । বৈরাগ্যের সব শক্তিই 
এ প্রবল অনরাগের সংসারে হার মেনেছে । গোরখ্ের শেষ ভরসা, তবে আঙি 
সিধার সঙ্গতি কিছু ধরি ।' গুরু উদ্ধারে শেষ অস্ত্র প্রয়োগ করলেন, 


এ বলিআ যতিনাথে হাতে মাবে তুড়ি, 
বাদূৰ হইয়া (সব) কদলী গেল উডি। 
কদলী সকল গেল মীননাথ এড়ি, 
উডিল কদলী যব শূন্য হইল পুবী। 
মীনেব কানে কহিলেক গুকব বচন, 
ভ্রম দূব হইআ মীন হইল চেতন। 
স্বপর হতে মীন যেন উঠিল জাগিআ 
আসনে বসিল মীন বৃদ্ধি স্থির হইআ। 


প্রবল সংসারবুদ্ধি এইভাবে বর্জনধর্মী সাধনার ইন্দ্রজালে অদৃশ্য হল। ব্পের 
জন্মস্থান আমাদের অনুরাগের ভোগগুহ, মানুষের সহজাত অধিকারের ধন। 
বৈরাগ্যতত্তের গতীর সাধন-প্রচেষ্টা যাকে শত চেষ্টাতেও পরাস্ত করতে পারেনি, 
ইন্দ্রজালের সস্তা কারসাজিতে তার পবাজয় সম্ভব নয়। এ কাব্যের ঘটনায় 
গোর্খবিজয় হয়ত ঘটেছে, কিন্তু ভাবধর্মে যোগের পরাজয় সূচিত । তুড়ি দিয়ে 
সংসারমোহ' উড়িয়ে দেওয়। যায় না । আসলে যোগীসম্প্রদায় যোগবলে আপন 
সর্বশক্তিমত্তার একটা কল্পনামাত্র করেছিল, অসম্ভব বলেই সে কাল্পনিক ক্ষষতা 
তার করায়াত্ত হয়নি । চর্ধাগানে আত্মমনোরম বাসনার আভাস আছে, গোর- 
বিজয়ে তারই জীবনান্‌গত পরিচয়। 


৩৯৮ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


এবার আলোচনার বিষয় গোপীচন্দ্রের গান। এ কাব্যের তিনটি ভাগ । 
গোপীচন্দ্রের গান, গোপীচন্দ্রের পাঁচালী এবং গোপীচন্দ্রের সন্ন্যাস সুকুর মামুদ 
বিরচিত। তিনটি অংশে একই কাহিনীর প্রবাহ । এ কাব্যও ভোগমোহ এবং 
চিত্তনিরোধের ছন্দময় ঘটনালেখ্য । “ব্ঝান খণ্ডে গোপীচন্দ্রকে যোগী করার 
জন্যে জননীর তৎপরতা, : 


নাকসিবিযা বন্েব বাঘ তোক নইলে ঘিবিয়া । 
খাইলে কলাগাছেব মধূ বগদুলে চুষিয়া || 

সক সরু কথা বধু তোর কানেব কাছে কয়। 
হাড় মাংস ছাড়ি তোব পবাণ কাড়ি লয় | 

জে দিন ভাড়যা জম তোক বান্দি লএযা জাবে। 
অদৃনা বাণীব কান্দনে কি জমে ছাড়ি জাবে | 


নারীর বূপমোহ হিংঞ্ম ব্যাঘের উপমানে বিশেষিত। বধূর 'সরু সরু কথা'য় 
য়েন উচ্চারিত শব্দের আকার উল্লিখিত । মোহিনী নারীর রূপের উপমানে 
ভয়ঙ্কর ব্যাঘের ছবি গোর্খবিজয়েও পাই, 


বাঘিনী তোমাৰ গুক তুমি হইল শিষ। 
যোগ কথা শুনিযা৷ তোমাৰ লাগে বিষ | 


গোপীচন্দ্রের সন্যাস' পরিচ্ছেদে এই একই  নারীচিত্র দ্বিবিধভাবে প্রকাশিত, 


, শশধব জিনিয়া তাৰ পে অনুপাম ॥ 
নাসিকায় শোভে যেন কানুন হাতেব বাঁশী । 
ভূবন মোহিত কবেন চন্দ্রের যুখেব হাসি || 
কোকিল জিনিযা যেন মধুব কথা কয। 


সিংহেব আকার নাবীব বাঘেব মত চায়! 
হাড় মাংস থৃয্যা বাছা মহাবস লয় || 
পুকষেব ধন লম স্ত্রী বেপাব করে। 
লোভেতে থাকিযা পৃকষ বেগার খাটে মবে | 


যেখানে হিংস্র পশুর উপমানে নারীরূপ অক্কিত সেখানে সৌন্দর্ষের প্রত্যাশা 
বৃথা । প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঙল৷ কাব্যের নারীরূপ বর্ণনায় আমরা কেবল 
উপভোগ্য শোভার উপমানই পেয়ে এসেছি । আলোচ্য চিত্রে নারীবণনার এক 
নতুন পরিচয় পাওয়া গেল। রাণী ময়নামতী নিরস্তর পুত্র গোপীচন্দ্রকে বুঝিয়ে 


চলেছেন, 


গোর্ববিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান ৩৯৯ 


কচুপাতার পানি যেন করে টলমল । 
তেনমতে হবে তোমার যৌবন সকল ॥ 

নল খাড়া কাটলে জেহেন পড়ে পানি। 
তেনমতে হৈব বাপু তোমাৰ জোওানি || 
চাবি বধূর বপ দেখি চিত্ত হইল বোল। 
কিছু নহে গুবিচান্দ হলদিব ফল ॥। 
একগাছে গোবীচান্দ দুই শ্ীফল ধবে। 
তাহাবে দেখিয়া তোমাব প্রাণ ব্যাকুল কবে ॥ 
এহি ফল খাইলে বাপু পেট নাহি ভবে। 
মাঞা জালে বন্দী হৈয়া সব পডি মবে|। 


তখনও গোপীচান্দের সংসার-মোহ | জননীকে সে জিজ্ঞাসা কবে, 
মাএ পত্রে কথা কৈতে কোন দোষ নাই । 
দশ মাস দশ দিন গভে দিছ ঠাঞ্চি|। 
ঘূতেতে রাখিযা চাও প্রদীপেব ঘব। 
সহজে উনাহি পড়ে প্রদীপ পশব || 
অগ্সিব প্রসনে গিহ উনাই পড়ে পুনি। 
কেমতে রাখিতে পাবে ভাণ্ডেত লবনী ॥| 


এখানে গোখবিজয় থেকে যতি গোর নাথের গুরুর প্রতি একটি উক্তি উদ্ধৃত করি, 
প্রদীপ নিবিলে গুক কি করিব তৈলে। 
আইল বান্ধি ফল নাই জল শুখাই গেলে || 
শিকড কাটিলে বাএ উফাবএ গাছ। 
বিনি জলে কোথাতে প্রাণে জীএ মাছ ॥ 


জীবনের নশ্বরতা বোঝাতে যে সব উপমান আহত, সেগুলিতে শঙ্করাচার্ষের 
মোহমুদ্‌গরের মত নিষেধাত্বক রূপাঙ্কন। গোপীচন্ছ্রের প্রশ্নের উপমানগুলি 
আরও জুন্দর। জীবনদীপ উধ্বশিখা করার কালে যদি ঘৃতের মধ্যে সলতোটি 
নিমজ্জিত রাখা হয, তাহলে কেবল ঘূতটকুই উপচে পড়ে, ঘর আলোকিত হয় না । 
যদি পুত্রকে যোগী করারই বাসনা ছিল, তবে মা কেন একাধিক (চারজন ) 
নারীকে তার জীবনসঙ্গিনীরূপে ঘরে এনেছিলেন । প্রয়াণের বিরুদ্ধে প্রাণের 
বলিষ্ঠ অভিযোগ | এখানে প্রদীপ অ্ধে জীবন এবং ঘৃত বা লবনী অথে স্নেহ- 
পদার্থ রক্তরসাদি | 

এ কাহিনীর একদিকে সন্ন্যাসের মন্ত্রণা ও গোপীচন্দ্রের ক্রমিক আগ্রহ, 
অন্যদিকে অভাগিনী স্ত্রীগণের সকরুণ বিলাপধ্বনি. 


৪8০৩ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


ধান চাউল বসন নহে গোলা বান্ধি থুইমু। 
রাজায় রাজায় যৃদ্ধ নহে মাল জোগাইমু || 
মালী ঘরের পুষ্প নহে বলিয়৷ গাথিমু। 
তেলী ঘবেব তেল নহে বাজাবে বেচিমু || 
আবের কাঞ্চলি নহে দুই তন ঢাকিমু। 
স্ুতাব কাপড় "নহে ঝাড়া বদলিমূ ।। 
ধর্মঘটী যৌবন মৃহি কিবপে বাখিমু। 


সতী সীমস্তিনীর অশ্রুজলে কাব্যভূমি সিক্ত । বৈী স্ত্রীর যৌবন ধর্মসঙ্গতভাবে 
স্বামীসেবায় নিযুক্ত। এ নারী রূপোপজীবিনী নয়, ভোগের সঙ্গত প্রার্থনা 
তার কণ্ঠে । এ ভোগ্য যৌবনের একটা স্বতন্ত্র এবং সাংসারিক পাবিত্রতার দিক 
আছে । বিলাপ-ভাঘার ভূষণ হৃদয় স্পর্শ করে । কত বিচিত্র রূপের কথায় স্ত্রীগণ 
স্বামী গোপীচন্দ্রকে আপনাদের দুঃখ বোঝাবার চেষ্টা করেছে। কিন্তু এত 
সন্তেও গোপীচন্দ্র ক্রমে ক্রমে যোগসাধনার প্রতি আকৃষ্ট, 


চাবি চকবি পুঁকবখানি মা মধ্যে ঝলমল | 
কোন বিবিখের বোটা আমি মা কোন বিরিখেব ফল || 


কোনঠে বইল বডসি মা কোনঠে বইল সুতা | 
কেনঠে রইল বড়সিব ছিপ কোন খানি ফুলতা || 


দই বিবিখেব একটি ফল কোন বিরিখে ধবে | 
জখনে আছিলায মা জননিব উদবে || 


চাবি চকবি পুকুব £ বৌদ্ধমতে ক্ষিতি, অপৃ, তেজ, মকৎ, এই ধাতু-চতুষ্টঘ থেকে 
চরাচরেব বচন। কল্িত। প্রাচীনগণেব মতে পৃথিবী চতুক্ষোণ। 


মধ্যে ঝলমল £ সাঙ্খ্যাচার্ষেরা৷ বলেন, জগতের অব্যক্তাবস্থা প্রকৃতি এবং তাবই 
ব্যক্তাবস্থাজগৎ্। বোধ হয, ঝর্মল্‌ শব্দে এই ব্যক্তাবস্থাই লক্ষিত হয়েছে। 


কোন বিরিখেব বোটা £হ আমাব নিমিত্ত ও উপাদান কাবণ কি? 


বিরিখ £ বৃক্ষ, যথাক্রমে যন ও তনু। 
বড়সি ঃ বড়সি শব্দে নাড়িব্রয়ের অন্যতম সুঘুমু। লক্ষিত হয়ে থাকবে । 


সুতা _বায়ু। বড়সির ছিপ_মেরুদণ্ড। ফুলতা -ফাতৃনা | 


দুই বিরিখের একটি ফল £ পিতার রেত ও মাতাব রজে সন্তানের উৎপত্তি এবং মাতৃগর্ভে 
স্থিতির কথা ইঙ্গিত করা হয়েছে। 


গোখবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান ৪০১ 


উত্তরে জননী ময়নামতী যোগভাষায় বলেছেন, 


মিবডারা তোর বস্সির ছিপ পবন হৈল ডোর সুতা । 
মূল কণ্ঠ তোর বস্সির পো দৃই রাষ্কি ফলতা || | 
জে দিন ফূলতা তোব জলে ডুবিবে। 

জননি মাএর প্রাণ অনাথ হইবে || 


মিরডাবা _শিরদাড়া | ডোব-দোব | স্তুতা কাটিস্থৃত্র | পোটে -ভিত্তি | রাষ্কি রাখি । 


চতুফ্ষোণ সরোবরে মৎস্য শিকারের আয়োজনে এ ছবির উপমান গড়া । এ 
রূপের প্রাকৃত আবেদনে উপভোগের বস্তজগৎ ব্যক্ত। অথচ যোগের 
বূপক-সক্কেতে এক অজ্ঞাত সাধনপ্রক্রিয়া আভাসিত। বূপ এখানে রচয়িতার 
প্রকাশ-আগ্রহের বিষয় নয়, আপন গোষ্ঠিগণ্ডীর দীক্ষিত সতীর্থদের মধ্যে 
আলাপ-আলোচনার পরিভাষানিতর উপায় । ময়নামতীর উত্তর সম্বন্ধে সেই 
একই কথা বলা চলে । 

আর একটি উত্তর-প্রত্যুন্তরমূলক রূপদশ্য। একদিকে অবসিত কামনার 
নিরুত্তেজ রূপ, অন্যদিকে প্রবল বাসনার নিক্ষল হাহাকার | গোপীচন্দ্রের 
পত্তীগণ পরশ করেছে, 


কান্দিয়া অদুনা কহে রাজাব চবণে। 

নাবীৰ যৌবন প্রভু স্বামীব কাবণে || 

তাতীব বাড়ীর কাপড় নয় যে ধূৃবিব বাড়ী দিব | 
ধুবিব বাড়ীব কাপড় নয যে ভাঙ্গিয়া পরিব || 
ধানেব বাড়ীব সেন্দব নয যে বাখিব কৌটায পুবিয়া। 
অষ্ট অলঙ্কার নয় যে পেটাবি তবিব। 

ধন সম্পদ নয় যে মোহব বান্ধিব || 


এই চারজন রাণীই শঙ্গারসজ্জায় সজ্জিতা, 


অধব পদ্যেব ফুল দশন মুক্তাব তুল 
কর্পুব তান্থুল শোভা কবে, 

দেখিতে শারিন্দার লীলা ন্ুবণ ঝারিব গল। 
হংসবাজ গ্রীবাব গঠন। 


এই মোহকারী রূপ এবং তার কাতর নিবেদন উপেক্ষা করে যোগী 


গোপীচন্দ্র বলেছে, 
২৬ 


৪০২ .  বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


কহিতে লাগিল রাজা গুরুকে ভাবিয়া || 
রাজা বলে শুনরে অভাগী নাবী জন। 
নিশির স্বপন জান নারীর যৌবন ॥ 
আঘাঢ় শ্রাবণে গঙ্গা উথলে সাগর । 
চৈত্র মাসেতে গঙ্গা দেয বালুচর || 
তেষনি জানিও রাণী নাবীর যৌবন । 
রজনী প্রভাতে মিথ্যা নিশির স্বপন || 


সতী নারীর উত্তর, 


মস্তকেব চুল কাটিযা! চামর ঢুলাইব। 

জিহ্বা কাটযা আমবা পলেতা পাকাইব ॥ 
পৃষ্ঠেব চর্ম কাটি আমব৷ চান্দআ৷ টাঙ্গাইব। 

দশ নখ কাটিয়া আমবা দশ বাতি দিব | 
পায়ের মালই কাটিয়া মোর! প্রদীপ আলাব । 
গেবায মানায়া (যমে ) আমবা স্বামী বর লিব ॥ 


যৌবনকে যোগসহ।য়ক করে কেবল স্বামীসঙ্গের ব্যাকুল প্রার্থনা | কিন্তু যোগ- 
বদ্ধ চিত্ত কিছুতেই ভ্রষ্ট হবার নয়। এখন গোপীচান্দ শুধু মাতৃআজ্ঞাই শুনতে 
পায়, 


দেহেব মধ্যে গয়া গঙ্গা ত্রিবেণীব ঘাট। 
কিনি বিকি কর বাছা শ্রীকলার হাট || 
বাছিযা খরিদ কর অজপা নামেব ধ্ব.ন। 
মুখে জপ নিজ নাম দূই কণে শুনি।। 
পাঁচ মাণিক আছে বাছা নৌকার ভিতব। 
গুককে ভজিয়া কর রত্ব হস্তান্তর || 


মেরুদণ্ডের,পাশে রৰি শশী | বামে ইড়া, দক্ষিণে পিল, মধ্যে সুঘুম।। ভাগীরথী, 
যযুনা, সবস্বতী | 

অজপ। নাম : স্বাভাবিক শ্বাস-প্রশ্বাস দ্বারা সাধ্য “হং সঃ; মন্তব। 

পাচমাণিক £ যোগশাস্ত্রীয় ভাষা | 


অদুনা রাণীর মিনতির উপমানে পল্লীর সবটুকু ভাব-সংস্কার নির্াসের মত ধরা 
আছে। গোপীচন্দ্রের রারণ্ণীদের অনুরূপ একটি বিলাপচিত্র আমরা আগে 
আলোচনা করেছি। সংসারের ছবি একে কবি এ কান্নার বূপ-কে মুতিদান 


গোখবিজয় ও গোপীচন্দ্রের গান ৪০৩ 


করেছেন। কিন্তু নবীন-তপস্ী গোপীচন্দ্র এসব কথায় আমল দেয়নি । বৈষ্ণব- 
কবি রাধার বিরহবত আকবার কালে দেখিয়েছেন, কৃষ্ণকে লাভ করার জন্যে 
রাধা কঠোর দেহযজ্ঞ শুরু করেছিলেন । কিন্তু সেখানে দুঃখ-সাধনের পরিণামে 
মিলনেরই প্রত্যাশা । এখানে আপন অঙ্গ আহতি দিযে স্বামীকে কেবল সন্যাস 
থেকে ঘরে ফিরিয়ে আনার ব্যাকূলতা | এখানকার উপমানগুলি হয়ত রূপের 
আলোকে স্থূল, কিন্তু আত্মাহতি দানের তিল তিল দূঃখবরণ-কথা কত প্রত্যক্ষ । 
তপস্যায় মৃত্যুদেবতা যমকে তুষ্ট করার পেছনে আত্মস্নখের কোন স্বপ্নপ্রত্যাশার 
চেয়েও বড় হয়ে উঠেছে স্বামীব জীবনলাভের ব্যাকলতা । 

জীবনের দানও আছে, দও্ও আছে। দেহযোগী নিবৃত্তির পথে 
জীবনের চূড়ান্ত আঘাতকে পাশ কাটাতে চেয়েছেন। জীবনভীরু এই 
সাধক তাই জীবনের কাছে পরাজিত, অপরাজের নব | এই পরাজয়ের কথাই 
কাব্যের সবত্র কখিত। গোগীচন্দ্রের রাণী বলেছেন, 'সেবায় মানায়। (যমে) 
আমর! স্বামী বব লিব।' অথচস্বাসীর জীবন ফিরে পাবার জন্যে ময়নামতী 
যমকে ঘৃষ পর্মস্ত দিতে উদ্যত, 


পাশুশ টাকা দিলাম বেটা তোক নাড খাইবাব || 
ঝা ঝা গোদা বেটা তুই পাশ্‌শ টাকা ধবিয়া। 
আমার সোযামিব জিউ আমাব ঠে ভা তুই খইবাত কবিয়া || 


অন্যত্র সেই একই কথা, 'অদূনা নারীর কান্দনে কি জমে ছাড়ি জাবে | 
মৃত্যু সম্বন্ধে এই আকুল আতম্কই যোগীকে নিবৃন্তির পথে প্রবন্তনা দেয়, আধ্যাত্বিক 
কোন ভাবপ্রেরণ। এখানে নেই । মৃত্যুর নিঠ্র আঘাতকে দূরে রাখতে গিয়ে 
যোগী জীবনের পরমলাভট্ক বিসর্জন দিয়েছেন। আর যে সাধকগোষ্ঠীর 
সমস্ত মন জীবনের সবকিছু ভালমন্দকে ত্যাগ করে পলায়ন করে, তার আত্মকথায় 
অনরাগের মোহ থাকতে পারে না । পারে না বলেই সে যোগশরীর রূপরিক্ত | 


ম্পন্ম অস্থ্যাস্ত 
মৈমনজিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিক৷ 


কল্পনার অতীন্দ্রিয়তা বৈষ্ণব কাব্যে বরূপরচনার মূল। মৈমনসিংহ ও 
পৃববঙ্গ গীতিকায় কল্পনার সহজ অবলীলা জনপদ-জীবনের আশা-বাসনায় 
বনিত-প্রতিংবনিত। বূপকথায় রাক্ষসীর বূঢ় দৌরাত্ব্য প্রকাশতঙ্গির কেবল- 
মধুর মন্ত্রে যেমন ন্মু, গোটা বূপকথা-প্রীতির সঙ্গে সেটুক যেমন অনায়াসেই 
একাত্ম, এ কাব্যদুটির প্রকাশভঙ্গি তেমন ধরনের । বলা বাহুল্য, কাব্যদুটিকে 
আমরা রূপকথা বলি না | এ গীতিকাহিনীতে দারিদ্র্য আছে, সমাজবাধা আছে, 
প্রেমের প্রতারণা আছে, বিরহ-দুঃখ আছে, মানুষের শঠ স্বার্থবুদ্ধির কলঙ্ক- 
চিহও আছে, কিন্তু সঙ্কীণ জীবনকথার কোন সীমাতেই এ কাব্যের সৌন্দর্য 
বাধা পায়নি । জীবনের পটখানিকে ভাঘার স্তরে, ছন্দের দোলায় ও প্রকাশ- 
তঙ্গির কশুলতায় সর্তোমধূর করে তোল। গিয়েছিল বলেই তার ওপরে উপমার 
রঙ-তুলির টান এমন জোরালে। | রূপের এমন দৃষ্পুর পিপাসা বাঙলা কাব্যে 
অন্যত্র নেই । মিথ্যা কলঙ্কের জালায় অতিমানিনী নায়িকার আত্মহত্যা, 


পূবেতে উঠিল ঝড় গজিয়া উঠে দেওয়া | 
এই সাগরের কৃল নাই ঘাটে নাই খেওযা || 
ডুবুক ডুবুক ডুবুক নাও আব বা কত দৃব। 
ডুইব্যা দেখি কতদূবে আছে পাতালপুব ॥ 
পৃবেতে গজিল দেওয়া ছুটল বিষম বাও। 
-কইবা গেল সুন্দৰ কন্যা মন-পবনেৰ নাও ||১ 


বর্ণনায় তেমন কোন উপমা নেই । ভাষা ও ছন্দোনিভর প্রকাশভঙ্গির ইন্দ্রজালে 
এ কবিত্ব সুন্দর । বাস্তব ঘটন৷ হিসেবে এ আত্মহত্যার দৃশ্য সকরুণ | সমস্ত 
কল্পনাপুলক সঙ্কৃচিত করে এ বৃত্তান্তকে বেদনায় ঘনীভূত করে তুললে ছত্রগুলির 
বাস্তবত] ফুটতো৷ | কিন্ত দৃষ্টান্তে তা ঘটেনি। 'ডুবুক ডুবুক ডবুক নাও আর 
বা কতদূর ।--কথাটিতে ভাঙা নৌকায় চড়ে ডুবে মরার সামান্য অর্থ 


১ মলুয়। 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪০৫ 


আছে, কিন্ত শব্দ ব্যবহার এবং ছন্দোশক্তিতে প্রকাশের মনোহারিতা এত বেশি 
যে অপমৃত্যুর করুণ নৈরাশ্যপট বূপমুগ্ধতার আবরণে অদৃশ্য । যেন মনে হয়, 
পাতালপুরী দর্শনের রোমান্টিক কৌতুহলের বশেই নায়িকা আত্মহত্যার সন্কল্প 
নিয়েছে। শেষ ছত্রে জীবনে প্রত্যাশিত শূন্যতার বদলে মন-পবনের পালতোল। 
নৌকাখানির স্মৃতিলাবণ্য অবশিষ্ট মাত্র । 

অশ্লাভাবের দূঃখ বর্ণনা করেছেন কবি। প্রাণধারণের দুর্ভাবনায় বিনিদ্র 
রজনী ভোর হয়ে যায়। 


কড়ায় ডাকে ঘন ঘন আষাঢ মাস আসে। 
জমীনে পড়িল ছাযা মেঘ আসমানে তাসে || 
গুক গুক দেওয়ায ডাকে জিন্কি ঠাডা পড়ে। 
অভাগী জননী দেখ ঘবে পুইবা মরে |1১ 


ভাগ্যহীনা জননী অন্নের দৃশ্চিন্তায় ঘরে পূড়ে মরছে । চরম দারিদ্র্যের বাস্তব 
দু:খ কিন্তু কবিতার ভাবে ধরা পড়েনি । পরিবর্তে আকাশজোড়া বর্ধার মেঘে 
এক মেদুর নিসর্গরূপ পাঠকের চেতনাকে অধিকার করে। 

হোমরা বেদের আদেশে মহুয়। চলেছে তার প্রিয়তনকে হত্যা করতে। 
একদিকে আদেশপালনের বাধ্যতা, অন্যদিকে অক্ষম মমতার অশ্জল | কবি 
লিখেছেন, 


ডবিল আসমানেৰ তারা চান্দে না যায দেখা | 
স্ুনালী চান্নীর রাইত আবে পড়ল ঢাকা || 
ভাবিয়৷ চিন্তিয়া কন্যা কি কাম কবিল। 
বাপের হাতের ছুরি লইযা ঠাকৃবেব কাছে গেল || 


এবং তারপরে, 


পাষাণ আমাব মাও বাপ পাষাণ আমার হিয়া । 
কেমনে ঘরে যাইবাম ফিইবা তোমারে মারিমা ॥| 


অলঙ্কারের দ্বার উদ্দীপ্ত অপরূপ কোন বরূপচ্ছবি এখানে নেই। অথচ গোপন 
হত্যার উত্তেজনা এবং মানসপ্রস্তৃতি এখানে কৈ । এসথবা মহয়ার উচ্চকণ্ঠ 





০ 


১ মলুয়। 


৪০৬ বাঙউল। কাবো উপমালোক 


বিলাপধবনিই বা কোথায় । শেষ দূটি ছত্রে নায়িকার উক্তিতে ব্যথার স্পর্শ 
লাগলেও তা বাস্তব দূঃখ গোচর করে না। আসলে বাস্তব দৃর্বৃত্তির বিবরণটুক 
কবি নিসর্গের রপক-ব্যঞ্জনায় পরোক্ষভাবে প্রকাশ করলেন,_-্তুনালী চান্নীর 
রাইত আবে পড়ল ঢাকা ||” নদের চাদ ও মছয়ার জীবনে সোনালি স্থুখের 
আশা-জ্যোৎন্ন। হঠাৎ্-দর্ভাগ্যের কালে। মেঘে ঢাক। পড়ে গেল। মানব 
অভিপ্রায়ের দৈন্য রমণীয় প্রকৃতিশোভার মধ্যে গোপন রইল । প্রণয়ন্ধন্দে 
নায়ক গোপন মারণাস্ত্রের আঘাতে মুমূর্ধ। কবিবর্ণনা করেছেন, 


পুষ্পেব সমান বুকে তীব না মাবিল। 
দারুণ বিষেব তীব পৃষ্ঠে বাহিবিল | 
নিবিল ঘরেব বাতি আচমকা বাতাসে । 
নগব-কাণ৷ কালা মেঘবে উডিন আকাশে || 


শেষ দূটি ছত্রের আলঙ্কারিক বর্ণনায় মৃত্যুর অন্তিম যন্ত্রণাবোধ বা বিরহ বিলাপের 
বস্ত-সাক্ষাৎকার ঘটেনি। তৃতীয় ছব্রে বাতি অর্থে জীবন। “ঘর 
অর্থে দম্পতির সুখাশ্রয়। “আচমৃকা বাতাস' আকস্মিক দূর্ঘটনা । 'নগর-কাণা 
কালা মেঘরে উডিল আকাশে 11' এ ছবিব শোভায পাথিব ব্যথাব একটি চিত্র- 
পরিণাম রচিত মাত্র। তবু মৃত্যুর মত মর্সান্তিক অপচয়ের পরিতাপ “নগব- 
 কাণা” মেঘের রূপে যতটা ছবির বিষয়, ততটা হৃদয়ভাবের বিষয নয । 

এ কাব্যে মানবজীবনের মর্নগত প্রার্থনাটি লক্ষ্য কবার বিষয় । অপরিসীম 
দারিদ্র্যের মধ্যেও মানুষ বাস্তব স্বাচ্ছন্দোর প্রত্যাশী নয়। তাৰ বড় কাম্য, মানস- 
জীবনের একটি আত্মমনোরম সুখপ্রচ্ছায়। লোককাব্য হলেও এ ঠিক মানুষের 
ঘরের কথা নয়, হৃদয়ভাবের কথা । আবাব একদিক থেকে ঘরেব কথাও বটে, 
যেহেতু এ কাব্যে মানবহৃদয়ই মানবগুহের বিকল্প | কেননা সহজে পাওয়া ঘরের 
প্রতি নায়ক-নায়িকার আকর্ষণ এ কাহিনীর আসল কথা নয়। দ্‌ঃখের মূল্য. 
দিয়ে আপন আদর্শের ঘর গড়াতেই এখানকার সত্যিকারের সুখ । মলুয়। 


বলেছে, 


রাজার হালে থাকে যদি আমার বাপের বাড়ী । 
মলুয়া নহেত সেই সুখের আশারী ॥ 

শাঁক ভাত খাই যদি গাছ তলায় থাকি। 
"দিনের শেষে দেখলে মুখ হইবাম সুখি ॥ 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪০৭ 


এ রচনায় সংসার যে সম্পূর্ণভাবে অনুপস্থিত, তা নয়। কিন্তু যে দৃষ্টিতে এ সংসার- 
যাত্রা নির্বাহ হয়, তা হিসেবী বৈষয়িক বৃদ্ধি নয়, তা হল মানস-আদর্শের প্রেরণা । 
তাই শাক-ভাত খেয়ে গাছতলায় দিন কাটিয়েও মানুষ তার আপন আদর্শকে জীবন-' 
ধারণের পাথেয় করে । এ কাব্যে যে স্থুখের অনৃঘেণ, তা সংসারের উপকরণ- 
বাহুল্যগত সুখ নয়, আদর সিদ্ধিব স্ুখ। এ কাব্যের কাহিনীতে ভাঙা ঘর নতুন 
করে গড়ে উঠতে খুব কমই দেখ। গেছে, বরং গড়! ঘর ভেঙে পড়ার ছবিই সবত্র। 
ঘরের সুখ পরিজনদের মিলিত মতেই গড়ে ওঠে । কিন্ধ ছদয়াদশের যে পিদ্ধি- 
পথ, সেখানে একলাই চলতে হুর । সংসারের নিশ্চিত আশ্রয়কে তুচ্ছ করে এ 
কাব্যের নায়ক-নাধিক। আপন অন্তরের প্রবতনার পথে নিরুদেশযাত্রা করেছিল 
বলেই এর প্রতিটি কাহিনী রোমান্টিক পরিমণ্ডন লাভ করেছে । আর সেই 
কোমল বোমান্টিক বাষূমগলে মান্ষগুলির বাস্তব চেষ্টা-নিষ্ঠার সবটুকু সীম 
অভিনব সৌন্দর্যে মুক্তি পেয়েছে । মেবদেবতার কাছে মানুষের বৃষ্ট প্রার্থন।, 


কানা মেঘাবে তুইন আমাব ভাই। 

একফোটা পাণী দে সাইলেব ভাত খাই ॥ 
সাইলের ভাত খাইতে খাইতে মুখে হইল কচি। 
মা লক্ষ্মীব নিয়ডে ধান এক খুচি || 

আসন পাতিয়া তাতে দিও পদ্]েব আশি। 
এইখানে গাইবাম গান কমলাব বাবমাসী | 


যেখানে ধান্যমুষ্টির করুণ কৃপা-প্রার্থনা, সেখানেও কবিকল্পনার দৈন্য নেই। 
বূপের লক্ষ্ীশ্রী যেন সবকিছু পরিপূর্ণ করে রেখেছে । “কানা মেঘারে তুইন 
আমার ভাই।, মেঘে সঙ্গে ভ্রাতৃত্ব স্থাপনের মধ্যে একদিকে কথার সোহাগ, 
অন্যদিকে অদৃষ্টের সত্য বূপ | মেঘের সঙ্গে মান্ঘের আত্বীয়তা-কামনার ছবিতে 
অভিসারী কল্পনা শ্রোতার ভাবনাকে সুদূর এক রোমান্টিক জগতে নিয়ে যায়। 
অতিবাস্তব ঘরের কথায় কৰি রূপের শক্তিকে এত বেশি অধিকার দিয়েছেন যে 
জীবনের তুচ্ছ সীম! সংসার-পরিচয়ের কোন সুযোগই পায়নি । | 

এ গীতিকাব্যে কবির শব্দপ্রয়োগের একটা নিজস্ব দিক আছে । যেমন 
'সোনা' শব্দটি । প্রায়ই দেখতে পাবো, এশুর্য-অর্থ এবং রূপ-অর্থ ছাড়াও আদর 
ও অনুরাগের একটা মমতাময় অর্থ সন্নিহিত বিশেষ্যে লগ্ন। দৃষ্টান্ত উদ্ধার 
করি, 


সোনার ভোমরা তুমি (ধোপার পাট ); ভিজিল সোনার অঙ্গ (ধোপার পাট ); সোনার 
বরণ পরভাতরে (ধোপার পাট ) ; সোনার বরণ পাখ৷ ( ধোপার পাট ) ; সোনার বৈঠা৷ 


৪০৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


সোনার নাও সোনার নিশান তায় ( ভেলুয়৷ ); সেইত না নদীর গো পানে কোন বা 
সোনার দেশে । রসাইয়া সোনার মানুষ সেই না দেশে বইসে || (আন্ধ! বন্ধু), 
সোনার যৈবন কন্যা লো৷ ( আন্ধা বন্ধু); সোনার কুইল কু ডাকে ( মহুয়া ); স্বনালী 
চান্নীর রাইত ( মহুয়া ) ; সোনার তরয়া বন্ধু ( মহুয়া ); স্বর্ণ কপোতী মায়ের হৃদয়ের 
_ নলী (রূপবতী ); ছিল লীলার সোনার.ৈবন (কন্ক ও লীলা); আসমান জুইর্যা 
ফুট্যা আছে সোনাব চাম্প ফুল ( কমলাবাণীর গান ) 


বিশেষণগুলি বহু স্থানে ব্যবহৃত হয়ে বর্ণনীয় বিশেষ্যের রূপ সোনায় সোনা করে 
দিয়েছে । আমাদের দেশীয শব্দার্থ-সংস্কারে 'সোনা' শব্দ অপূর্ব এক আদরের 
ধ্বনি | উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গেই প্রাণের মধ্যে সঞ্চিত স্নেহ ঢেউ খেলিয়ে ওঠে । 
ভাবের ক্ষেত্রে শব্দটি পরিপৃর্ণতার প্রতীক । 

এইভাবে “রাঙা” শব্দটির বিশেষণরূপে বহুবার প্রয়োগ পাই | কথায় 
বর্ণাভাস জাগানো ছাড়াও বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে মানবপ্রীতির ব্যঞ্জনা এতে 


ফুটেছে, 


রাঙা সূরুষ ডুপিল সাইগরে ( কাফেন চোরা ) ; বাঙা ঠোঁট যেন তাৰ ( ভেলুয়া ) ; 
আগরাঙিয়া সাইলেব ধান ( মহুযা ) ; রাঙা জামাই ঘরে আনতে বাপেব হইল মনে 
( মলুয়া ) ; বৈকালীব বাঙা ধনু মেঘেতে লুকায় ( কন্ক ও লীলা ) 


এছাড়া শব্দের বিশিষ্ট প্রকাশতঙ্গির দিক আছে। শব্দ কখনো পর্ব এবং 
উত্তর-পৃববঙ্গীয় উচ্চারণের টানে একটা ললিত ঝঙ্কার স্ট্টি করেছে, কখনো 
বা প্রয়োগের বৈশিষ্ট্যে সুপ্ত বূপতেচন! উদ্দীপ্ত করে দিয়েছে, 


আজল কাজল যেঘ আকাশের গায় (রূপবতী ); দাগল দীঘল কেশ ( কমলা ) ; 
মন পবনের নাও ( মলুয়া ) ; সেই কেশ লইয়া বিনোদ মেঘুবী খেলায় ( মলুয়া ) ; আসমা- 
নেতে চৈত্যার বউ ডাকে ঘনে ঘন (মযা মহুয়া ) ; আগল ডাগল আখি বে ( মহুয়া ), চিকণী 
যৌবন।( আম্ধা বন্ধু); নগব-কাণা কালা মেঘরে (শীলাদেবী); ট্াপালিয়া হাসি 
কন্যা (শীলাদেবী ) ; ফুৰ্‌ ফুর্‌ ফুল নয়লো দূতী বাযেতে মিশিয়া (কমল সদাগরের 
* কাহিনী); পূবালী বয়ায়ে সাধু (আয়না বিবি); রাইতের নিশি হৈল যখন 
ভাতঘুষার সময় (হাতীখেদার খান) ; তেল-ফরাণ্যা বাত্তির মতন তারা নিপি 
যায় ( ভেলুয়া ) ; মৌঢাল। পিবীত (মাণিকতারা বা ডাকাতের পাল ) সনৃকীইচ 
বরণ কন্যার ( ভেনুয়। ); ঘুমাইন্যা নাগরে কন্যা ডাকিয়৷ জাগায় ( তেলুয়া ) ; 
বনেলা পথ্থীর মত (মইঘাল বন্ধু); কন্যার মুখ পিউরী দিয়! গাথা (মইষাল *” 
বন্ধু); _লীলারী বাতাসে মোর অন্তর পুড়্যা গেছে (মইষাল বন্ধু); তারা হইল 
নিমি ঝিমি রাত্র নিশাকালে (ধোপার পাট) ; সোনার বরণ পরভাতরে আবের 


চাকামাখা (ধোপার পাট) 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪০৯ 


দৃষ্টান্তগুচ্ছে শাব্দী-ব্যঞ্জনার মনোহারিতা লক্ষণীয়। প্রতি মানুঘেরই 
গহন চৈতন্যে কতকগুলি চিত্র-সং-স্কার সঞ্চিত থাকে । উপযুক্ত শব্দের 
আঘাত পেলে মগ্র-চৈতন্য উদ্ভিন করে সেই চিন্রস্মৃতি জাগ্ত হয়। 
কিনে-দেখা আলো' অথবা 'গোধুলি লগ্ন" বললে রসিকের 'বাসনালোকে" যেমন 
বূপের আলোড়ন স্ররু হয়ে যায়। এ কাব্যের অনেকক্ষেত্রে তেমনই একটা 
ব্যাপার ঘটেছে। 

ভাষা ছন্দ এবং প্রকাশভঙ্গির সাহায্যে কবি এ দুটি কাব্যে রূপের ছটামণ্ডল 
স্থাষ্টি করেছেন। উদ্ভাসিত রূপলোকে জগতেব স্থূল তুচ্ছ কোন সংবাদই সামান্য 
থাকতে পারেনি । আর সেই সমু কল্পনাভূমিতে উপমার বিন্যাস এক অপরূপ 
পাথিবতার পরিচয় রচনা করেছে। 

এবার উপমানির্ভর দেহবর্ণনার প্রসঙ্গ । এ প্রসঙ্গে দেহবূপের কথায় প্রকৃতি- 
সান্নিধ্য বড় কথা । এ কাব্যে নিসর্গের শোভা কেবল উপমানরূপেই দেহে 
আরোপিত নয়। প্রকৃতির অখণ্ড রূপাবস্থা মানুষের সঙ্গে নিবিড় প্রীতিরসে 
যুক্ত। যে পল্লীপ্রকৃতির সঙ্গে গ্রামজীবনের নিত্য যোগাযোগ, এ সেই চেনাজান৷ 
প্রকৃতিরই পরিবর্তমান ছবির শোভা । মানুষের রূপের আশেপাশে নিসর্গ আপন 
রূপের অনুকূলতা৷ বিছিয়ে একটা রমণীয় পবিবেশ রচনা করে দিয়েছে। 
লোককাব্যের রপ-কথায় এটিই বড বৈশিষ্ট্য । 


কাউযা কালা কোকিল কালা কালা দইবাব পানি । 
তাও হইতে অধিক কন্যাব কেশেব বাখানি ॥| 
আগল পাগল কালা মেঘ বাতাসেতে উডে। 

ছান কবিবাবে কন্যা গেল নদীৰ পারে |।১ 


আসমান জড্যা কালা মেঘ উড়্যা উড্যা যায়। 
নীলাম্বরী পব্যা কন্যা জলের ঘাটে যায় | 
নদীতে উঠে খৈঘা ঢেউ লীলুয়ারী বাতাসে । 
মৈষাল শুইযা ভাবে কন্যার দীঘল লঙ্গা কেশে || 
জলের উপর পউদের ফুল চারিদিকে পাতা । 
মৈষাল ভাবে কন্যার মুখ পিউবী দিয়া গাথা | 





১ মইঘাল বন্ধু 


৪১০ বাউলা কাবো উপযালোক 


জলের যে ঘাট তাতে হইল পশব। 

চান্দ যেমন ঝিলমিল করে পানির ভিতর রে ॥ 
তস্বীরে এমন রূপ আঁকা নাহি যায়। 
অঙ্গেব লাবনি যাব মাটি বহিয়া যায় |৯ 


কাঞ্চানা সোনাব অঙ্গরে যেমুন ঝলমল। 

একক কন্যা আছে বাজার দশ না৷ বচ্ছবেব বে 
কাঞ্চা বরণ কন্যাবে। 

হাট বাইয়া পড়ে কেশবে যে দেখে নয়ানে। 

আসমানের মেঘ যেমুন লুডায জামিনেরে 
মেঘেব ববণ কেশবে ॥ 

ডালুমেব দানা যেনবে দস্ত সারি সারি। 

চাপালিযা হাসি কন্যা ঠোটে রাখে ধবিযে 

ৰ মেঘের বরণ কেশবে। 

দই আঁখি দেখি কন্যাব পবভাতের তারা | 

গোলাপী ছুবত কন্যাৰ না যায় পশুয়াবে 
মেঘেব ববণ কন্যাবে |২ 


প্রথম দৃষ্টান্তে প্রেয়পীব রূপদর্শন। উপমেয়-উপমানেব সাদৃশ্যযোগে শুধু 
স্থলভ রূপনিষ্পত্তির কথা এখানে নেই । বিক্ষিপ্ত কালে মেঘে 'আগল পাগল' 
এই শাব্নী ব্যঞ্তনার রূপধবনি। উপমান চয়নেব এ যেন চক্রবৃদ্ধি পদ্ধতি । 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে মৈষালের প্রেবপী-কর্নন! । অংশাটতে আবেগের মনোহারী 
লীলা । কালো মেঘ আর নীলান্বরী কন্যার গমন রূপের একটিমাত্র ছন্দে 
প্রকাশিত। বিশদ নিসর্গ-বিবৃতির ফলে কন্যার রূপ যে কোন পদের সঙ্গে 
উপমিত মাত্র নয়। প্রতি পাপড়ির রূপে গাথা সৌন্দধ-শতদলের মত কন্যার 
পরিচয় তিলোন্তমা মুতিতে ফুটেছে । তৃতীয় দৃষ্টান্তে দেহের সঙ্গে চাদের 
উপমানগত সাদৃশ্য বড় কথা নয়। ঢেউ-দৌলানে। জলে ভাও চাদের ঝিকিমিকি 
আলোয় কন্যার রূপে ছটা লেগেছে। নিপর্গের একই “রূপাধারে কন্যা ও 
চাদের শোভা একাকার । তৃতীয় ছত্রে আবুনিকতার প্রক্ষেপ। চতুর্থ ছত্রে 
বৈষ্ুব কবিতাঁর সচেতন অনুস্থতি। চতুর্থ দৃষ্টান্তে 'াঁপালিয়। হাসি কন্যা” 
এবং 'গোলাপী ছুরত কন্যার' অংশ দুটি ছাড়া বাকিটুক প্রথাবদ্ধ। আকাশ" 





১ ফিরোজ খা দেওয়ান। 
২ শীলাদেবী | 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪১১ 


মাটির শোভা কন্যার কেশে বাধা পড়েছে। এ প্রকাশভঙ্গি অভিনব। 
ছন্দে ছড়ার ধর্ম প্রকাশিত থাকার ফলে দৃষ্টান্তের ব্যঞ্জনা রূপকথার “কৃচবরণ 
রাজকন্যার মেঘবরণ কেশ' এর স্মৃতি জাগায় । আরও কতকগুলি রূপবর্ণনা 
একগুচ্ছ করা যাক, 


সোনাব পালক্ষে কন্যা ভালা শুইয়৷ নিদ্রা যায বে। 
সোনাব মন্দিব দেখে কন্যাব রূপ যুড়ে |।১ 


মখেত বান্ধিয়া বাখে কন্যা পুল্লিমাব চাদে | 

দই না আখিতে কন্যা দই তাবা বান্ধে || 

বুকেত বাদ্ধিযা বাখে কন্যা যোড় ক্জুমেব কলি। 
বাঙ্গা ঠোঁটে ছাইন্দা বাখে কন্যা উজ্জ্যালা বিজুলী || 
সাডিতে বাদ্ধিযা বাখে কন্যা আব যত তাবা। 
একবাব দেখিলে রূপ না যায পাশুবা |।২ 


সাপেব মাথায় যেমন থাক্যা জলে যণি। 

যে দেখে পাগল হয বাইদ্যাব নন্দিনী | 

বাইদ্যা বাইদ্য। কবে লেকে বাইদ্যা কেমন জনা । 
আন্দাইব ঘবে থুইলে কন্যা জলে কাঞ্চা সোনা || 
হাটীযা না যাইত কন্যাব পাষে পবে চূল। 
মখেতে ফুট্রা উঠে কনকচাম্পাব ফুল |1৩ 


এমন সোনাব পান্সী তাতে মাঝি নাই। 
যৌবন চলিষা গেলে কেউ না দিব ঠাই ||9 


আশ্বিন মাসেতে যেমন পদমেব কলি । 
বসনে ঢাকিয়া রাখে নাহি দেখে অলি || 


নবীন বযস কন্যা প্রথম যৌবন |৫ 


প্রথম দৃষ্টান্তে কন্যার রূপ যেন সোনার মন্দির। এখানে মন্দিরের উত্বোথিত 
পবিত্রতা এবং উচ্চচুড গঠনের মনোহব বর্ঠুরতার সাদৃশ্যব্যপ্তীনা । সচরাচর 
ব্যাধিমন্দির বা দেবমন্দিররূপে শরীরের তুলনা পাই । সে প্রকাশভঙ্গি ভাবাশ্রয়ী । 


১ মুকট-রায়। ২ ভারইয়া রাজার কাহিনী । ৩ মহয়া। ৪ এ । ৫ ক্মলা। 


৪১২ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


কিন্ত রূপমন্দির বললে বস্ত-আশ্রয় বোঝায়, অথচ সাংসারিক শুচিতারও ব্যঞ্জনা 
মেলে। উপমাটি নতুন। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের রূপে ভারতচন্ত্রীয় নাগরালি। 
প্রকাশের স্ক্ষাতা ও ইক্ষতচাতুর্ধ আধুনিকতার লক্ষণীক্রান্ত। তৃতীয় দৃষ্টান্তে 
সুন্দরী বেদের মেয়ে মহুয়ার রূপ যেন সাপের মাথার মণি। বেদে জীবনের 
.ভাবাষঙ্গে এ রূপ গঠিত । “সাপের মাথার মণি'তে ভয়ঙ্কর-সুন্দরের যুগল 
রূপ-সমাবেশ। শেষ ছত্রে কনকচাপার সোনারঙ কন্যার মুখে, এ কথা বলেও 
যেমন, শুনেও তেমনি সুখ । চতুর্থ দৃষ্টান্তে নারীদেহ 'পানৃসী | সদাগর 
বাণিজ্যতরী থেকে মহয়ার রূপ সম্বন্ধে এ উক্তি করেছে। পার্সীর উপমান 
সোনার হলেও সন্তোগমিশ্র। দেহযোগশাস্ত্রে নৌকা নারীদেহের প্রতীক । 
সদাগর জীবনের প্রতিবেশ থেকে নেওয়া এ রূপের প্রয়েগফল যথাযথ । পঞ্চম 
দৃষ্টান্তে কমলার নবীন যৌবনের প্রতি কবির লক্ষ্য। বসনাবৃত পদ্মকলি কি 
নায়িকার বক্ষোদেশ, অথবা অবণুষ্ঠিত বদন, অথবা যৌবনভীরু দেহলতা । 
কবি সে বিষয়ে নীরব। কেবল ভ্রমরতীতির সঙ্কেত করেই তিনি পাঠকের 
কল্পনাকে মৃক্ত অবকাশ দিয়েছেন। উপমাক্ডিয়ায় লোকরুচি অপেক্ষা মাজিত 
নাগরিক রুচির প্রাধান্য । পরিশেষে আরও কতকগুলি দৃষ্টান্ত গুচ্ছবদ্ধ করি। 


আঘাঢ মাসে দীঘলা পানশীরে নযা জলে ভাসে । 
.সেইমত সোনাইব ঘৈবন খেলায় বাতাসে || 


নয় না বচ্ছবেব স্বনাইগো নবীন কিশোবী | 
গিবের পবদীম সুনাই স্থুনাইগো আঙ্গিনা পশরি ॥|১ 


শাউনিয়া নদী যেমন কূলে কলে পানি। 
অঙ্গে নাহি ধরে বপে চম্পক ববণী || 
ভাদ্রমাসের চান্লি যেমন দেখায় গাঙ্গের তল৷ || 
বৃক্ষতলে গেলে কন্যা বৃক্ষতল আলা || 
চাচর চিকণ কেশ লীলার বাতাসেতে উডে। 
বধাতিয়৷ চান্দে যেষন ক্ষণে আবে ঘিবে | 
তার মধ্যে দত্ত লীলার নাহি যায় দেখা । 
দূললভ মুকৃতা। যেন ঝিনুর মধ্যে ঢাকা ||২ 


১. দেওয়ান ভাবনা ও দস্ষ্য কেনারামের পালা । ২ কন্ক ও লীলা। 


মৈমনসিংহ ও পর্ববঙ্গ গীতিক। ন১৩ 


এই ত না ছিল লীলার সোনার যৈবন। 
হেমস্ত নিয়ারে যেমন মরে পদ্বন ॥ 

গঙ্গার তরঙ্গ লীলার দীঘল কেশ পাশ। 
যে কেশ শুকাইয়া হইল চাচুলীর আশ || 


বৈকালীব রাঙা ধনু মেঘেতে লুকায়। 
দিনে দিনে ক্ষীণ তনু শয্যাতে শুকায় |১ 


কন্যার গাওয়ে ফুট্যা রৈছে বে কনকচাম্পার ফুল। 
সনৃর্কাইচ বরণী কন্যা হায়বে লক্ষ টাকাব মুল। 
পিঠ ছাপাইয়া পড়ে রে কন্যার ঢেউ খেলান্যা চুল। 
যৌবন ঝাঁপাইযা উঠে ভাদ্রের গাঙ্গেব কূল ।২ 


'দীঘলা পানশী' দীর্ধাঙ্গী নারীদেছের কথা | “নয়া জল' নতুন যৌবন । “যৈবন 
খেলায় বাতাসে' কখায় রূপেব ক্রীড়াশীলতা আগের ছত্রটির উপমানে আবেগের 
দোলা দিয়েছে । শেষ দূটি ছত্রের উপমালোক স্বতন্ত্র | ঘরের প্রদীপের আলোয় 
রূপের লক্ষ্মীশ্রী ফুটেছে। দুষ্টান্তের প্রথমাংশে মোহিনী রূপে লীলালাস্য । 
শেষাংশে কল্যাণী রূপের ন্সিগ্ধতা । দ্বিতীয দৃষ্টান্ত নদীমাতৃক বাঙলাপল্লীর 
বূপবাণী। 'ভাদ্রমাসের চানি যেমন দেখায় গাঙ্গের তলা ',__ভাদ্রমাসের 
( শরৎকালের ) জ্যোৎস্না যেমন নদীর তলদেশ পধন্ত প্রকাশ করে, লাবণ্যময়ী 
নায়িকার রূপদ্যৃতি তেমনি রূপরহস্যের অতল পর্যন্ত উদ্ভাসিত করছে। 
শাউনিয়া নদী'র প্লাবনেবেগ যৌবনগবিতা নারীর পরিচয় দেয়। শেঘাংশের 
রূপারোপভঙ্গি নতুন | মুক্তো দাতের পরিচিত উপমান | কিন্তু রাঙা ঠোটের, 
আবরণরূপে দুটি ঝিনুকের উপমা অভিনব । নদী-সাগরের সঙ্গে ঘর করে যে 
মান্ঘ, তার মনেই এমন ছবি জাগে। তৃতীয় দৃষ্টান্তে লীলার মুমূর্ষ রূপের 
কথা । এখানে উপমাক্রিয়। তিনপ্রকারের । প্রথমাংশের রূপ প্রথাবদ্ধ । 
হেমন্তের শিশিরে পদ্মশোভার অবসান | মধ্যাংশের বণনায় 'চাচুলীর আশ" 
কবির প্রত্যক্ষ দর্শনের অভিজ্ঞতায় লৌকিক উপমা | শেঘাংশে মেঘ মৃত্যুর, 
বৈকালীর রাঙা ধনু ক্ষীয়মাণ যৌবনশোভার উপমান । কালে। মেঘ ও 
রামধনূর বণাঢ্য সমাবেশের সবটুকু উপভোগ ( 5:০5250 ) লীলার 
ট্রাজেডির দ্বারা মৃত্যুমণ্ডিত। নিসর্গে মানুষে একাকার এমন রূপজ বেদনা, 


১ কক্ষ ও লীলা । 
২ বাদ্যানীর গান, শ্রীস্ুকৃমার সেনের বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস ( প্রথম খণ্ড অপরাধ) ধৃত ॥ 


৪১৪ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


মুমূর্ধুর এমন লীন শোভার প্রকৃতিপরিচয় বাঙলা কাব্যে দূর্লত। চতুর্থ দৃষ্টান্তে 
মেওয়ার (মহুয়ার ) বূপ। বর্ণনার শেষছত্র মূল্যবান। সদৃশ বর্ণনা পূর্বে লক্ষ্য 
করেছি। রবীন্দ্রনাথ গানে বলেছেন “ভাদ্রর্দিনের ভরা স্মোতে রে।' 'ভাদ্রের 
গালের কল" আসলে প্রবাহবেগ ও পরিপূর্ণতার উপমান। আর ঝাঁপিয়ে 
ওঠা যৌবন" বললে উদ্যত কামনা.বোঝায়। 'ঝাঁপাইয়।” এই অসমাপিকা ক্রিয়ায় 
রূপের 70895190. ফুটেছে। বর্ণনার প্রথমাংশে কন্যার দুর্লভ রূপের সঙ্গে 
শেষাংশের কামতাপ যুক্ত। স্পর্ণক্ষম দেহব্ন। এ গীতিকার সাধারণ 
বৈশিষ্ট্য। ইমেজের নদী-সংসর্গ লক্ষণীয়। 

এ কাব্যদ্‌টির আখ্যানভাগে নারীরই একচ্ছত্র ভাবাধিকার ও প্রেরণা- 
আধিপত্য । সে তুলনায পুরুষ অনেক বেশি নিক্কিয়। কবি বা কাহিনী- 
সংগ্রি্ট নায়কের দ্বারা নাধিক।-ূপ বণিত। পুরুষ নায়কের রূপচ্ছবি কেবল 
নায়িকার প্রেমাতির "মধ্যে কিছুটা পরোক্ষভাবে প্রকাশিত। দ্বিতীয় কথা, 
দেহবর্ণনায় নিসর্গশোভার মূল্য । অন্যান্য কাব্যে রূপবর্ণনার মত এখানে 
নিসগপ্রকৃতির নির্ধাসটুক্‌ মানবাঙ্গে নিষেক মাত্র করে কবি দায়িত্ব শেষ করেন 
নি। উপনাশ্রয়ী নিসর্গের এমন বিবৃত স্বভাব-পরিচয় প্রাচীন ও মধ্যযুগের 
বাঙলাকাব্যে আর নেই। আব একটি কখা । প্রথাশাসিত অঙ্গ-বরণনার ত্বরিত 
পরিচয় এ কাব্যে নেই। তবে গোটা গীতিকানুটিতে দু' একটি ব্যতিক্রমও 


পেয়েছি । যেমন, 


জিনিয়৷ অপবাজিতা শোতে দুই আধি। 
ভ্রমরা উড়িয়া আদে সেইরূপ দেখি || 
কাকনি' সুপারিগাছ বায়ে যেন হেলে । 
চলিতে ফিবিতে কন্যা যৌবন পড়ে ঢলে || 
শ্রাবণ মাসেতে যেন কাল মেঘ সাজে । 
দাগল দীঘল কেশ বায়েতে বিবাজে 1১ 


ব্যতিরেক ও উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কারে উপমানের চকিত রূপনিষ্পত্তি। কিন্ত 
বেশিরভাগ ক্ষেত্রে এ কাব্যের দেহরপ দৃষ্টান্ত ও উল্লেখ অলঙ্কারে গড়া । উপমেয় 
ও উপমানের গুণ, ক্রিয়া ইত্যাদি ধর্ম যখন ফলিতার্থে এক না হয়ে সদৃশ হয়, 
এবং তাদের সাদৃশ্য প্রণিধানগম্য হয়, তখন আহৃত উপমানে রূপের সঞ্চার- 
শক্তি প্রকাশ পায়। এখানে রূপের ব্যঞ্জনা ধীরভাবে নীত হওয়ার পূবেই পরবর্তী 
বক্তব্যের আকর্ষণ দেখা দিয়েছে । আর একটি দৃষ্টান্ত, 


চি 


১ কমল।, দ্বিজ ঈশান বিরচিত। 
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পালকি হইতে বাহির হৈল বিজলীর কণা । 
তেলুয়ারে দেখি কাজির হইল ভাবনা ||১ 


'বিজলীর কণায়' চকিত রূপবিন্দুটুক ভেলুয়ার শরীরে স্থির অবস্থান পাওয়ার 
আগেই কাজীর লোতে গ্রস্ত হল। প্রপঙ্গত লীলার মৃত্যুকালীন চিত্র স্মরণ 
করি। আরও একটি দৃষ্টান্ত, 


কাছে গেলে দেখ যায়বে সোনার পত্তিম! | 
আব মোনার লাগে ভেলুযাব চক্ষের ভঙ্গিমা ॥ 
আঁঙ্ঘিৰ তাবা যে কন্যাব অতি মনোহর । 
পর্দফুলেব মাঝে যেন রসিক ভ্রমর || 

হস্ত সোন্দর পদ সোন্দৰ যেমন কন্দেব শলা। 
গায়ের রঙ যেন তার চিনি-চাম্পা কল৷ ॥। 
চানিব মতন মুখ কবে ঝলযল। 

রাঙা ঠোঁট যেন তাব তেলাকৃচি ফল ।1২ 


এখানেও নেই একই ব্যাপার । ত্বরিত বূপনিষ্পন্তি। 'চানির মতন মুখ করে 
ঝলমল' বণনায় চাদের জ্যোৎস্নাটক ছানিয়ে নিয়ে কন্যার রূপদেহে নিক্ষিপ্ত 
মাত্র। 

মৈমনপসিংহ ও পৃববঙ্গ গীতিকা প্রণযমূলক রচনা । হৃদয়রূপের পরিচয় 
এ কাব্যের অন্যতর বৈশিষ্ট্য । সেই হৃদয়রূপে প্রকৃতিব সহযোগ আমাদের 
সম্প্রতি আলোচনার বিষয। 

প্রেমিক। গৃহবন্দিনী। কন্যার অনুবাগ স্মরণ করে নায়ক বর্ধাতিনার 
করছে। সমাজশাসনে ক্রিষ্ট। কৃলনারী এইটুক্তেই খুশি । কৃলের শাসন যতই " 
নিশ্নম হোক, অন্তত একজন তার ভাবের দরদী, 


সোনার ভোমরা তুমি খাইবা ফুলে মধু। 
ভিজিল সোনাব অঙ্গ রাত্রি নিশাকালে। 
অভাগী নিকটে থাকলে মুছাইতাম কেশে ||৩ 


এমনই হৃদয়সুখের কল্পনায় কন্যার মবুরাত্রি প্রভাত হল, 


মোনাব ববণ পবতাতবে আবের চাকামাখা | 
কোন পাখী উড়িয়া আইল সোনার বরণ পাখা ॥ 


১ ভেলুয়া | ২ ভেলুয়া ৷ ৩ ধোপার পাট। 


৪১৬ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


রমীনে পড়িলে পাখী জমীনখানা বেড়ে। 
আশমানে উড়িলে পাখী আসমান না জুড়ে ||১ 


সূর্যোদয়ের চিত্র । পাখি এখানে সূর্যের উপমান। আবার ঘটনাপ্রসঙ্গে স্থাপিত 
এ পাখী প্রেমের রূপকমূতি। নায়িকার পুলকিত 'ভাবচিস্তায় প্রভাতের 
উদয়রাগ প্রণয়রাগে রূপান্তরিত। তবু এ প্রেম জয়ী হল না। নায়কের 
বহুবল্লভতা, 


মেঘেব সঙ্গে চান্দের ভালাই কতকাল রয়। 

ক্ষণে দেখি অন্ধকার ক্ষণেক উদয় || 
কূলোকের সঙ্গে পিরীত শেষে জাল৷ বটে। 

যেমন জিহ্বার সঙ্গে দাতের পিবীত আর ছলেতে কাটে ||২ 


কন্যার এ দূঃখের দিনে সখিরূপে কবি বলেছেন, 


এক প্রেমেতে যাবে কন্যা আর প্রেমে জিয়ায় | 
যে প্রেমে কলঙ্ক ঘটে সে প্রেম কেবা চায় || 
চক্ষেব কাজল কন্যা ঠাই গুণেতে কালী । 
শিরেতে বান্ধিয়। লইলে কলক্কেব ডালি || 


কন্যার এ দূর্ভাগ্য-ছায়া আকাশে মাটিতে ছড়ানো, 


মেঘের মুখে চান্দেব আলো তারাব ঝিকিমিকি। 
ক্ষণে ক্ষণে আন্ধাইর পখ চক্ষে নাহি দেখি || 


কবি নিসর্গের রূপে শেষ দৃশ্যের ঘটনার কথা বলেছেন, 


তাবা হইল নিমিঝিমি রাত্র নিশাকালে। 
ঝম্প দিয়া পড়ে কন্যা সেইনা নদীব জলে || 


প্রেম সম্বন্ধে গভীর ধারণার কথ! রূপাঙ্কিত। কলোকের সঙ্গে প্রেমের পরিণাম 
চমৎকার লৌকিক উপায় ফুটেছে । জিহ্ব। কোমল, দন্ত ক্ষরধার, একত্র 
অবস্থানের ফলে তাদের নিত্যমিলন বাস্তব। কিন্ত দাতের দষ্টত প্রীতির 
দোহাই মানে না । আকাশচারী কল্পনাকে হতবন্ধ করে উপমাটি তাত্ক্ষণিক 
সাদৃশ্যে মুতিমান। পরবতী উপমায় প্রেমের সঙ্গে কাজলের তুলনা । প্রেম 
বিষয় বস্তু আর কাজল ব্যবহারের অসতর্কতায় কোন ক্ষম। নেই। 


১ ধোপার পাট । ২ ধোপার পাট। 
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অপপ্রয়োগে কাজলও কলঙ্ক, প্রেমও তাই। একই বস্তু আধারভেদে পৃথক । 
অমনোযোগের ছিদ্রপথে প্রণয় পরিতাপের নামান্তর । বৃদ্ধিদীপ্ত উপমা 
দুটির চতুরালি উপভোগ্য । “তারা হইল নিমিঝিমি রাত্র নিশাকালে ।” 
'নিমিঝিমির' শাব্দী ব্যঞ্জনায় বূপনির্বাণের সঙ্কেত একদিকে, অন্যদিকে 
নির্জন নিশিরাতের ভয়ঙ্কর মোহ। বৈষ্ঞবপদে পাই, “রিমিঝিমি শবদে 
বরিষে।' এ ধ্বন্যক্তির অর্থদ্যোতনা স্বতন্। নিসর্গচিত্রে অকৃতার্থ 
জীবনের ট্রাজেডি প্রতিফলিত । প্রেমের আর একটি রূপপর্যায়, 


ফাল্তন মাসে চল্যা যাযরে চেত্র মাসে আসে। 
সোনাব কইল কৃ ডাকে বইস্যা গাছে গাছে || 
আগরাঙ্গিয়া সাইলেব ধান উঠ্যাছে পাকিয়া। 
মধ্যরাত্রে নদ্যার চান উঠিল জাগিযা || 

শিরে ছিল আড়র্বাশিটি তুল্যা নিল হাতে । 
ঠার দিয়া বাজাইল বাশি মহুয়ার আনিতে | 
আসমানেতে চৈত্যাব বউ ডাকে ঘনে ঘন। 
বাশি শুনা সুন্দৰ কইন্যার ভাঙ্গা গেল ঘুম |1১ 


নদ্যার চাদের সঙ্গে মহুয়ার প্রেম পরিণামে অশুভ, কবি তা কোকিলের কৃহতানে 
ইঙ্গিত করেছেন,_“সানার কৃইল কূডাকে।' বঙ্কিমচন্দ্রের 'বসত্তের কোকিল" 
স্মরণীয়। কিন্তু প্রেমের আহ্বান অন্ধ । নদ্যার চাদের বাশি বাজলো । আস- 
মানেতে চৈত্যার বউ ডাকে ঘনে ঘন।' এ চেত্রবধূ্‌ আমাদের দেশের বউ কথা৷ 
কও পাখি । নিসর্গের স্বভাববর্ণনার মব্যে কবি আপন বক্তব্যের সূক্ষ্ম প্রতীক 
সন্ধান করেছেন । আমরা বুঝতেই পারি না, বাশির সুরসঙ্কেত অথবা বউ কথা 
কও পাখির মিনতি, কিসে মহুয়ার ঘুম ভাঙলো | প্রেমের দুর্বার আকর্ধণ বহু- 
গুণিত করে তুলতে প্রকৃতির নিবিড় অথচ শোভন সাহচর্য লক্ষণীয় । কিন্ত 
ভাগ্য বিপরীত । হোমরা বেদে নদ্যার চাঁদকে পছন্দ করে না। নে মহুয়াকে 
দিয়ে তাকে গোপনে হত্যা করাতে চায়। প্রকৃতিচিত্রে কবি বিষয়টি প্রকাশ 
করেছেন, 

ডুবিল আসমানের তারা চান্দে না যায় দেখা । 

স্ুনালী চান্নীর রাইত আবে পড়ল ঢাকা || 


ভাবিয়। চিন্তিয়া কন্যা কি কাম করিল। 
বাপের-হাতের ছুরি লইয়৷ ঠাকুরের কাছে গেল | 


১ মহয়া। 
৭ 


৪১৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
মহয়ার কঠিন কার্যকলাপ লক্ষ্য করতে কালো মেঘের আড়ালে প্রকৃতির রুদ্ধশ্বাস 
প্রতীক্ষা | মহুয়ার বিলাপ, 


পাষাণ আমার মাও বাপ পাষাণ আমার হিয়া | 
কেমনে ঘরে যাইবাম ফিইরা তোমারে মারিয়া || 
জ্রালিয়া ধীয়ের বাতি ফ দিয়া নিবাই। 
তুমি বন্ধুরে আমার আর লইক্ষ্য নাই ॥ 


পরিশেষে যুক্তির উপায় মিলল, 


আবে করে ঝিলিমিলি নদীর কলে দিয়। | 
দুইজনে চলিল ভাল ঘোড়ায় স্তুয়ার হইয়া || 


“ধীয়ের বাতি' দাম্পত্য প্রেমের রূপক । আকাশের আলো তাদের পলায়নের 
পথ সুগম করছে । 'ঝিলিমিলি' শব্দটিতে কবি প্রকৃতির পুলকাভাস ব্যক্ত 
করেছেন। কিন্তু এত সত্ত্বেও তারা হোমরার হাতে ধরা পড়ে গেল। মহুয়ার 
বিলাপ, 


আমার বন্ধু চান্স সুরুজ কাঞ্চা সোনা জলে । 
তাহার কাছে স্বজন বাদ্যা জ্যোনি যেমন জ্বলে ॥ 
« সোনার তরুয়া বন্ধু একবার পেখ। 

আমার চক্ষু তুমি নিয়া নয়ান ভইরা দেখ ॥ 


নয়ন তরে দেখার দৃষ্টিই প্রেমদৃষ্টি। নায়কের স্বতন্ব রূপবণনা নেই । 
নায়িকার মহৎ প্রেমের আলোয় নায়কের 'সোনার তরুয়া' রূপ পরোক্ষে 
উদ্ভাসিত | কাহিনীর শেষ ছবি, 


পালং সইএর চক্ষের জলে ভিজে বস্ুুমাতা | 
এইখানে হইল সাঙ্গ নদীয়ার চান্দের কথা || 


কবি বলেন নি, মহুয়ার আত্মহত্যায় পালং সই কীদছে । “ক্ষের জলে' 

বসুমাতাকে সিক্ত করে তিনি বেদনার ব্যাপক ছবি একে দিলেন । 
প্রেমের আর একটি রূপপধায়,_-“ঘরুয়া পিতলের কলসী স্ুতে ভাস্যা 

যায় ১ এ ছত্র শুধু একটি কাহিনীর অন্তরকথা নয়, সমগ্র মৈমনসিংহ ও 


১ মইষাল বন্ধু। 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪১৯ 


প্ৰবঙ্গ গীতিকার র্ববাণী | নিসর্েঁর স্বতাবদৃশ্যে কৰি রূপকের বসত-তাৎপর্ 
বুঝিয়েছেন | কিছু পরেই, 


মনের বুঝাই কত মন না মানে মানা । 
এ তরা যৌবন কলসী দিনে দিনে উণা ॥ 
রে বন্ধু দিনে দিনে উণা || 


ঘরের কলসী জলে ভেসে গেল | প্রেমের প্রেরণাই এমন, ঘরের সুখ ভুলিয়ে 
নিরদেশ যাত্রার প্রবর্তনা দেয় ; 


আমিত অবল৷ নাবীরে বন্ধু হইলাম অন্তর পুড়া । 
কল ভাঙ্গিলে নদীর যেমন মধ্যে পড়ে চড়া ॥| 
বে বন্ধ মধ্যে পড়ে চড়া | 
লীলাবী বাতাসে মোর অন্তর পুড়্যা গেছে, 
বে বন্ধু মোর অন্তর পুড়্যা গেছে ॥ 


প্রেমের দাহ অলঙ্কারে রূপ ধরেছে । ননীর রূপ ও পরিণাম কৰি নায়িকার 
এই বিশেষ মানস-অবস্থায় আরোপ করেছেন । ননী আর নারী | এর! 
পরম্পরের উপমেয়-উপমান । উপশালোকে আবহমানকাল উভয়ে উভয়ের 
সহচরী | 


ছামনে চাইয়৷ কন্যা দ্যাহে বাসুর ছুবত। 

অন্তরে যে জ্বইলা উঠল মৌঢাল৷ পিরীত || $ 
সাধক জন্নম ওরে বাইলাখালির জল। 

এই না চান বুকে লইয় পাওরে কত বল|।১ 


নারীর অনুরাগ-দৃষ্টিতে নদীর সৌভাগ্য সাপত্যু ঈর্! জাগায় । নিসগের 
সথ্যে প্রেমের পটভূমি প্রসারিত । আর এখানেই মানবপ্রেমের 'মৌঢাল। 
মিষ্টতাটুকুর যথার্থ আস্বাদ। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


কাঁদিতে লাগিল আয়রা মাড়ির মধ্যে পড়ি । 
ধড় ফড় করে যেমন পাগতাঙা কৈতরী || 
না দিব পরাণের খসম না দিব ছাড়িয়া 1২ 


১ মানিকতারা ব৷ ডাকাতের পালা । 
২ কাফেন চোরা। 


৪২০ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 
আর সেই বিরহ-বেদনার বক্তাক্ত হৃদয়রূপ প্রতিফলিত হল, 


হাঁজের কালে রাঙা সূরুষ ডুপিল সাইগরে। 
সোনালী ছড়ক পৈল ঢেউএর উপরে | 


আয়রার বিলাপে ভগৃপক্ষ কপোতীর যন্ত্রণা । সাগরজলে অস্তসূষের শেষ 
রক্তসঙ্কেত সে বেদনারূপের পরিধি বিস্তৃত করল । 

এ প্রসঙ্গে একটি কথা জ্মরণযোগ্য । দশনশাস্তে নারী প্রকৃতিরূপা | 
কাব্যশাস্ত্রে প্রকৃতি নারীরূপা | সংস্কৃত সাহিত্য থেকে ধারকরা হলেও এ 
অনুভূতি মধ্যযুগের বাঙলা কাব্যে প্রবল | শুধু আলোচ্য গীতিকাদুটিতে 
নয়, দীর্ঘ আলোচনা-পরিধি জুড়ে নিসগপ্রকৃতির এই রমণীরূপের অবলীলা । 
আমাদের কাব্যে নিসগপ্রকৃতি উপমালোকের অধিবাসিনী, বস্তলোকের নয় । 
মঙ্গলকাব্যের কিছু ছবির কথা বাদ দিলে বাকি সবত্রই প্রকৃতি ব্ঞ্তনাময়ী, 
অভিধাময়ী নয় | এ বিন্যাসরীতিতে কাব্যচিত্র সূক্ষ্ম হয়েছে । প্রকৃতের 
( 5০5৪] ) সঙ্গে প্রতীক ( 57001 ) মিলিত হওয়ার ফলে কাব্যের 
চরিব্রস্ট্টি পুখির প্রতুসীমা পার হয়ে গেছে । 'আন্ধা বন্ধু'র কাহিনীতে 
নায়িকার গভীর প্রেমের ছবি, 


নয়ানের কাজল কৈরা নয়ানেতে থইব ॥ 

বসন কইরা অঙ্গে পরব মালা কইর৷ গলে। 
সিন্দুরে মিশাইয়া তোমায় মাখিব কপালে ॥| 
চন্দনে মিশাইয়া তোমায় করব দেহ শীতল । 
সুখে দূঃখে করব তোমায় দুই নয়নের কাজল ॥| 
দুই অঙ্গ ঘূচাইয়া এক অঙ্গ হইব। 

বনুক বনুক লোকে মন্দ তাহা৷ না শুনিব || 
আমার নয়ানে বন্ধু দেখিবা সংসার । 


প্রসাধন রমণীর আদরের সামগ্রী | প্রেমিকা প্রিয়তমকে প্রসাধনরূপে 
অঙ্গে ধরতে চায় । আসলে পতিই সতীর ভূষণ, সামাজিক জীবনের এই 
লক্ষ্মীমস্ত স্মৃতিটি কবিমনে সজাগ ছিল | সাংবী নারীর এ জাতীয় প্রেমরূপ, 
চক্ষুর জলে ধুইয়ারে পাও বন্ধুরে কেশেতে মুছাব। 
সিথানের সিন্দুর দিয়া চরণ রাঙ্গাইব || 


না আলিলাম ঘরের বাতিরে বন্ধু অন্ধ আমার আঁখি। 
হাত বুলাইয়া বন্ধু তোমার মুখখানি দেখি ||১ 





১ শ্যামরায়ের পালা । 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা ৪২১ 


প্রসাধনের কথা নয়, আপন দেহের দূ£খে প্রিয়তমকে সুখাশ্রিত করার প্রাথন৷ | 
ঘরের বাতি না জালানোর ফলে আঁখির অন্ধতা বাস্তবিক | কিন্তু অন্ধ 
প্রেমের তিমিরেই নায়িকা প্রণয়ীকে বরণ করে। এইটুক্ই এখানকার 
রূপকর্ম | আন্ধা বন্ধুতে অন্ধ প্রণয়ীকে নায়িকা আপন আঁখির দৃষ্টি দান 
করতে চায় | প্রথম ক্ষেত্রে অন্ধতা বাস্তব, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে ভাবগত । 
অথচ এই প্রেমের পরিণাম, 

ফাগুনের ফুলেব কলি চৈতে উঠে ফূটি। 

দিনে দিনে শুকৃনা গাঙ্গে ধরিলেক ভাটি ॥ 


মধূমাস চল্যা যায় সেও গ্রীষ্ম আইসে। 
বৃক্ষ হইতে শুকৃনো পাতা আস্তে আস্তে খসে |1১ 


নিসগের স্বভাববর্ণনা, কিন্ত পরোক্ষে উপান্তযৌবনার রূপপ্রসঙ্গ | 
এবার নিসর্গপ্রকৃতির দুটি একটি চিত্র লক্ষ্য করা যাক, 


জলেব যৈবন লইযা আঘাঢ মাস আইল || 
কাজে কলসী মেঘের রাণী ফিকন পাড়া পাড়া । 
আসমানে খাড়াইয়া জমীনে ঢালে ধাবা ||২ 


মানবায়িত প্রকৃতি সুখদুঃখের নিয়ত সহচর। মেঘকন্যার কুলবধূমূতি 
আমাদের ঘরের আঙিনায় প্রত্যক্ষ । নিসগের আর একটি চিত্র, 


পূব সায়রে লাইম। তানুরে তোবেব ছান কবে । 
এন্যা রথে উঠ্যা ভানু যাইবাইন নিজ পৃবে | 
দুধেব ববণ ঘোড়া গোটা আগুন বরণ পাখা। 
(আরে) বাতাসেব আগে ছুটে ঘোড়া নাই সে যায দেখা ॥ 
আবের বাড়ী আবের ঘর করে ঝিলিমিলি 1৩ 


সূর্যোদয়ের ছবি । মানবকথায় উজ্জল প্রভাত-বণনা | ছবিতে 150,এর 
প্রভাব স্পষ্ট । বর্ণনায় প্রকৃতির প্রভাব, পল্লীপ্রাণতা, 140.-ধর্মী কল্পনা, 
উপমায় নিবিড় গৃহভাবনা, বূপাঙ্কনের ন্মূ মাধূর্যে আচ্ছন্ন জীবনের বাস্তব 
রিক্ততা,-রূপকথার এইসব লক্ষণ এ কাব্যদুটিতে আছে। তাছাড়া এ 
কাব্যের “কাজলরেখা' কাহিনীটি রূপকথা | 


১ আন্ধা বন্ধু! ২ আয়না বিবি। ৩ কমলারাণীর গান। 


৪২২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 
এখন এ কাব্যে নায়ক-নায়িকার দু'একটি সংলাপ পরীক্ষা করব, 


বান্ধিয়া সোনার ঘর আগুণে না পোড়। 
'মনেরে সম্বরি কন্যা যাহ নিজ ঘর ॥ 
রহ নর 
সত্য কথা প্রাণবন্ধু কহি যে তোমাবে। 
তোমার দারুণ বাঁশী আমায় থাকতে ন৷ দেয় ঘরে || 
রঃ সঃ 
শুন অল্পবৃদ্ধি কন্যা কহি ঘে তোমারে । 
বিসর্জন দিলাম বাঁশী তুমি যাও ঘরে ॥ 
আর না বাজিবে বাশী কানে লো দংশিয়া। 
এ দেখ যায় বাঁশী ঢেউএ ভাসিয়৷ || 
শহ সঃ 
বাশী নাই তুমি ত আছ আমার হৃদের রতন। 
আমারে না লহ সাথে কেবল লইয়া যাও মোব মন ॥| 
রং সঃ 
জাগ চন্দ্রমুখী কন্যা কত নিদ্রা যাও। 
ভোরের কলি ফটল কন্যা আধি মেল্যা চাও রে। 
গলার বাসি ফুলেব মাল৷ ছি'ড়িয়া ফালাও রে || 
আইজ কৃঞ্জে |1১ 


জলভতব সুন্দরী কইন্যা জলে দিছ মন। 

কাইল যে কইছিলাম কথা আছে নি স্মরণ || 

জল তর সুন্দরী কইন্যা জলে দিছ ঢেউ। 

হাসি যুখে কও না কথা সঙ্গে নাই মোর কেউ ॥ 
খা সং 

নাহি আমার মাতাপিতা গভ সদর ভাই। 

সতের হেওলা অইয়া ভাইস্যা বেড়াই | 

এ দেশে দরদী নাই রে কারে কইবাম কথা । 

কোন জন বুঝিবে আমার পুব। মনের বে ॥ 
টং ঙঃ 

কঠিন আমার মাতাপিতা কঠিন আমার হিয়া | 

তোমার মত নারী পাইলে করি আমি বিয়া || 


১ আছ্ধা বন্ধু। 


মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা। ৪২৩ 


লজ্জা যাই নিলজ্জ ঠাকুর লজ্জা নাই রে তর। 
গলায় কলসী বাইন্দা জলে ডুব্যা মর ॥ 

চে ঞঃ 
কোথা পাব কলসী কইন্যা কোথায় পাব দড়ী। 
তুমি হও গহীন গাঙ্গ আমি ডুব্যা মরি ॥১ 


প্রণয়মূলক সংলাপচিত্র। উভয়ত জীবনের তুচ্ছ-মহৎ, ছোট-বড় সব রকমের . 
ৰাস্তব সমস্যা ! কলের কলঙ্ক, সমাজের বাধা, ব্যক্তিগত পছন্দের প্রশ্ব সব কিছুই । 
এ সংলাপের ভাবাংশে একদিকে প্রেমের মূল্য অন্যদিকে শিল্পের সৌন্দর্য । প্রায় 
নিরলঙ্কার বাক্যগুলিতে মান্ঘের ইচ্ছা-অনিচ্ছা, সন্মতি-আপত্তির নাটকীয় 
প্রত্যক্ষতা, অথচ প্রাকৃতিক আবে্টনে রূপের অচ্ছেদ্য ভূষণ । কেবল ভাষায়, 
কেবল ছন্দে, অথবা কেবল অলঙ্কারে এ কাব্যের মাধূ্য নয়। বূপের দৃশ্প্র 
পিপাসায় কাহিনীতে এক ধরনের মুগ্ধতা স্থাষ্ট করে এ কাব্য কৃতার্থ। 

এবার আরও দু'একটি সাধারণ দেহবর্ণনা উদ্ধৃত করি। এ বর্ণনা 
প্রেমসম্পর্করহিত স্বতন্ত্র ভাবাষের, 


ডাহব ডাহব কান যেমন দূইয়ান কুলা। 
দাতাল হাতীব দত দৃইটা মাঘ মাস্যা মূলা || 
টেকির সমান ছোড়তা তাব মাথা সদাই হেট । 
ছোড ছোড চোগ হাতীব ডোলব মত পেট ॥২ 


পাও্ুবণ দেহখানি বন্ত নাহি তায। 

পুকষেব মত কেশ হাত আব পায় || 

কড়ি বছব বয়স হৈয়ে বৈলতে লজ্জা পাই ॥ 
যৌবন জোয়াব তবু গাঙ্গে আসে নাই ॥ 
ডালিম্বের গাছে হায়বে ধবে নাই ফল। 
আঘাঢ়ে মেউলাব মত লাগে মুখখানি । 

সে মুখেব বাণী যেন চিরতার পানি |৩ 


কিষ্ট বর্ণ শরীলখানি ত্যাল ত্যাল৷ তার গাও। 
খাটাখুট। নাফাগোফা৷ ফাট। ফাট। পাও || 

কৃতকৃতিয়া চায় কবিরাজ গুরুগুরাইয়৷ যায় । 
পাছে পাছে বাস্সু নাই উপ্তা হোচট খায় 1৪ 


১ মছয়া। ২ হাতীখেদার গান। ৩ ভেলুয়া। ৪ মানিকতার৷ ব৷ ডাকাতের পাল৷। 


৪২৪ বাঙলা! কাব্যে উপমালোক 


কলার মত কান, মাঘ মাসের মূলার মত দাত এবং 'ডোলর' মত পেট নিয়ে হাতীর 
ছবি লোকবাসনার বিষয় | দ্বিতীয় দৃষ্টাস্তে রিক্তযৌবনার কৎসিত ছবি । 'আঘাটে 
মেউলার মত' মুখের বর্ণনায় বাস্তবতাও আছে, প্রকৃতিব্যগ্রনাও আছে । তৃতীয় 
দৃষ্টাস্তে কবিরাজে'র হাস্যকর বূপচ্ছবি। কতকগুলি উদ্ভট শব্দের আঘাতে 
কৃষ্ণকান্ত, খর্বকায়, মেদস্ফীত এ চিন্কণদেহী মানুষটির ছবিই শুধু নয়, তার 
গতিভঙ্গি পর্যন্ত প্রকাশিত । লোকশিক্পীর তুলিতে ছুত্মার্গের প্রভাব কিছু কম। 
এবার এ কাব্যে সাধারণ মানূষের বারোমাসী সুখদৃঃখের পরিচয় নেওয়া 
যাক, 
এক বাস্ুক নইযা নারী কৃইড়া ঘর না ছাড়ে। 
পংবী যেখুন পাংখার তলে বাচ্ছা পহর পাড়ে || 


ত্যক্ত হইয়৷ মাইজান বউ ডাইলে মাবে ঘাও। 
চরকা যেমুন ঘ্যাগর ঘ্যাগর কববার নইল রাও || 


মানুষের মনরে জাইন্য কচুপাতার জল। 
লাড়াচাড়া খাইলে ভাইবে কবে টলমল । 


পলায় সব বৃড়াবুড়ি, দৌড়াদৌড়ি, হাতে লয়ে লড়ি। 
মুসলমান ফকির পলায় যুখে পাকা দাড়ি ॥ 


বলে প্রাণ যায, হায় হায, কি বিপদ হৈল। 
কালুসেখেব মা বলে, আমার মূবগী কোথা গেল || 


দা কিনিয়া ন ধাবাইলে জামাব ধরি যায়। 
খাইল্যা ভূইএ দুন্যাইর যত আগাছা গাছায় | 
পাতিলাব ভাত ঠাণ্ডা হৈলে খাইতে মজা নাই। 
হেলি পৈলে সোনার যৈবন কি কবিবা আ-ই | 


প্রথম দৃষ্টান্তে পাখির অবোধ বাৎসল্যের ছবিতে মাতার সন্তান পালনের কথা। 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে রন্ধনকার্ষের ছবি। তুচ্ছ এ ঘরোয়া ছবি কবির অভিজ্ঞতায় 
রূপবান। চরকার একঘেয়ে শব্দের কর্কশতায় বধূচিত্তের ভাব প্রকাশিত। 
'কল্পনার সঙ্কীর্ণতার দ্বারাই সে আপন প্রতিবেশীবর্গকে ঘনিষ্ঠ সূত্রে বাধিতে 
পারিয়াছে, এবং সেই কারণেই তাহার গানের মধ্যে, কর্পনাপ্রিয় একক 
কবির নহে, প্রস্ত সমস্ত জনপদের হৃদয় কলরবে ধ্বনিত হইয়া উঠিয়াছেঁ।”১ 


মে  । 


১ লোকসাহিত্য, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর | 


মৈমনসিংহ ও পর্ববঙ্গ গীতিকা ৪২৫ 


বর্ণনায় তুরীয় শিল্পশোভার আশে পাশে এইসব বাস্তব বূপচয়ন এ কাব্যকে 
কথক ভূমিষ্পর্শ দিয়েছে । তৃতীয় দৃষ্টান্তে 'লাড়াচাড়া' কথাটির ব্যঞ্তনা হল, 
পৃথিবীতে বিচিত্র লোভের টানাপোড়েন | এখানে কবি অনিশ্চিতমতি মানবের 
রূপাঙ্কনে এটি প্রয়োগ করেছেন। রূপাঙ্কনের ক্ষেত্রে যে উপমান বৈরাগ্য- 
বোধক ছিল, এখানে তা মানুষের মনস্তত্-গোচরের কাজে নিযুক্ত। চতুর্থ 
দৃ্টান্তে সাওতাল হাঙ্জামায় সম্বস্ত মানুষের পলায়ন-দৃশ্য । কালুসেখের মা 
মুরগীর জন্যে বিলাপ করছে। সম্প্রতি দেশবিভাগের ফলে উদ্বাস্থ অভিযানের 
সময় ঘরের তুচ্ছ সামগ্রীর প্রতি মমতার এই অলিখিত অশ্ব্জলের ইতিকথা 
আমাদের মনে আছে। বিশেষত নারীর সংসারপ্রীতির রূপসঙ্কেত এখানে 
অত্যন্ত সুন্দর । পঞ্চম দৃষ্টান্তে ব্যর্থ যৌবনের কথা | প্রথম দুটি উপমান 
নতুন, ফলে সজীব । তৃতীয় উপমান শ্রীকৃষ্ণকীত্তন ও অন্যান্য কাব্যে আছে। 
ঘরের ছবিতে এ পর্যায়ের উপমাভাষা কিছুটা স্থুলের লক্ষণাক্রান্ত। আর এক 
গুচ্ছ সাধাবণ রূপের দৃষ্টান্ত, 


মনের মাঝে নানান কথা নানান ভাবে উঠে। 
হরা চাপা দিলে বে ভাত যেমন কবি ফুটে ॥ 


দেশেতে ভমবা৷ নাই কি কবি উপায়। 
গোলাপের মধূ তায গোববিযা খায || 


স্বর্ণ কপোতী মাযেব হৃদযেব নলী। 
কেমনে উডাইযা দিব খোপ কইবা খালি |। 


মাও নাই বাপও নাই গভসোদব ভাই। 
আসমানের মেঘ যেষন ভাসিযা বেড়াই || 


সতি পুতেরাব লাগ্যা বহিল বসিষা ॥ 

বগা যেমন চউখ বঞ্জযা পগাবেব ধাবে। 
সাধ অইযা বস্যা থাক্যা পুডী মাছ ধবে॥ 
মনস্ত্রব বযাতী কয় সেই মতন বইযা। 
বিবি রইল যেমন খাপ ববিয়া | 


আমার মতন নাইবে আব অভাগিনী। 
ভরা ক্ষেতের মধ্যে আমার কে দিল আগুণি | 
এমন না খসম গেল মোবে ফাঁকি দিয়া | 


৪২৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


প্রথম দৃষ্টান্তে প্রেমিকের উদ্বেগ। সরা-চাপা-দেওয়া ভাত ফোটার ছবিতে 
হৃদয়ের অবস্থা ব্যক্ত। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে সদৃশ দৃষ্টান্ত আলোচিত। ভবভৃতির 
উত্তররামচরিতে পাই, 'পটপাকোহপ্রতিকাশো রামস্য করুণো রসঃ| ভব- 
ভূতির এ রূপপ্রয়োগ লোকভাগ্ার থেকে গৃহীত। আমাদের আলোচ্য দৃষ্টান্তেও 
সেই একই প্রকাশ । গৃহস্বাল্লীর পরিচিত বূপসাদৃশ্যে বর্ননা আলোকিত। 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে মলুয়ার রূপদর্শনে কাজীর লোভ । কবিওয়াল৷ গোপাল উড়ের 
সমজাতীয় পদ, 


কে শিখাল তোবে এই বিদ্যে : 

গোবরা পোকা হয়ে বসিলি পদে 
থাক থাক থাক হয়ে দাড়কাক 

ঠোকর দিলি শিব-নৈবিদ্যে || 


তৃতীয় দৃষ্টান্তের উপমানে বাৎসল্যের রূপশোভা । কপোত' গাহস্থয শান্তির 
প্রতীক এবং কোথাও কোথাও গোপন প্রেমের পত্রদূত। চতুর্থ দৃষ্টান্তে অনুরাগ- 
প্রত্যাশিনী কাজলরেখার আত্মকথা | উপমায় জীবনের নিরুদি্টতা প্রকাশিত। 
“মহুয়া 'র সমজাতীয় অসহায়তা, “স্থতের হেওলা অইয়৷ ভাইস্যা বেড়াই |" বৈষব 
পদাবলীর বিরহকথায় শোতের শৈবাল উপমিত। পঞ্চম দৃষ্টান্তে সপত্ী- 
পুত্রদের জন্যে সতমার প্রতীক্ষা | পুকৃরের পাড়ে চিত্রাপিত বকের উপমা 
মনস্ততুজ্ঞাপক এবং নাটকীয়। ষ্ঠ দৃষ্টান্তে বিরহিণীর শোকচিত্র। উপমানটি 
আমাদের দেশের কৃষি-বিভ্রাটের পরিচয় বহন করে। শক্রতাবশে শস্যপৃ্ণ 
ক্ষেত্রে অগ্রিসংযোগ করা পল্লীরই উপদ্রব-দৃশ্য । এসব ছবির সঙ্কুচিত ব্যঞ্জনা- 
মণ্ডলে মাটির গন্ধম্প্শ মেলে । 

এ কাব্যের ভাষাভলজিতে পলীজীবনের নিয়ত রূপলীলা ৷ কয়েকটি 
উদাহরণ, 


'বাইদ্যার তায্‌সা করাইতে কয়শ টেকা লাগে ।' 
'বাইদ্যার তামৃসা কবাইতে একশ টেকা লাগে || 


আগন মাসে রাঙ্গা ধান জমীনে ফলে সোনা || 
রাঙ্গা জামাই ঘরে আনতে বাপের হইল মনে । 


গাছের শোভা পাতা রে তাই 
পাতার শোভা ফুল। 
মাথার শোভা সিঁথার পি্দূর 
কানের শোভা দুল ॥ 


মৈমনসিংহ ও পর্ববঙ্গ গীতিকা ৪২৭ 


জোন পহর উইট্যে ভালা দক্ষিণালী বায়। 
আমিনা বেড়াই ধেল্ল নছরের গলায় | 


ঝড় পড়েরলে লোছালোছা৷ উজানি উড়ের কই। 
কনছুম কম শীতরে পড়ের গায়ত দিলাম কেথা । 
কন দাবাইয়ে যাইব আমার বূকের হাড্ডির বেথা রে ॥ 


দেশে দেশে চাম্পার ফুল ফুট্যা থাকে গাছে । 
সেও চাম্পা মৈলান হবে এই চাম্পার কাছে ॥ 


আমাব না৷, মাঞ্জব মা বে, আরে ভালা নয়নের কাজল । 
আমার না, মাঞ্জর মা রে, আরে ভাল৷ গঙ্গানদীর জল || 
ইত্যাদি ইত্যাদি | 


একেত কাতিক হারে মাসে শাস্তি আমন ধানের ক্ষীর । 
শান্তি নাবীব যৈবন দেইখে আমার প্রাণ কবে অস্থিব | 
এহিত বৈশাখ হারে মাসে শাস্তি দৃগ্ধে বান্ধে সর | 
খাও না বিলাওরে শান্তি তোমাৰ যৈবন কাল ॥ 


সন্কীইচ বরণ কন্যা যেই দেশে পাও। 
ডিঙ্গা বাহিয়া৷ সাধু তথায় শীঘু চইল্যা যাও || 


অন্ধকাইরা রাত্রির নদী সা সাঁ কবে পানি। 
তার উপরে ভাসে ভাইরে পবন ডিঙ্গাখানি ॥ 


ভাবিয়া চিত্তিয়া .কন্যা কি কাম করিল। 
বাপের হাতেব ছুবি লইয়া ঠাকুরেব কাছে গেল । 


জল ভর সুন্দবী কইন্যা জলে দিছ যন। 
কাল যে কইছিলাম কথা আছে নি স্মরণ || 
জল ভব স্থুন্দরী কইন্যা জলে দিছ চেউ। 


উদ্ধৃতিগুলি পাঠের স্বুরগত ছন্দ-ধবনি লক্ষ্য করা যাক। প্রথম কথা, 
ছন্দে বক্তব্যের আরোপভঙ্গি ললিত। শব্দগঠনের বিশিষ্টতায় ছন্দের মনোহরণ 
তানপ্রবাহ। কতকগুলি সাধারণ লক্ষণ উল্লেখ করি । সংলাপে একই বাক্োর 
পৃনরাবৃত্তি। কোথাও শব্দগত পুনরাবৃত্তি । শব্দ বা শব্দগুচ্ছে গানের 
ধূয়াপন্ধতি। গল্পঘটনার যোজক বাক্যাংশে বিশিষ্ট গ্রাম্যতা, কি কাম 
করিল।” আঞ্চলিক বাকৃরীতির নতুন স্বাদ। ছন্দে ছড়ার ধর্ম। ছড়ার 
খেয়ালী শব্দার্থে প্রতিষ্ঠিত কল্পনাপন্ধতি কখনও কখনও বিমূঢ়। একটি ছত্রে 


৪২৮ বাউল! কাব্যে উপমালোক 


নিসর্গবূপের কথা, পরের ছত্রে গল্পের কথা, অথবা বিপরীত ভঙ্গিতে বাক্যবন্ধ 
(90051706 [0171) সম্পূর্ণ । 

মৈষনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকায় নায়িকার প্রণয় বন্ধন-অসহিষ্ণ | প্রেমের 
বন্যায় সমাজের জীর্ণ নিয়ম ভেসে গেছে। 'ঘরুয়া৷ পিতলের কলসী স্থুতে 
তাস্যা যায়।' এখানে আর একটি কথা আছে। এদুটি কাব্যের কোন নায়িকাই 
প্রায় অভিজাত সমাজের মানুষ নয়। অভিজাত হলে ঘর ছাড়ার কালে 
তাদের অন্তরস্থিত সমাজ-সংস্কারের একটা ছন্দ দেখতে পাওয়া যেত। ফলে 
মনে হওয়৷ স্বাভাবিক যে, মানবীয় বাসনার এ রূপ যেহেতু সমাজের এলাকা - 
বহির্ভত, সেইহেতু ত্রষ্ট। কিন্তু কবিও সেদিক থেকে সাবধান। কখনো 
নায়িকার মুখে, কখনো বর্ণনার মাধ্যমে এই প্রেম-বাসনাকে বৈধী আদর্শের 
অস্তর্গতরূপে বর্ণনা করেছেন, 


বাজার হালে থাকে যদি আমার বাপের বাড়ী । 
মলুয়া নহেত সেই স্বুখের আশাবী ॥ 

শাক ভাত খাই যদি গাছতলায থাকি । 
দিনেব শেষে দেখলে মুখ হইবাম সুখি ॥ 


পতি যেমন আন্দাইব ঘরেব প্রদীপ অইযা জলে । 
সাপের মাথায় মাণিক পতি সতীর কপালে || 
নারীব কাছে পতি যেমূন আন্দলের নযন | 
পতি অইল চাইকেব মধ বিরিক্ষিতে যেমুন || 


দুই অঙ্গ ঘুচাইযা এক অঙ্গ হইব | 

বলুক বলুক লোকে মন্দ তাহা না শুনিব || 
আমার নয়ানে বন্ধু দেখিবা সংসাব | 

অমন হইলে ঘুচবো তোমাব দুই আখিব আঁধাব || 


নদীর মধ্যে বন্দিযা গাই গঙ্গা ভাগীবধী | 
নারীর মধ্যে বন্দিয়া গাই সীতা বড় সতী ॥ 
বৃক্ষের মধ্যে বন্দিয়া গাই আদ্যেব তুলসী | 
তীর্ধের মধ্যে বন্দিয়া গাই গয়া আর কাশী || 


কবির বর্ণনা.ও বন্দনায়, নারীর চিত্তসঙ্কলে এবং বাসনা-অনুসরণে গভীর আত্ম- 
নিষ্ঠার পরিচয়। সমাজের সর্বজনীন বিধিসূত্র সম্মানিত না হলেও ব্যক্তিগত 
প্রণয়াদর্শে এ কাব্যের প্রধান চরিব্রগুলি কোথাও পদশ্থলিত নয় । 


মৈমনসিংহ ও পর্ববঙ্গ গীতিকা ৪২৯ 


এমন লোভন দেহবর্ণনার বিস্তৃত অবকাশেও কবি মুহূর্তের জন্যে কোথাও 
সংযম-ত্রষ্ট হননি। বিনগু ও প্রত্যঙ্গবাচী বূপবর্ণনার মধ্যযুগীয় কাব্যরীতি এখানে 
নেই। পল্লীর সমস্ত রূপ মন্থন করে কবি নায়িকার নয়ন ও কেশের অবধি 
খুঁজেছেন। প্রেমের অনুরাগে ও মাধূর্ষে নায়িকার তনুদেহ রচিত। এ কাব্যের 
অলঙ্কারে রূপোদ্োধনের দায়িত্ব আংশিক । সমগ্র উপস্থাপনাটই এমন যে, কোন 
একটিমাত্র শৈলীতে তার সবটুক ব্যন্ত করা যায় না। সেক্ষেত্রে অলঙ্কার, 
যেমন আছে, তেমনি আছে শব্দ, ভাষারীতি, ছন্দ, নিসর্গপ্রকৃতি, প্রকাশভঙ্গি 
ইত্যাদি। উপযার এমন বিবৃত, ধীরোন্মোচিত প্রকাশ অন্যত্র দুর্লভ 


একাদশ অনধ্যান্স 
বাউল সঙ্গীত 


বৈষ্ণবের পরকীয়া তন্তু এবং সহজিয়া তাবসাধনার সঙ্গে সুফীমতের 
মিশ্রনে এক অপরূপ গীতি গড়ে উঠেছিল অষ্টাঞ্শ-উনবিংশ শতাব্দীতে । 
রবীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথম এই নমগীতির সঙ্গে আমাদের পরিচয় করিয়ে দিলেন £ 


ওরা দেবতাকে খুঁজে বেড়ায় তার আপন স্থানে 
সহজ ভক্তির আলোকে, 
নক্ষব্রখচিত আকাশে, 
পুষ্পখচিত বনস্থলীতে, 
দেসর-জনাব মিলন-বিবহের 
গহন বেদনায় |১ 


বৈষণবীয় কাস্তা-কান্ত প্রেম বাউলের সুরে অচিন এক 'মনের মানুষ' হয়ে 
উঠেছিল, 


দেখেছি একতাবা হাতে চলেছে গানেৰ ধারা বেয়ে 
মনের মানুষকে সন্ধান করবার 
গভীর নির্জন পথে ।৯ 


বাউলের কথাও গোষ্টিগণ্তীতে বদ্ধ। যোগ ও দেহতত্তেরে আশ্রয়ী চর্যাগানের মত 
উত্তরাপথের অস্ত্জ সমাজবাসী কখনো প্রত্যক্ষে কখনো অগোচরে সদৃশ 
এক সাধনপদ্ধতিকে বাঁচিয়ে রেখেছিল । আমরা একথা অবশ্যই বলি না যে 
বাউল গান চর্ধাগানেরই রূপান্তরিত সংস্করণ । তবে এটুক্‌ বলি, সাধনার পদ্ধতি 
ও প্রক্রিয়ায় এবং তত্ৃপ্রকাশের বিশিষ্ট রূপকভঙ্গিতে এই দূই ভাবধারার সাদৃশ্য 
আছে। বাউল যেমন অন্ত্যজ মন্ত্রজিত, চর্যাসাধকও তেমনি । গুরুপদাশ্রয় 
এবং গোষ্টিপ্রীতি উভয়ত সমপ্রকার। তত্তপ্রকাশক উপমায় সেই একই আলো- 
আধারী “সন্ধ্যা ভাষারীতি। তথাপি মূল দৃষ্টিতঙ্গিতে বাউলের সঙ্গে চর্যাসাধকের 
পার্থক্য আছে। বাউলের সাধনায় জগৎ ও জীবনের প্রতি প্রেমপূর্ণ মাধুর্য, 
ছোট ছোট ঘটনার ছবিতে তার প্রাণের প্রসন্নত প্রকাশিত। সমগ্র উত্তরাপথের 
সহজিয়৷ সাধকের মধ্যে এই একই ক্ষমাসুন্দর শাস্তি। চর্ধাগানের ছবিতে 


১ পর্রপুট, রবীন্দ্রনাথ । 


বাউল সঙ্গীত ৪৩১ 


দেখেছি গুঢ় দ্রোহবুদ্ধি এবং পরমত-অসহিষ্ঞতা, সঙ্গে সঙ্গে আপন আত্বার বিষয়ে 
এক গভীর আতঙ্ক। সহজিয়া তত্তের ব্রতিহাসিক সে পার্থক্যের বিস্তারিত 
আলোচন।১ করেছেন। ফকির লালন বলেন, 


মুক্তিপদ ত্যজিয়ে সদায় 
ভক্তিপদ রেখে হৃদয়, 
শুদ্ধ প্রেমের হবে উদয়, 

সাই বাজী যাতে ||২ 


প্রেম নির্মল করে চর্ধাসাধকের তথা মহাযানী বৌদ্ধসাধকের কথারন্ত। শুধু 
বাউল গান নয়, উত্তর ভারতের অন্যান্য ভক্তি সঙ্গীতের আদর্শ স্বতন্ত্র, সেখানে 
জীবন ও জগতের প্রতি অনুরাগী মনের পরিচয়ই সবাগ্র। 

বাউল প্রেমের সাধক । এ প্রেমের দটি দিক। একদিকে ভালবাসার 
ঘরোয়া আবেগ । অন্যদিকে সাধকের নির্জন অনুভূতির মধ্যে অরূপতত্তের 
অনির্ণেয় পুলকাবেশ। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 


সেই ভালোবাসার একটা ধারা 
ঘিরেছে তাকে ক্ষিগ্ধ বেষ্টনে 
গ্রামের চিরপবিচিত অগভীর নদীটুকৃব মতো |৩ 


এ হণ বাউলগানে ঘরোয়া ভালবাসার দিক | তাছাড়া, 


তালোবাসার আর একটা ধাবা 
মহাসমুদ্রেব বিবাট ইঙ্গিতবাহিনী।৩ 


অরূপতত্বের আশ্রয়ে ভালবাসার “অসীম শ্রীলোক' উদৃঘাটিত। রবীন্দ্রনাথের 
ব্যজিম্পর্শ বাদ দিয়ে প্রেমের এ দূটি দিক বাউলের গানে কিতাবে প্রকাশিত, 
আমর তার পরিচয় নেব, 


কুলের বৌ হয়ে মন আর কত দিন থাকবি ঘরে । 
ঘোমটা খুলে চলনারে যাই সাধ-বাজারে || 
কলের ভয়ে কাজ হারাবি, কূল কি নিৰি সঙ্গে করে।3 


১.036916 [২61761003 0010, 107, 9. 9. 1023 0300965 0. 4৯ ডা 00. 
২ লালন গীতিকা, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় | ৩ পত্রপুট, রবীন্দ্রনাথ । '8 লালন 
গীতিকা, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় । 
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আ মরি কি রূপের ছটা, 

কয়লা হতেও ময়লা সেটা, (হায় লো) 

তার সঙ্গে তোর প্রেমের ঘটা, 

লাজে মরে যাই লো || 

আঁকা বাঁকা অঙ্গখানা, 

ভঙ্গী দেখে যম ছুয়ে না, (তায় লো) 

দাস পীতাম্ববেব সেই সাধনা, কবিছে সদাই লো ॥॥১ 


তিওবি খিচিনু খিচুনি পাকানু, পাতিল বা ভাঙ্গিল, 
তেওড়ি ভিজিল। 
কি হায়রে আলা অভাগীব কপালের দোষে । 
কি হায়রে আল্লা অভাগীব নছিবের দোষে । 
নদীর কূলে বক্ষ লাগান কি হায়বে আল্লা ছায়াই দাড়াবার আশে, 
“ কি হায়রে আল্ল। ছীয়াই দাড়াবার আশে । 
পাত সে ঝবিল ডাল সে ভাঙ্গিল 
কি হায়রে আল্লা অভাগীর নসিবের দোষে । 
নগর বান্দিনু সাগর হেঁচিনু, কি হাররে আল্লা মাণিক,পাবার আশে, 
কি হায়রে আল্ল। মাণিক পাবার আশে, 
নগর ছিডিল সাগর শুকাল, মাণিকও লুকাল, 
কি হায়রে আল্লা অভাগীর কপালের দোষে । 
কি হায়রে আল্লা অভাগীব নসিবের দোষে ।২ 


ওগো বাই-সায়রে নামলো শ্যামরায় 
তোরা ধর গো হরি ভেসে যায ।। 
বাই প্রেমের তরঙ্গ ভারি 
ভাতে থাই দিতে কি পারবেন গো হরি 
ছেড়ে রাজন্ব, প্রেমে ওদাস্য 
কৃষ্ণের চিন্তা কেঁতা ওড়ে গায় |।৩ 


বন পোড়ে তো সবাই দেখে 
মনের আগুন কেবা দেখে 
আমার রসরাজ চৈতন্য বই । 








১. হাঝমণি ( কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়). ২ এ । ৩ লালন গীতিক৷। 
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গোপীব এমনি দশা 
ওকি মরণ দশা 
অবোধ লালন বে তোর সে ভাব কই।1১ 


দৃষ্টান্তগুচ্ছ বৈষ্ণবীয় পরকীয় প্রেমের লোক-সংস্কবণ। কলের জালা, প্রেমের 
ও ছলনার জ্বালা, সবকিছুর 'ওপরে ভাবের অিময় সে বৈষ্ণবীয় হৃদয়পট একালে 
অপসৃত। অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীব নাগবালীতে সে ভাবরস অনেক তরল, 
অনেক লৌকিক । বৈষ্ঃবীর প্রেম-রূপে এ তরলতাব অবকাশ হয়ত ছিল, কিন্তু 
হৃদয়ের অকৃত্রিম নিষ্ঠায় সে পরিচয় স্বতন্ত্র । বাউল গানে বৈষুবের পরকীয় 
প্রেম রূপের আবরণ মাত্র, ভাবের উদ্দেশ্য নয় । রাধাহ্‌দয়ের বিচিত্র বেদনার 
গতিভঙ্জি প্রদর্শন করা বাউলের দায়িত্ব নয়। আপন সাধনার তন্ত্রটিকে বরূপক- 
মণ্ডিত করতে বৈষ্ণবীয় ঘটনা-কাহিনী আহত মাত্র । জীবনকখা৷ যখন তন্তৃ- 
প্রকাশক উপমানে রূপান্তরিত হয, তখন তার মধ্যে তারল্যের লৌকিক অবলেপ 
প্রত্যাশিত। 


তুচ্ছতাব আববণে অনুজ্জুল 

অতি সাধাবণ স্ত্রী-স্বদপকে 

কখনো কবেছে লালন, কখনে৷ কবেছে পবিহাস, 
আঘাত কবছে কখনো বা ২ 


প্রথম ছবিতে রক্ষণশীলতার অবরোধ ভেওে স্বাধীন হৃদয়ঠার অনুজ্ঞা । সমাজ- 
ভীতির কল আর দেহ-সঙ্কোচের ঘোষটা নিয়েই কৃলবধূর দিন গেল। বাউল 
তাই সখীর মত আপন মনকে বুঝিয়েছেন, প্রেমেব মানুষ খুজতে হলে ও দুটি 
বাধা কাটিয়ে ওঠা চাই। বৌ, কূল ও ঘোমটার উপমান সাধকের উদ্দেশ্যকে 
ইঙ্গিত করে দেবার পরও ঘরের একটি চেনাজান৷ ছবি ফুটিয়ে তুলেছে । মনের 
মানুষের উদ্দেশ্যে কলবধূর গোপন অভিসারের মতই অভিসার করতে হয়, এ 
'কথাও পদকর্তা বুঝিয়ে দিয়েছেন । দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে বাউলের সবী-সন্তাষণ । 
কাল! রূপের রহস্য ও আকর্ষণ যেমন একজন নায়িকাই বোঝে, তেমনি সে অরূপ- 
মূতির সন্ধান নিভৃত একটি মনই পায়। তৃতীয় দৃষ্টান্ত জ্ঞানদাসের আক্ষেপানু- 
রাগের পদ “সুখের লাগিয়া এ ঘর বাঁধিনু' ইত্যাদির লোক-সংস্করণ । এখানে 
নায়িকারূপে ভক্তহৃদয় আপন উপাস্যকে না পাওয়ার ব্যথত৷ প্রকাশ করছে। 
এ রূপের আবেদন ছ্িতক্ত। প্রেমিকার হৃদয়-নৈরাশ্যের ছবি ও সাধকের আকৃতি 


১ লালন গীতিকা | 
্‌ পত্রপুট। রবীন্দ্রনাথ । 


১ 


8৩৪ বাঙল। কাব্যে উপমানোক 


আবেদন স্বিতক্ত হওয়ার ফলে চিত্ররসের উৎকর্ষ-প্রত্যাশা পাঠকের মনে একমাত্র 
হুয়নি। অনুকরণাত্বক ছবিটি রূপের পরিচয়ে অনেক সামান্য হলেও সাধন- 
কথার রূপক হিসেবে একটা স্বীকৃতি পাবে । চতুর্থ দৃষ্টান্ত পরিপূভাবে বৈষ্ণব 
ভাবানুবাসিত হলেও হাক কথার চালে আঁকা তাব-গতীরতার রঙ গাঢ় হয়নি । 
্টীস্তাটির প্রথমার্ধে বৈষ্কবীয় প্রেমান্রাগ বড়, দ্বিতীয়ার্ধে বাউলের বৈরাগ্য। 
অনুরাগের ছবিতে যে বৈরাগ্যের স্বরূপ প্রকাশ করা হচ্ছে, দৃষ্টান্তের দ্বারাই ত৷ 
লক্ষিত হয়। পঞ্চম দৃষ্টাস্তের অনুরূপ রূপের কথ শ্রীকষ্ণকীতনে পাই, 


বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগ্নে জানী। 
মোর মন পোড়ে যেহ্ন কম্তাবের পণী ॥ 


লালনের মনের মানুষ অনুসন্ধানের মধ্যে বিরহিণীর আক্ষেপানুরাগ । আবেগের 
প্রাবল্যে বাউল লালনের কাছে চৈতন্যই আপন মনের মানুষ। বাউল দর্শনের 
সঙ্গে বৈষ্ণব দশনের কেবল আদর্শগত নয়, রূপশিক্পগত এঁক্য ছিল, আলোচ্য 
পদে তার সাক্ষ্য । 

লৌকিক অনুরাগের মধ্যে দিয়ে বাউল তার একজাতীয় প্রেমানুভূতি চিত্রাপিত 
করেছে। সেই অনুরাগের মাধ্যমে শুধু জীবন নয়, জগতের 'তুচ্ছতার আবরণে 
অনুজ্জুল' অনেক ছোট ছোট ঘটনার কখ৷ রূপাক্কিত। দৃষ্টান্ত নেওয়৷ যাক, 


ওরে আমার মন-গোয়াল। 

দুবেল। তুই দুধ যোগাবি এ কখাটি আটাআটি। 

দৃধ তুই আমারে দিবি । 

ঘরে আছে ধম-গাতী তাহার দৃধ দুইয়া৷ লবি। 
কামধেনুব দূধ দূইয়া খাবি, যখন চাবি তখন পাবি। 
সাধুর সনে যাবি গোঠে আনবিরে দূধ নিকষ পটে। 
অসৎসঙ্গে লাগিলে ছিটে নষ্ট হবে দূধ সব খোয়াবি। 

দুধ থুই না আনৃ্গ! কবে, হিংসা বিড়াল সদাই ঘুবে, 
অপবিত্র পিপড়ে খাইলে, কত দেখাবি আর কত তাড়াবি। 
গৌসাই বলে অন্তরে! ও তোৰ কাম বাছুরে দড়া ছিড়ে 
কেমন করে বাঁধিবি তাবে, এক ঘবেতে বইছে গাভী ।১ 


দোকানী ভাই দোকান সার না, আর কত করবে বেচাকিনা | 
ও তোর লাভের আশায় দিন কেটে গেল, 
দোকানের সব মাল মসল!৷ চোর ছজনে নিল। 


১ হারামণি। 


১ হারমণি। 


বাউন সঙ্গীত 8৩৫ 


ও তোর ঘরের বাঝে সিঁদ কেটেছে, তাও কি একবার দেখ না, 
পরেরে ঠকাতে গিয়ে নিজের ঠকালি 

যা ছিল তোর আসল টাকা সব খোয়ালি। 

ও ষে মহাজনের কি করিবি, তাগাদার দিন বল না। 
ফকিরচাদ কয় ফিকিরের কথা 

এখন মহাজনের স্মরণ নিয়ে জানাও গে ব্যথা । 

তিনি বড় দয়াল শুনলে আহওয়াল তোর নিদয় হবেন না।১ 


ক্ষেপ! ঘৃষিয়ে রইলি, ঘণ্টা পল, টিকিট কই নিলি। 
এঁ দেখ বেড়িয়াছেরে ভাই সত্বরে সমত্য হয়ে, 
সময় নাই ত আর। 
এবার পড়বে পাকা, হবে ভেকা, ওরে বোকা তাই বলি । 
গাড়ীর গার্ড সে গোলকপতি, ধন্য বল যায চল ইঞ্জিল, 
চাপায়ে দিয়ে, 
জীবকে চালায় সমুদয় ।২ 


দেখ না এবার আপনারো৷ ঘর ঠাওরিয়ে। 

আঁখিব কোণায় পাখির বাসা যায় আসে হাতের কাছ দিয়ে || 
ঘরে সবে তো পাখি একটা 
তায় সহম্ব কৃঠরী কোঠ৷ 


মাঝখানে পাখি বসে আছে 
আনন্দিত হয়ে । 
তোরা৷ দেখনা রে ভাই ধরার জো নাই 
সামান্য হাত বাড়ায়ে || 
পাখি দেখতে যদি সাধ করো 
সন্ধানী চিনে ধব, 
দিবে দেখায়ে 1৩ 


পারে কে যাবি নবীব নৌকাতে আয়। 
রূপকাঠের নৌকাখানি নাই ডোবাব ভয ॥| 
বে-শরা নেয়ে যাবা 
তুফানে যাবে মারা 
একই ধাক্কায় । 
তখন কি করবে তোব বদর গাজী 
থাকবে কোথায় ||৪. 


২ হারামণি। ৩ লালন গীতিকা। ৪ লালন গীতিকা।. 


৪৩৬ বাউলা ফাব্যে উপমালোক 


দয়াল তোমার বৈ আর জানি না, তোব৷ গাছের সন্ধান পেলেম না । 
হাদিছে খবর আছে, তোবা গাছ উবধভাবে, সে গাছের লাক লাক শিকড় 
শিকড় কাটলে গাছ মরে হুতাশে প্রাণ বাচে না। 
হায়াত মউত তাব পাতে লেখা আছে, গাছ তাব চামে ঢাকা । 
সে গাছেব গোড়া পানির ভিতরে আজবাইল বসে, 
ডালে দৃগ্ করে দেখে পাতা পাকে না। 
লালন কয় গাছেব তবে গাছ আছে শন্য তরে, 
সে গাছের তুলনা চলে না, 
প্রত্যেক দিন মে আহাব ক'বে আমি খুঁজে পেলাম না 11১ 


উদ্ধৃতিগুচ্ছের প্রথমটি গো-দোহনের ছবি। কবি দোহনের বিস্তারিত 
ক্রিয়া এবং সে বিষয়ে সতর্কতার রূপক-চিত্রে শুদ্ধসন্তু পরমেশুরের সান্নিধ্য 
লাভের উপায় বণনা করেছেন। এই ধরনের একটি রূপক, 


সবোপনিষদো গাবো দোগ্ধা 
গোপালনন্দন2 | 

পার্ধো বৎস: সুধীতোক্তা দুগ্ধং 
গীতামৃতং মহৎ ॥২ 


দ্বিতীয় উদ্ধৃতি দোকানদারির বূপকে গড়া । লাভ-লোতের বণিকবৃত্তি কেমন 
করে আত্বার শুদ্ধাবস্থাকে দূষিত করে, এ ছবিতে তারই ইঙ্গিত। তৃতীয় উদ্ধৃতি 
স্টেশনে ট্রেন, ফেলের বূপক-ছবি। শিখিলচেতন মানুষ যেমন ঠিকসময়ের 
গাড়ী ধরতে পারে না, তেমনি সাধনপথে চিত্তজড়তা পরমত্বলভের অন্তরায় | 
উপমাবস্ততে আধুনিক যন্ত্রজগতের ছাপ স্পষ্ট । চতুর্থ উদ্ধৃতিতে পক্ষীরূপী 
মনের মানুষের কথা | পোষা পাখি ধরা দেয় না, পাথিব লোভের হাত বাড়িয়ে 
তাকে ধর! যায় না, কেবল সেই দৃষ্টি থাকলে তার দেখা মেলে । বিশুদ্ধ দেহ- 
তত্বের কথা পাখির গতিবিধির বূপকে আঁকা | পক্ষীবূপকের প্রাচীনতা 
স্মরণীয় । পঞ্চম উদ্ধৃতিতে দুঃখ উত্তরণের আহ্বান। চর্যাসাধক এই ভব- 
নদীর আতঙ্কে যেখানে সাঁকো গড়ার উদ্যোগ করেছেন, বাউল তাকেই অধ্যাত্ব 
তরণীরূপে ভাবনা করেছেন। পরলোকপ্রয়াপী রূপের কথায় নদী, মুক্ত 
আকাশ, খেয়৷ পারাপার, নিপুণ নাবিক ইত্যাদির রপক আবহমান বিশ্বসাহিত্যের 
উপমালোক অধিকার করে আছে। ঘষ্ঠ উদ্ধৃতি দয়াল ঠাকরের কল্পতর বূপ। 


১ হারামণি। 
২ শ্রীমন্তগবাগীতা, প্রকাশক ননীলাল রায় চৌধুরী, উৎসব কারধালয়। 


বাউল সঙ্গীত ৪৩৭ 


আক্ষেপ করে কবি বলেছেন, এ বৃক্ষের জীবনরহস্য মানববৃদ্ধিতে ধরা গেঁল না ? 
বাউলভাবের রূপকগুলিতে চিত্রসংগ্রহের কোন একটা নিদিষ্ট মানদণ্ড নেই । 
প্রাচীন আধুনিক সবকালের বূপভাগ্ডার থেকে বাউল ছবি নিয়েছেন। শুধু 
ধর্মেকর্মে নয়, রূপচয়নেও বাউল বাত্য। 

বাউলের গানে প্রেমের সার্বভৌম ও নিবিশেষ পরিচয়ও পাওয়া “যায়। 
সে ভালবাসা 'মহাসমূদ্রের বিরাট ইঙ্গিতৰাহিনী'। এ পর্যায়ে কান্তা-কান্তের 
সম্পর্কে মর্তের সীমাচেতনা নেই 2 


এই মানুঘে সেই মানুম আছে। 

কত মুনি থঘি চার যুগ ধবে তাবে বেড়াচ্ছে খুঁজে।। 
জলে যেমন চাদ দেখা যায। 

ধবতে গেলে হাতে কে পাষ, 
তেমনি সে থাকে সদায় 

আছে আলেকে বসে 1১ 


লৌকিক সম্বন্ধে সেই মনের মান্ষ ধরা দেয় না। “উদক চান্দ জিম সাচ ন 
মিচ্ছা | এ পর্যায়ের গানগুলির বূপকে সেই অচিন মানুষের আতাসটুকুই 
মেলে । লালন ফকির তাই গেয়েছেন, 


আমাব আপন খবব আপনাৰ হয় না 
একবাৰব আপনারে চিনলে পবে যায় অচেনারে চেনা | 
সাই নিকট থেকে দূবে দেখায 
যেমন কেশেব আড়ে পাহাড় লুকায, দেখ না। 
আমি ঢাক! দিলী হাতড়ে ফিবি আমাব কোলের ঘোর তো যায় না ।২ 


কেশের আড়ালে পাহাড় ঢাকা পড়ে যায় । কেশ পাখিব মোহের রূপক, পাহাড় 
শুগ্ধসত্ সাই । তাই মনের মান্য আপন হয না। এব্যথ! চিরবিরহীর, 
কেন চাদের জন্যে চাদ কাদেবে। 
এ লীলেব অন্ত পাইনেরে ॥। 
দেখে শুনে ভাবছি বসে 
মনে কই কাবে॥ 
আমরা দেখি এ গোরাটাদ, 
ধরবো বলে পেতেছি ফাদ, 
আবার কোন চাদেতে 
এ চাদেবো মন হরে ।৩ 


১ লালন গীতিকা । ২ লালন গীতিকা। ৩ লালন গীতিকা ৷ 


৪৩ষ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


বৈষ্ণবীয় ভাবনার ছায়া আছে সত্যি, কিন্তু এ দৃষ্টাস্তের রূপকে ব্যথার স্বরূপ 
অনির্দেশ্য । বাউল বলে, 


সে যাক যাক রূপসাগরে আমি যাব না। 

এবার এসে জআালায় আমায় রূপ ত ছাড়ে না। 
শয়ন অঙ্গ তর তরে রূপ ঝপমন ডুবে বয় না। 
ছোট ছোট লব বাল! বন বাগীচে করছে খেল! 
ভুবন মোহন করছে নিলা দাঁড়িয়ে দেখো না।১ 


রূপসাগরেই বিশ্বের বিভ্রান্তি । তাতে মূল প্রেমবস্ত স্থলিত হয়ে যায়। কবি 
তাই রূপের ছলনায় আর জড়াতে চান না । যেপ্রেম আপন রহস্যেই বিবর্তমান, 
তার হদিস কোথা মেলে, 


যে প্রেমে শ্যাম গৌব হয়েছে, 
সামান্য কি তাব মর্ম জানা কি সাধ্য আছে। 
না জেনে যে প্রেমের অর্থ, 
আন্দাজী প্রেম করছে কতো 
মবণ ফাসি নিচ্ছে সে তো৷ 

পক্তাতে পাছে ।।২ 


তাই কবি বারবার গেয়েছেন, 


মনের মানুঘ তালাস কব রে যন, 
তবে পাবে সেই রূপ দবশন। 

মনের মধ্যে আরাক মন আছে, 

সেই মনেব গঠন আছে, এই মনের সাতে। 

ও ফুলের আগা কাটা, মাকরী ছাটা, মধ্যে আছে মহাজন ৩ 


গগন হরকরার গানে পাই, 


কোথায় পাব তারে, 

আমার মনের মানুষ যে রে। 
হারায়ে সেই মানুষে 

দেশ বিদেশে বেড়াই ঘুরে ।1৪ 





১ হারামণি। . ২ লালন গীতিকা। ৩ হারামণি | 
& রবীন্রনাথের 'ঝাঙল। কাব্য পরিচয়'ধত। 


বাউল সঙ্গীত ৪৩৯ 


এই অচিন মানুষের সন্ধান কবি বূপকের মাধ্যমে প্রকাশ করেছেন, 


খাঁচার ভিতর অচিন পাখি কেমনে আসে যায়। 
ধরতে পারলে মন-বেড়ী দিতাম তাহার পায় || 
আট কৃঠরী নয় দরজা আঁটা, 
মধ্যে মধ্যে ঝলকা-কাটা, 
তাৰ উপব আছে সদর-কোটা-_ 
আয়না মহল তায় ॥ 
যন তুই বইলি বাঁচাব আশে 
খাচা যে তোব তৈবী কাচ! বাশে, 
কোনদিন খাচা পড়বে খসে, 
লালন কয়, খাঁচা খুলে 
সে পাখী কোনৃখানে পালায় |1১ 


চেনা খাঁচার এই অচিন পাখি নিয়েই ভাবুকের যত ব্যথা | এ পাখির স্বভাব 
বিস্ময় জাগায়, কিন্ত রহস্য গোচর করে না । মনের মানূঘের অতীন্দ্িয় সুক্ষাতা৷ 
অচিন পাখির পলাতক স্বভাবের রূপকে রচিত। মানুষ সহজে যে তার নাগাল 
পায় না, তার কারণ হল, ভালবাসায় শুদ্ধির অভাব । বাউল বলেছে, 
কবি যেমন শুদ্ধ সহজ প্রেম সাধন। 
প্রেম সাধিতে ফাপরে ওঠে কামনদীব তুফান || 
প্রেম বত্ব ধন পাবার আঁশৈ 
ত্রিবেণীব ঘাট বাঁধিলাম কসে 
কামন্মদীব এক ধাক্কা এসে 
যায় বাধন ছাদন 11২ 


আর এই অনির্ণেয় প্রেমস্বর্ূপকে আপন করতে যোগসাধনার সংযম-কথা এসে 
পড়ছে। প্রেমের নিষ্ঠায় অনুক্ষণ কামনা মিশ্রিত হচ্ছে বলেই সে আদর্শ ধর 
দেয় না, মানুষ জন্মান্তরে কাতর প্রতীক্ষা করে, 


কে ভাসায় ফুল প্রেমের ঘাটে। 
অপাব মহিমা তার ফুলেৰ বটে | 
যাতে জগতের গঠন 
সে ফুলের হল না যতন 
বারে বারে তাইতে ত্রমণ 
ভবের হাটে ॥ 


১ লালন গীতিকা | 
২ লালন গীঁতিকা | 


৪৪০ বাউল! কাবো উপমালোক 


মাস অস্তে ফোটে সে ফুল 
কোথায় গাছ তার কোথায় রে মূল 
জানিলে তাহাব উল 

ঘোর যায ছুটে ।|১ 


প্রেমের ঘাটে যে ফুল অবহেলায় ভাসে, বাউল বলেন, তার অনাদরেই মানুষের 
তবদৃঃখ জন্ম-জন্মান্তরের হয়। এ প্রপঙ্গে একটি ব্যাপার লক্ষ্য করা যাচ্ছে, 
সাধন-রহস্যের যেটুক সতা বাউল উপলব্ধি করেছেন, তার রূপাঙ্কনে চিত্রের 
মাধুর্য যেমন অবিমিশ্র তেমনি আস্বাদ্য। কিন্ত সাধ্যবস্তর যে পরম পর্যায় এখনও 
'ভাবৃকের ধ্যানে অনায়ত্ত, তার ছবিতে রূপের জড়তা স্পষ্ট, যোগপ্রক্রিয়া মুখর, 
বূপকচিত্রের রস ক্রমশ নেপখ্যগামী। সদ্যোক্ত দৃষ্টান্তে বূপবর্ণনার মধ্যে 
তত্তারোপের সেই প্রয়াস । 

বাউল গানে দেহযোগমগ্ডিত উল্টা সাধনার পরিচয় আছে।- উদ্ধৃতি লক্ষ্য 
করা যাক, 


সহবে ঘোল জন বোঘ্েটে 
করিষে পাগল পাবা নির তাবা সব লুটে 
পাচজনা ধনী ছিল 
তাব৷ সব ফতুব হলো, 
কাববাবে তঙ্গ দিল 
কখন যেন যায উঠে 1২ 


ষোল জন বোষ্বেটে -পঞ্চ জ্ঞানেন্দ্রি, পঞ্চ কর্মেক্দ্রিয ও ঘড়বিপু। পাঁচ জন ধনী 
বিবেক, জ্ঞান, সংযম, বৈবাগ্য, ভক্তি । 


'যোগসিদ্ধির দ্বারা সেই পরম মানুষকে লাভ করার পথে এরাই বিধু। এখানে 
সহরে দস্ুর উত্পাতের রূপক ব্যবহৃত। অত:পর, 


মন চোবেবে ধববি যদি মন কাঁদ পাত আজ ব্রিবেণে। 
অযাবস্যা পূৃণিমাতে বারামখানা সেইখানে । 
ত্রিবেণীর তিন ধারা বয়, 

(ও তার) ধারা চিনে, ধরতে পাবলে হয 

কোন্‌ ধাবায় তাব সদাই বিহার 

হচ্ছে ভাবের ভুবনে |1৩ 


১. লালন গীতিকা'। ২ লালন গীতিকা। ৩ লালন গীতিকা। 


বাঙলা কাব্যে উপমালোক ৪৪১ 


ইড়া, পিক্গল৷ ও সুষুয্রী নাড়ীর ত্রিবেণী-সঙ্গমে সে গোপনচারীর গতিবিধি । 
চিত্তকে সংযত করতে হবে সেই মার্গে । বাউল মনের মান্ঘের গহনলীলা 
বণনা করেছেন হেঁয়ালী-কথায়, 


মেরে সাইর আজব লীলেখেলা তা কেউ বুঝতে পারে । 
কালায় শোনে অন্ধ দেখে এই ভাব-নগবে | 
ন্যাংড়া সে নেচে বেড়ায 

অন্ধ জনায় সব দেখেবে।। 
জল নাই দেখি সদ্য 

তাসে পণ সেই পুকবে | 
এ বড় রহসা কথা বলবো কাবে 1১ 


চিনায়ে দে গুক ধন, চিনায়ে দে। 
জলেব তলে তালেব গাছটি, তাবি তলে চিতে, 
মাযে পুতে যায় সহমরণে দাঁড়িয়ে দেখে পিতে। 


গ্রতডসভপ্িনর ভ বন জ্জ জু ভস্প্রজন্জর্রি জরি উড ভ ড তর এন আসল রাডজ্ঞর জজ লজ 


(ওবে) সেই কমীব ধবে খা'ল দাবকাব পোনা মাছ। 
বৌদ্র তাপে উচ্ভান ঘামে, আসন গেল মোতে, 
গঙ্গা ম'ল জন পিপাসে বন্ধ! ম'ল শীতে ।২ 


এ সব সাধন-প্রহেলিকা প্রথম অধ্যায়ে বিস্তাবিতভাবে আলোচনা কবেছি। 
বৈদিক কান থেকেই এ প্রকৃতি উল্টাসাধন ভারতবর্ষে প্রচলিত ছিল । 
মধ্যযুগের ভক্ত-সম্তদেব গানে-গাথায এই একই জিনিষ মিলেছে । এ 
বিষয়ে পৃূনরালোচনা নিম্রযোজন | 

বাউলের দষ্টিতে নৈরাশা নেই | সব জময়েই সুমহৎ একটি আদর্শ - 
সত্য লাভের প্রত্যাশা সাধকের মনে । বৈরাগাচঠার মধ্যেও এই আশাবাদ 
তার জীবনকে পৃথিবীর প্রতি নিলিপ্ত অনুরাগে ভরে দিয়েছে । 
প্রাণের সবটক দরদ নিউড়ে বাউল যেন তাব গানের ভাষা বেঁধেছে । 
একটু দৃষ্টান্ত নিই, 


আমাৰ যেষন বেণী তেমনি ববে 
চুল ভিজাব না। 


১ লালন গীতিকা । 
২ হাবাষণি। 


৪৪২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


বেণীশোভনা নারীর রূপমুগ্ধ সায়রশোভা | অথচ কথার আড়ালে 
জীবনের নিরাসক্ত দৃষ্টি সাধকের অভিপ্রায় পৃরণ করে, এও সত্যি । ভাষা 
ও প্রকাশভঙ্গিগত মরমীয়তার ওপর নির্ভর করেই এ ছবির মাধুর্য, তত্ব গৌরব 
দেখা দিয়েছে । আর একটি পদাংশ, 


রে নিঠুর গরজ্ী 
তুই ফুল ফুটাবি, বাস ছুটাবি 
সবুর বিহনে ? 
দেখনা আমাব গুরু পরম সাই 
সে যুগযুগাস্তে ফুটায় মুকুল, 
তাড়াহুড়া নাই ।১ 


কি সোহাগে অনুরাগে ভাষা ও প্রকাশভঙ্গির এমন মুকুল ফুটলো৷ ! দৃষ্টান্তের 
প্রথম ছত্রে অনুযোগের ভাষা কত মর্মস্পর্শী | এখানে ফুলের কোন রূপ- 
চ্ছবি নেই, কোন অলঙ্কার নেই, অথচ ভাষার যাদুমন্ত্রে কড়ি কত সহজেই 
ফুল হয়ে ফটেছে। বাউল গানের রূপের কথাই প্রমাণ করে যে বাউল 
জীবন-বৈ্রোগী বটে, কিন্তু জীবন-বিছ্বেষী নয় | 





১ হারমণি, যদন ফকীর। (অনেকে মনে করেন, এ গানটি বাউলভঙ্গিতে রবীন্দ্রনাথের. 
নিজন্ব রচন। | ) 


্বাদস্ণ প্রশান্ত 
ভারতচজ্জের অঙ্সদামঙ্গল 


একটি যুগ' তার বিশিষ্ট ক্ষয় ও ক্ষমতা, সংস্কার ও শক্তি নিয়ে অস্ত যাচ্ছে, 
আর একটি যুগ আত্মসচেতনতা৷ ও ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য নিয়ে উদয়াভাস দিয়েছে, 
ভারতচন্দ্রের কাব্যকাল এই দুইয়ের মধ্যবতী। সপ্তদশ শতাব্দীর সুরু থেকেই 
সু্দরবতী মোঘলের কেন্দ্রীয় শাসন বাউলাদেশে শিথিল । নবাবী শাসনও 
্বার্থলোতী গৃহকলহে হতবল। সঙ্গে বিদেশী শক্তির ভেদবৃদ্ধিতে পরিস্থিতি 
আরও মর্মীস্তিক। এই শক্তিলোপেব দিনে রাজকীয় এঁতিহ্যের দীক্ষা- 
বঞ্চিত সামান্য চরিত্রের কতিপয় মানুষ কিছু জনবল সঞ্চয় করে রাজা সেজে 
বসল। বাহশক্তি-সর্বস্ব প্রতাপের ধর্মই হল শাসিত জনসমাজের সুখশাস্তি 
কামনার চেয়ে আড়ম্বর ও বিলাসে বেশি করে আত্বপরায়ণ হওয়া । আর এই 
চরিত্রদৈন্যের সভামণ্ডপে বয়স্যস্গলভ রসকলার আদর বেখি। অন্নদামঙলের 
ছিতীয় খণ্ডে (বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ) বিদ্যাস্ন্দরের সুড়ক্গপথে গোপন 
প্রণয়লীলা এমন একটি রাজসভারই যে পৃষ্ঠপোষকতা পাবে, তাতে আর সন্দেহ 
কি। বিশেষত স্বয়ং দেবী যে প্রণয়ের পোষ্টা, তাতে জীবনের লজ্জাকর গোপনীয়- 
তাকে আড়াল করে রাখার কোন হেতু নেই। ভারতচন্রের কাব্যের উপমা 
নতুন মৃতিতে দেখা দিলেও দেহের প্রতি সকাম লোভেব কটাক্ষ বেশ স্পষ্ট। 
তাছাড়া 'অন্লদামঙ্গল' মঙ্গলকাব্যেরই আখ্যাবাহী । রচনার বহিরঙ্গ রীতিতেও 
কিছু কিছু মিল। কিন্তু পূর্বতন মঙজগলকাব্যে ধমকে উপলক্ষ করে পললীপ্রাণ্‌, 
নদীমাতৃক, বাণিজ্যনির্ভর মানুষের হিংসা ও প্রেম, তেজ ও সাহস এবং বিপুল 
অধ্যবসায়ের কাহিনী যেভাবে লোকজীবনের সৌরভে স্ববাসিত, তার এঁতিহ্য 
অন্নদামঙ্গলে অনুপস্থিত। পল্লীজীবনের সেই ব্যাপক প্রাণ-পরিচয় মৃছে গিক্বে 
নাগরিক চতুরালিতে এ কাব্যের প্রকাশভঙ্গি তির্ক। মধ্যযুগে দেবদেৰীর 
নমস্য পদমর্যাদা দেশের মানুষের হৃদয় জুড়ে ছিল, সংসারের দৃঃখে-সুখে 
তার শরণ নিলে সুরাহা মেলার ভরসা ছিল। অলৌকিক অথবা আব্যাত্ত্বিক 
যাই হোক না কেন, দেবতার এমন সার্বভৌম মান্যপদ অন্নদামঙ্গলে নেই | এখানে 
দেবতা অবৈধ সামার্জিক আচরণের সহায়ক । নাগরী দূতীর মত তার ক্রিয়া- 
কলাপ। ভারতচন্দ্রের কাব্যে মানুষ হয়ত দেবতার দাসত্ব থেকে যুক্ত, ব্যক্তি- 
স্বাতন্থ্য এবং মানবিক সচেতনতা এ কাব্যে অবশ্যই জেগেছে, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে 
তা মধ্যযুগীয় মঙ্গলকাব্যের এই দেবনির্ভর স্বরূপধর্মকে অকাতরে বর্জ নও করেছে॥ 
“আমার সন্তান যেন থাকে দুূধেভাতে। দুধেভাতে' কথাটি সমগ্র মধ্যযুগের 


8৪৪ বাঙউল। কাব্যে উপমালোক 


যঙ্গলকাব্য-বাসনার প্রতীক । পূবতন মঙ্গলকাব্য এই কামনাকেই সংসারের 
স্থখে-দূঃখে প্রতিষ্ঠিত দেখতে চেয়েছিল । অন্যদিকে তর্জ| ও কবিগানের 
প্রাবনকে স্থষ্টিশক্তির স্ফুরণ বলা চলে না, সমাজমানসের সঞ্চিত গ্লানি ও 
স্নায়ুর চাঞ্চল্য হিসেবেই তাদের আবিভাব । গোপন প্রণয় মাধুধ ও মধাদায় 
ভরে উঠতে পারে, বৈষ্ণব পদাবলী তার প্রমাণ । কিন্ত বিদ্যাস্তুন্দরে গোপন 
প্রণয়ের কৃত্রিমতা ও আড়ষ্টতায় প্রেমের সহজ প্রকাশ ব্যাহত। সে আড়ষ্তাকে 
চাকা দেওয়ার জন্যেই তার মধ্যে ধর্মের আমদানী । 'কেবল তাই নয়, রাজ- 
সভার কৃত্রিমতায় সে কাহিনী যত পঙ্কিল হয়ে উঠেছে, ধর্মপ্রেরণার অবান্তর 
আগ্রহে তাকে সজীব করবার চেষ্টাও হয়েছে তত বেশী । ভারতচন্দ্র তাই 
ক্ষয়িঞ সমাজের প্রতীক ; জীবনের সামাজিক ও আধ্যাত্িক মন্দার দিনে তার 
আবিভাব স্বাভাবিক ও সংগত ।?১ 


'রসমঞ্জরী' রচয়িতা ভারতচন্দ্র রাজসভার কবি। তিনি রাজা কৃষ্ণচন্দ্রের 
সতাবর্ণনা করেছেন, 


চন্দ্রে সব ধোলকলা হাসবৃদ্ধি তায় । 
কৃষ্চচন্দ্রে পবিপূর্ণ চৌষটি কলায || 
পদ্[িনী মুদয়ে আখি চন্দ্রেবে দেখিলে | 
কৃষ্ণচন্দ্রে দেখিতে পদ্রিনী আখি মেলে ॥ 
চন্দ্রের হৃদয়ে কালী কলঙ্ক কেবল । 
কৃষ্ণচন্দ্র-হৃদে কালী সরঁদ। উজ্জুন || 

দই পক্ষ চন্দ্রের অনিত সিত হয । 
কৃষ্চন্দ্রে দৃই পক্ষ সদা জ্যোৎস্াময || 


স্তাবকতার অভিনব চতুরালিতে গুণগ্রাহী ও পৃনপোষক রাজার প্রশস্তি। সবাংশে 
তুলনার দ্বারা রাজ। কৃষ্ণচন্দ্রের গুণমাহাক্স্যের পরিমাণ নির্ণয় করে কবি আকাশের 
চাদকে দুয়ো দিয়েছেন। এখানে ব্যতিরেক অলঙ্কার যমক আশ্রয় করে পুষ্ট । 
ব্যতিরেক অলঙ্কারে এক দিকে যেমন রাজা কৃষ্চন্দ্রের বূপগুণ অতুলনীয়, 
অন্যদিকে যমকের চাতুর্ষে বক্তব্যও অতিতির্ধক | অর্থাৎ একই বর্ননাপদে যুগ 
উপমার বিন্যাসে কবির দপকৃশলতার সঙ্গে প্রশস্তি-কৃশলতার মালাবদল । উদ্ধৃত 
বর্ণনাটি নানা কারণে মূল্যবান । ব্যতিরেক অনঙ্কারের পদ হিসেবে এ দৃষ্টাস্তকে 


১ বাঙলার কাব্য, হুমায়ুন কবির | 
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গ্রহণ করলে দেখা যাবে যে, চিত্তকে রসাবিষ্ট করার বদলে বৃদ্ধিকে উদ্দীপ্ত 
করাই এর আবেদন | ভারতচন্ত্রে উপমা প্রয়োগের এ এক নতুন দিক | এখানে 
স্রন্দরের মনোহারী বূপমূতি নেই, কেবল নিপুণ কৌশলে প্রকাশভঙ্গিকে বৃদ্ধি- 
শাণিত করার প্রয়াস ও পরীক্ষা । অবশ্য এ কাব্যের উপমায় সুন্দরের বূপ- 
মুগ্ধতা কোথাও নেই, এমন কথা বলি না । তবে, রসশাস্ত্রের বিভাগ অনুসারে এ 
কাব্যের অলঙ্কার যতটা “দীপ্তি কাব্যের' বোধ জাগায়, ততটা 'ত্রতি কাব্যের' 
অনুভূতি প্রকাশ করে না। আমরা বলেছি, এ কাব্যপাঠের সভামণ্ডপ গৌরব- 
কালের নয়, অবক্ষয় কালের । আন্ন চূড়ান্ত এক অবক্ষয়ের কালে কাব্য রচিত 
হলে ত৷ কাব্যাশ্রর়ী উপমার সৌন্দর্কে উদ্বোধিত করার বদলে বাগাড়ম্বরকে 
বিশদ করে। কবির আরও কয়েকটি যমক-শ্রেষ শব্দালঙ্কাব উদ্ধত করে পোক্ত 
পদের যমক-বৈশিষ্ট্য ব্যাখ্যা করব। 


শিবের কপালে বয়ে প্রভুয়ে আবতি লয়ে 
না জানি বাড়িল কিবা গুণ । 
একেব কপালে বহে আবের কপালে দহে 


আগুনেব কপালে আগুন | 


পাইয়া চরণ তবি, তবি ভবে আশা | 
তরিবাবে সিন্ধু ভব, তব সে ভবসা | 


অধেক বয়স রাজা এক পাটরাণী | 
পাচ পুত্র নৃূপতির সবে যুব জানি | 


আর সবে ভোগ করে কত মত সুখ। 
কপালে আগুন মোর না ঘূচিল দুঃখ || 


দৃষ্টান্তের প্রথম দুটি যমক ও শেষের দুটি শ্রেষ অলঙ্কার। প্রথমটি যমকধ্মী অসঙ্গতি 
অলঙ্কার । প্রথমটিতে কপাল দেহের প্রত্যঙ্গ বিশেষ, কপাল ভাগ্য । দ্বিতীয়াটিতে 
তরি নৌকা, তরি উত্তীর্ণ হই | ভব জন্ম, ভব মহাদেব । তৃতীয় পদে 'যুবজানি' 
সমাসবদ্ধ হলে অথ হবে, যুবতী জায়া যাদের । ভেঙে লিখলে 'যুবজানি'র অর্থ 
হবে, সকলকেই যুবা বলে জানি। চতুর্থ পদে কপাল দেহ-প্রত্যঙ্জ, ভাগ্য । 
আগুন অগ্নি, দুঃখতাপ। 

এবার যমকের প্রয়োগবিধি সন্বন্ধে দু'একটি কথা আলোচনা করে নেওয়া 
যাক। ধ্বনিশাস্ত্র বলেছেন, 


৪৪৬ বাঙলা কাব্য উপযালোক 


ধন্যাত্বভূতে শ্ঙ্জারে বমকাদি নিবন্ধনমূ | 
শজ্াবপি প্রমাদিত্বং বিপ্রনন্তে বিশেষতঃ |1১ 


ফ্বন্যালোক রূপদক্ষ কবিকে এ অলঙ্কারের প্রয়োগবিষয়ে প্রত্যক্ষ নিষেধ 
করেছেন । প্রমাদিত্ব' এই শব্দের দ্বারা দেখান হচ্ছে যে, কাকতালীয় ন্যায়ে 
কদাচিৎ কোন একটি যমকের ছ্বারা রসনিম্পত্তি হলেও অন্য অলঙ্কারের মত 
ষমকাদিকে রসের অঙ্গরূপে প্রয়োগ করা কতব্য নয়। অধিকন্ত শ্রেষ যমকেরই 
অনিবার্ধ পরিণতি।'* চাতুর্ধমুখ্য এ দুটি অলঙ্কারের প্রয়োগ ভারতচন্দ্রের 
কাব্যে অজগ | 

অনদামঙ্রলের অলঙ্কার প্রয়োগে চাতুর্ধ সৌন্দর্যের মণ্ডনকলাকে ছাপিয়ে 
€গছে। এ জাতীয় দৃষ্টান্তগুচ্ছে তারতচন্দ্রেরে আলঙ্কারিক কলাকৌশল 
লক্ষ্যব্র্ট ভারসাম্যচ্যত সমাজের ' পরিচায়ক, স্থজনীশক্তির বহিঃপ্রকাশের 
ৰ্যর্ধতায় আঙ্গিকের উৎকর্ধ সাধনই বড় কথা । 

শুধু মানব চরিত্রে অথবা! কবিবিবৃতিতেই নয়, দেবদেবী-সংলাপের মধ্যেও 
এ জাতীয় চাতুর্ধ প্রকাশিত। অব্নপূর্ণার আত্মপরিচয়, 


অতি বড় বৃদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ । 
কোন গুণ নাই তাব, কপালে আগুন || 
কৃ-কথায় পঞ্চমুখ কণ্ঠ-ভবা বিষ । 
কেৰল আমার সঙ্গে দ্বন্দু অহনিশ | 
গঙ্গা নামে সতা তার তরঙ্গ এমনি | 
জীবন-সূ্পা সে স্বামীর শিরোমণি || 
ভূত নাচাইয়া পতি ফেরে ঘরে ঘরে। 
না মরে পাষাণ বাপ দিলা হেন ববে॥ 


এটি শ্রেষাশ্রয়ী ব্যাজন্ভুতি। অপ্রধান অলঙ্কার বাক্যগত অর্থ-গ্লেষ। আগাগোড়া 
তার দুটো মানে । এক অর্থে কলীন ঘরের স্বামী ও সপত্রীর বর্ণনা, পাটনী এই 
অর্থই বুঝেছে । অপর অর্থ, শিবের স্বরূপ বর্ণনা, সেইসূত্রে দেবীর পরিচয় । 
নিন্দাচ্ছলে স্ততি অর্থে ব্যাজস্তরতি। বক্তব্যকে ঈষৎ অবগুষ্ঠিত রেখে তার 
ব্যঞ্জনাকে প্রসারিত করে দেওয়া এ অলঙ্কারের বৈশিষ্ট্য । আলোচ্য পদটি 
কবির কপটপটুত্বের চমৎকৃতি ঘটিয়ে ভঙ্গিতেই আমাদের ভুলিয়েছে। আঙ্গিকের 





১ -১৫শ শোক, ২য় উদ্দ্যোত, ধবন্যালোক | ২ ডঃ স্থুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত | 
৩ ডঃ সুধীর কমার দাসগুপ্ত | 


ভারতচন্তের অন্নদামঙ্গল 884 


উৎকর্ষ সাধনের দিকে কবির যত মনোযোগ, রূপমুগ্ধতার উদ্ধোধনে তত যনো- 
যোগ নেই। আর একটি দৃষ্টান্ত, 


সভাজন শুন, জামাতার গুণ, বয়সে বাপের বড়। 
কোন গুণ নাই, যেখা সেখা ঠাই, লিদ্ধিতে নিপুণ দড় ॥ 


সুখে দুঃখ জানে, দখে সখ মানে, 
পরলোকে নাহি ভয়। 

কি জাতি কে মানে, কাবে নাহি মানে, 
সদা কদাচারময় || 


ব্যাজস্তির অলঙ্কারাভাস। 'ব্যাজস্তি অলংকার-স্থট্টি সুষ্টার ইচ্ছাকৃত। 
কিন্তু ভারতচন্দ্রের 'সভাজন শুন' ইত্যাদি দক্ষরাজার ইচ্ছাকৃত শিবনিন্দা, এর 
মধ্যে ব্যাজ নাই ।'১ “এখানে বক্তা দক্ষ কেবলমাত্র নিন্দা-অর্থেই বাক্যগুলি 
প্রয়োগ করিয়াছেন। কবির বরচনাগুণে আমরা স্তৃতি-অর্থটিও উপলব্ধি 
করিতেছি । কবি অপর অর্থ ইঙ্গিত করিয়' শিবনিন্দার তাগী হইতেছেন না । 
একটি অর্গ বাচ্য ও অপরটি গম্য বা প্রতীয়মান |........|'২ এ অংশটি পাকা- 
পাকিতাবে যদি ব্যাজস্তরতি নাও হয়, তবু এতে যে ব্যাজস্তৃতির আভাস আছে, সে 
সত্য স্পষ্ট । 

ভারতচন্দ্রের রচিত ধ্বন্যাত্বক শব্দালষ্কারে এক ধরনের সুষম! লক্ষ্য করা 
যায়। পরিমিত আয়োজনে মনোরম ধবনিতরঙ্গ স্থষ্টিতে রায় গুণাকরের জুড়ি 
নেই। এ অলঙ্কারের পারিভাষিক নাম ধ্বন্যুক্তি। প্রথম উদাহরণ, 


লটাপট জটাজুট সংঘট গঙ্গা | 
ছলচ্ছল টলট্টল কলকল তবঙ্গা ॥ 


ছলচ্ছল গঙ্গ। জলের নৃত্যশীল গতির দ্যোতন৷ জাগায় । টলট্রল, জলের স্বচ্ছতা 
গুণের পরিচয় দেয় । কলকল, জলের অব্যক্ত ধ্বনি শোনায । অরধাৎ, শব্দের 
অভিনৰ আঘাতে এ অলঙ্কারে ভাবের তাৎপর্য ঝঙ্কৃত। শব্দের দ্বারা চিত্র- 
নির্মাণের পরিচয়, 


১ অলঙ্কার চন্দ্রিক।, শ্রীশ্যামাপদ চক্রবর্তী । ২ কাব্যশ্রী, ডঃ সুধীৰ কুমার দাশগুপর | 
৩ রবীন্দ্রনাথেব 'শব্দতত্ব' ও রামেন্্রসুন্দব ত্রিবেদীর 'শব্দ-কথা'য় এ বিষয়ে, মনোজ্ঞ 
আলোচনা আছে। 


88৮ বাঙল! কাব্যের উপমালোক 


লট পট জট! লপটে পায়। 
ঝর ঝর ঝরে জাহবী তায় ॥ 
গর্‌ গর্‌ গরু গরজে ফণী। 
দপৃ দপৃ দপৃ দীপয়ে মণি || 
ধক্‌ ধক ধক ভালে অনল | 
তরু তৰ্‌ তব চাদ মণ্ডল || 
ববষূ ববয বাজয়ে গাল । 
ডিম ডিম বাজে ডমক তাল ॥| 
ভবম্‌ ভবয্‌ বাজায়ে শিঙ্গা | 
হ্দঙ্গ বাজায়ে তাধিঙ্গ ধিঙ্গা || 


কবি ভারতচন্দ্র এখানে শিবের জটা, জাহ্ুবী, ডমরু, শিঙ্গা, সবকিছুকৈই সজীব 
উল্লাসে নৃত্য করার প্রাণ দিয়েছেন । অখচ কবির মূলধন কেবলমাত্র কতকগুলি 
শব্দ । সামান্য সম্বলে কূপের এমন প্রত্যক্ষ পদধ্বনি শোনানোর ক্ষমতা আধুনিক 
কবি সত্যেন্দ্রনাথে কেবল দেখেছি । শব্দগুলি যেন কবির কল্পনার মধ্যে মন্ত্র- 
পৃত। শব্দের অতিকৃশল প্রয়োগ আমাদের গহন আত্বায় অধিষ্ঠিত রূপের 
স্মৃতিপুঞ্জকে চাক্ষষ করায় | বাক্যের আড়ম্বর আর শব্দ-তবনির এশ্র্বছটাই 
সভামণ্ডলের চাহিদা ৷ রায় গুণাকর কবি ত৷ বুঝেছিলেন। তাই তার কথ 
বড় নিপুণ, বড়ো সুশ্রাব্য । কৌশলে মাবূর্ষে গান্তীর়্ে 'বনিতে ও প্রতিধ্বনিতে 
পূর্ণ। 

ভারতচন্দ্রের উপমায় হৃদয়াবেগ দুর্লক্ষ্য নয়। এ পর্যায়ের উপমা কোমল- 
তার আবেদন আনে, প্রখর চিন্তাক্রমকে কুটিল করে না। তবু আমরা মনে 
রেখেছি, অন্দামঙগলের দেবতাই বিদ্যাস্্ন্দর কাহিনীর পৃষ্ঠপোষক । 
বাগাড়ম্বরপ্রিয় বিলাসী রাজসতার রায় গুণাকর কবিই এ জীবন-ঘটনার 
কথক । সুন্দরের মালিনী সাক্ষাৎ, 


কামের শরীর নাহি রতি ছাড়া রহে | 
তবে মত্য ইহারে দেখিয়া! যদি কহে || 
এদেশী না হবে দেখি বিদেশীর প্রায় । 


ব্যতিরেক অলঙ্কার। অতিশয়োক্তির ব্যঞ্জনা মিশ্রিত। পদটির দু রকমের 
ব্যাখ্যা সম্ভব | . কবি বলছেন, স্ুন্দরকে দেখার পর কেউ যর্দি বলে, মদনের 
শরীর নেই এবং সে রতি ছাড়া থাকে, তবেই এ কথা সত্য হবে। অর্থাৎ নায়ক 
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সুন্দরের মনোরম রূপে শরীরের স্থূলতা নেই, সে মদনের মতই স্ক্ষাশরীর | 
এখানে সুন্দর সম্বন্ধে কবির অতিশয়োক্তি। আর মদনভক্মের পর থেকে অনঙগ- 
দেব তো রতি ছাড়াই রয়েছেন। এটি সুন্দরের বর্তমান অবস্থার প্রতি কটাক্ষ । 
এবার ছ্বিতীয় ব্যাখ্যা | বিদেশী এই অচেনা মানুষটিকে দেখে কেউ বনুক 
দেখি, কামনার শরীর নেই এবং সে রতি ছাড়া থাকে, তবেই বুঝি সত্যি । অর্থাৎ, 
নায়ক সুন্দর যেন শরীরী কামনা । আর রতি ব৷ প্রেম ছাড়া এ নায়ক (সুন্দর ) 
যে থাকতেই পারে না, তা বল৷ বাহুল্য । .প্রথম ব্যাখ্যায় কাম' ও 'রতি' অর্থে 
পৌরাণিক ব্যক্তি ও কাহিনীসম্পর্ক | দ্বিতীয় ব্যাখ্যায় “কাম' ও “রতি' অর্থে 
বিশুদ্ধ ( 21১50186 ) হৃদয়ভাবের পরিচয়! কবির ভাষাভঙ্গিতেই শ্তধু 
রূপের এমন একাধিক ব্যঞ্জনা | মালিনীর মুখে বিদ্যার রূপবর্ণনা, 


কে বলে অনঙ্গ অঙ্গ দেখা নাহি যায়। 
দেখুক যে আখি ধরে বিদ্যাব যাজায় | 
মেদিনী হৈল মাটি নিতমু দেখিয়া | 

অদ্যাপি কাঁপিয়৷ উঠে থাকিয়া থাকিয়া || 


অলঙ্কার ব্যতিরেক। অতিশয়োক্তির আতাস আছে । বিদ্যার মনোরম মধ্য- 
দেশে মদনের অধিষ্ঠান। বিদ্যার গুরু নিত ধরণীর লজ্জার কারণ । দুটি 
অলঙ্কারই প্রথাবদ্ধ | কিন্ত প্রথাকে ঈষৎ স্বীকৃতির পর কবির নিজস্বতা এদের 
আপন বৈশিষ্ট্যে য্তিত করে নিল। প্রকৃতিরূপের সহজ সাদৃশ্যে তাৎক্ষণিক 
আবেগের আলঙ্কারিক প্রকাশ এ নয়। ভারতচন্দ্র মননের পথেই উপমেয়কে 
জীবন্ত করেছেন। বিদ্যার এ রূপলাবণ্যে সুন্দরের ভাবনা আবিষ্ট, 


স্মরিয়া বিদ্যার নাম ছাড়য়ে নিশ্বাস || 
জলেতে নিবায় জালা সবলোকে কয় । 
এ জল দেখিয়া জালা দশগুণ হয় || 


তৃতীয় ছত্রের 'জল' শব্দটি বিদ্যার চল ঢল দেহলাবণ্যের প্রতীক রূপ । তার 
সঙ্গে মিশেছে সুন্দরের উত্তপ্ত কামনার ব্যাক্লতা । ফলে জল তার শীত- 
লতাগুণ অপসারিত করে জালার তাপে মণ্ডিত। অনুপম দেহতাব এবং 
উচ্বেল মনোভাবের সমনৃয়ে বিষম অলঙ্কার গঠিত । সুন্দর ও বিদ্যার সাক্ষাৎ, 


শুভক্ষণে দরশন হইল দূজনে । 

কে জানে যে জানাজানি সুজনে স্থজনে ॥। 
বিপরীত বিপরীত উপমা কি কব। 
উত্বে কুমুদিনী হেটে কতুদৃ-বান্ধব || 
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কবি নিজেই বলেছেন, এটি বিপরীত উপমা । চন্দ্রের স্থান আকাশে ও 
কমদিনীর স্থান ধরাতলে | এটাই বাস্তব। কিন্তু সুন্দর (চন্দ্র ) রথের কাছে 
নিচে দণ্ডায়মান, এবং বিদ্যা ( ক্মুদিনী ) প্রাসাদের উচ্চে দণ্ডায়মান । উপ- 
মেয়ের বিপরীত অবস্বান। . এখানে কমুদিনীর দর্শনপ্রাথী আকাশের চাদ 
মাটিতে নেমেছে । একদিক থেকে ক্যুদ-কস্থুমকে অনন্যসামান্য করা হল। 
আবার সেই অনন্যসাধারণ কমুদিনী বিদ্যা মাটির চাদ সুন্দরকে দেখবার জন্যে 
আকুল। অর্থাৎ অন্যদিক থেকে চাদেরও ভূ-সংস্থান বদল করে কৰি সুন্দরকে 
বিশিষ্ট মৃতিতে হাজির করলেন। প্রয়োগের নতুন আদশে নায়ক-নায়িকার 
মিলনাকাজক্ষা এবং রূপশোভা ইঙ্গিতগর্ভ। আর একটি বর্ণনা, 


বদন মণ্ডল চাদ নিরমল 
ঈঘ২ গোপেব বেখা | 

বিকচ কমলে যেন কৃতৃহলে 
ব্রমব-পাতিব দেখা || 


মালিনী কর্তৃক সুন্দরের বূপবর্ণনা । উপমান প্রথাবদ্ধ । কিন্ত উপমেয় অভিনব। 
বদনমণ্ডলকে যখন নির্মল চাদের সঙ্গে তুলনা করা হচ্ছে, তখন এটা যেন অতি- 
পরিচয়ের ফলে উপমেয়ের উপস্থাপনা ঘটাচ্ছে । দ্বিতীয় পওক্তিতেই যেন আসল 
উপমান আরম্ভ হল। যেহেতু মুখকে বিকচ কমলেব সঙ্গে তুলনা না করলে 
ভ্রমরপউক্তিরে গৌপের উপমানরূপে আনা যায় না। সাধারণত দেখা যায়, 
অলঙ্কার যোজনার ক্ষেত্রে কবিরা প্রস্তুত উপমেয়ের সঙ্গে অপ্রস্তৃত উপমান যুক্ত 
করে সুন্দরের উদ্বোধন করেন । এখানে যেন প্রক্রিয়াটি বিপরীত। প্রথা- 
জীর্ণ হওয়ার ফলে আহৃত উপমান-বস্তই, ষেন প্রস্ততের মত । আর অভাবনীয় 
হওয়ার ফলে উপমেয়-বস্তব যেন অপ্রস্তীতের মত। 'কবি' যেন এখানে উপমানের 
জন্যে উপমেয় সংগ্রহ করেছেন। কেননা, মুখে ঈষৎ গোপের রেখা পদ্য] 
ভ্রমরপউক্তির মত, এই রূপযোজন৷ প্রথাকে বিপরধস্ত করে নতুন স্বাচ্ছন্দ্যে 
মুতিমান। এতকাল পদ ভ্রমর-পওক্তির উপমান কোমল মুখ, আখি, আঁখি- 
পল্লব ইত্যাদি উপমেয়ের সঙ্গে যোজিত হয়ে এসেছে । তাই .উপমান ভ্রমর- 
পঙক্তি যেন কবির সংগৃহীত রূপ নয়। উপমেয় “ঈষৎ গোঁপের রেখা'ই অভিনব 
সংগ্রহ । 
সুন্দর (নায়ক) ফুল দিয়ে বিদ্যার রূপ নির্মাণ করেছে, 


গড়িয়া অপরাজিতা থরে ' কৈল চুল। 
যুখানি গড়িল দিয়া কমলের ফুল || 
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তিলফুলে কৈল নাসা অধর বান্ধলী । 
৮াপার পাপড়ী দিয়া গড়িল অগ্গুলী | 
নয়ন স্্ন্দর কৈল ইন্দীবর দিয়া | 
মূণালে গড়িল ভুজ কাঁট। ফেলাইয়া || 
কনক চম্পকে তনু সকল গড়িয়া | 
গড়িল চরণপদ্[ স্থল পদ দিয়া | 


চিত্রবাকোযে এক শ্রেক লিখি কেয়াপাতে ৷ 


প্রথাবদ্ধ উপমানমাল। কায়াকে বাদ দিয়ে তার ছায়াকে আশ্রয় করেছে। অলঙ্কারের 
প্রথাজীপতা সম্পর্কে কৰি সতর্ক ৷ সতর্ক বলেই এখানে বিদ্যার বূপকায়া উপমেয়- 
রূপে গৃহীত হয়নি । তাই এ বর্ণনায় বিদ্যার বিকল্পমুতি রচনার আয়োজন । 
উপমেয় এখানে বিদ্যার দেহ-প্রতিরূপ ব! দেহের বিকল্প রূপ। সুন্দর বিদ্যাকে 
এই' কৃজ্জমমূতি উপহার দিয়েছে । মানে পুরোপুরিভাবে প্রথার বশ্যতা স্বীকার 
করলে বিদ্যার দেহসৌন্দর্ষবিষয়ে নায়ক সুন্দরের রূপমোহ নিতান্তই মামুলি 
ছাদে ফুটতো | কৰি তাই বিচিত্র পৃষ্প দিয়ে অন্য একটি মৃতি গড়ালেন, যাতে 
সুন্দরী বিদ্য। প্রতিবিষিত। প্রাচীন ও নবীন, এই দটি যুগ-পরিণয়ের পূরো- 
হিত ভারতচন্দ্র, অতীত রক্ষণশীলতাব হাত আগামীদিনের আত্মচেতনতা ও 
ব্ক্তিবৈশিষ্ট্ের হাতে মিলিয়ে দিয়েছেন । এ লক্ষণ তার কাহিনী-পরিকল্পনায় 
যেষন, তেমনি ফুটেছে উপমার শিল্পলোকে। 

দেহরূপের একটি বিশিষ্ট পদ লিপিবদ্ধ করি। পূরণ্ণাবয়ব দেহের প্রত্যঙ্গ- 
বাচী বর্ণনা এখানে নেই । কেবল চাতুর্ধদক্ষ কবির আবিষ্ট রূপদশনে এশুবের 


জৌলুষ ঝিকিয়ে উঠেছে, 


বসিয়া চতুর কহে চাতুরীর সার | 
অপবূপ দেখিনু বিদ্যার দববাব ॥ 
তড়িত ধরিযা রাখে কাপডেব ফাঁদে । 
তারাগণ ল্কাইতে চাহে পূর্ণচাদে ॥| 
অঞ্চলে ঢাকিতে চাহে কষলেৰ গন্ধ | 
মাণিকের ছটা কি কাপড়ে পায় বন্ধ | 
দেখামাত্র জিনিয়াছি কহিতে ডবাই । 
দেশের বিচারে পাছে হারায়ে হারাই || 


সুড়ঙ্গপথে বিদ্যার বাসরে সুন্দরের প্রথম আবির্ভাব। সবীপরিবৃত বিদ্যার 
রূপদর্শনে বিহ্বল নায়কের বর্ণনা | বিদ্যার বসনে বন্দী দেহলতা যেন অগ্নিগ্ড 
তড়িত। চকিতগমনা রাধার রূপবিষয়ে বৈষ্ণবকবি বলেছেন, 'ভাল করি পেখি 


৪8৫২ বাঙউল। কাব্যে উপমালোক 


না৷ গেল। মেঘমাল সঙে, তড়িতলতা জনু।' মেঘমালায় তড়িৎ সম্পূর্ণভাবে আদরশ- 
লোকের উপমান। কিন্তু বসনবদ্ধ তড়িতের উপমানে আদর্শলোক ও বাস্তব- 
লোকের সেতুবন্ধন | লালসার ফাদে রূপ বন্দী হওয়ায় এ প্রকাশতঙ্গি 79551015206, 
উপমা বাস্তবধর্মী | “তড়িৎ. শব্দটিতে যতটা 6068)র ব্যঞ্জনা, ততটা 
08906৩-এর ব্যপঞ্তরনা নেই। ফলে রূপনির্মাণে সূক্ষাতা ফুটেছে। অথচ 
বাস্তব লক্ষণ অনুপস্থিত নয়। এ ঘটনার অব্যবহিত পূর্বেই বিরহিণী নায়িকার 
খেদোক্তি, “এ নীল কাপড়, হানিছে কামড়, যেমন কালসাপিনী ||' পরিহিত 
বসন যেন নায়িকাদেহে কালসাপের কামড় । যৌবনজ্বালার ছবি । আমাদের 
বক্তব্য, এ অংশের বর্ণনায় নিসর্গের মামুলি তুল্যযোগটুক মাত্র নেই। 
অতীন্ড্রিয়তা ও লালসার এ যেন জড়োয়া রূপশিল্প । সদৃশ অথচ প্রথাপরবশ 
রূপভঙ্গি ভারতচন্দ্রের বর্ণনায় অন্যত্র আছে । সুন্দরের রূপ-.“বরণ কালিম 
ছাদে, বৃষ্টি জলে মেঘ কাঁদে, তড়িত লুটায় পায় ধড়ার আঁচলে ||' 
বিদ্যার রূপবর্ণনায় ব্যবহৃত ধরিয়া রাখে”, “লুকাইতে চাহে,' “ঢাকিতে চাহে," 
ক্রিয়াপদণ্ডলি উদ্যত এবং আবিলতার ইঙ্গিতবহ। চতুর্থ ছত্রের উপম৷ প্রথা- 
বদ্ধ। বসনে ভূঘণে সুবাসে সৌগন্ধ্যে এমন সমৃদ্ধ বণন৷ রাজগৃহের পরিচয় 
দেয়। আর একটি কথা, 


বসিয়া চতুব কহে চাতুরীর সাব । 
অপরূপ দেখিনু বিদ্যার দরবাব |। 


এ কি নায়িকা বিদ্যার বাসরকক্ষে রূপমুগ্ধ নায়কের প্রশস্তি, অথবা রাজার 
দরবারে বিলাসপটু বয়স্যের রাজবন্দনা | দ্বিতীয় ছত্রে বিদ্যার শব্দের বদলে 
যদি “রাজার' শব্দটি ব্যবহার করি, দেখতে পাবো, নায়িকার নিভৃত বাসর 
কক্ষে গোপন প্রবেশের কালেও কবির মনে রাজসভার সাড়থ্বর আয়োজন-্মৃতি 
জীবস্ত। চোরকাব্যের উত্তরাধিকারী কবি তারতচন্দ্রের হাতে যুগ দায়িত্ব, 
রাজ্সভার মনোরঞ্জন ও সুন্দরের অর্চনা । চোর পঞ্চাশতের কবি বাকৃচাতুর্ষে 
সভাকে মোহিত করে রূপের রাজকোষ গোপনে লুঠ করেছিলেন । আর একটি 
রূপবর্ণনা, 


নারীর যৌবন বড় দূরত্ত। 
শরীরের মাঝে পোষে বসন্ত || 
বিনোদ বিননে বিনায়্যা বেদী । 
পুরুষে দংশিতে পোথে সাপিণী ॥ 


ভারতচন্দের অল্নদামঙ্গল 8৫৩ 


দখানি বিঘাণ নিশান রাখি। 
হৃদয়ে মৃণাল রেখেছে ঢাকি।। 


কা্টিতটে থুয়্যা দেখরে রঙ্গ || 
সম্বরে অন্বর দিয়া কান্তাব। 
মদন সদন রস ভাণ্ডার | 


ভারতচজ্ের 'রসমঞ্জরী'-ধৃত পদাংশ। যৌবনমত্তা নারীর উদ্দাম দেহরূপ বসস্ত- 
প্রকৃতির সৌন্দর্যে প্রতিফলিত। আমাদেগ পূর্ব মন্তব্য স্মরণ করি। 'শরীরের 
মাঝে পোষে বসন্ত |'__ছত্রটিতে ক্রিয়াপদের ব্যগ্তানা সম্নগ্র বর্ণনাপদের গু 
উদ্দেশ্যটিকে উদ্ঘাটিত করে দিয়েছে । কালিদাসের কাব্যে নায়িকার বূপ- 
বর্ণনায় প্রকৃতিসম্পর্ক স্মরণযোগ্য। প্রসঙ্গত রবীন্দ্রনাথের 'মহয়া' কাব্যের 
প্রেমিকা বর্ণনা উল্লেখযোগ্য । কিন্তু কোথাও নবযৌবনার যৌবনধর্ম-সাধনের 
অস্ত্র বা উপায়রপে নিসর্গের অবস্থান-পরিচয় আমরা পাইনি । ভারতচন্দ্রের 
রূপবর্ণনায় লালসার ইঙ্গিত সমকালের রুচি-লক্ষণ প্রকাশ করে। 

ভারতচন্দ্রের উপমায় নারী নাগরীরূপে অঙ্কিত। পুরুষ-রূপের মধ্যেও 
নাগররূপই বড়। কাহিনীতে পাই, চোররূপে ধৃত সুন্দর রাজসভায় আপন 
বৈদগ্ধ্য-পরিচয় দেবার ছলে “মদনবিহবল লালসাজী' বিদ্যার কামকথা বর্ণনা 
করেছে । আর তার ফলেই স্রন্দরের প্রতি রাজার সম্ভ্রম বেড়ে গেল। জীবৰ- 
নের ব্যাপক ও বহুমুখী অর্কে কেবল ভোগের মধ্যে সঙ্কুচিত করে দেখার দৃষ্টি 
সেই যূগেরই, তৎকালীন রাজসভারই | বৈষ্ণব পদাবলীর প্রেম ধর্মসাধনার উপায় । 
মক্গলকাব্যে যতটুক প্রেম আছে তা৷ সমাজের সুস্থ সহজ প্রাপ্তি বা দেবানুখহের 
দান। তারতচন্দ্রের কাব্যে কামকলা গোপন স্ুড়ঙ্গপথের অতিযাত্রী। এর 
শ্বশানে কামকল।, মশানে কামকলা, গুরুজন সমক্ষে ছ্বযর্থক কামব্যঞ্জনা। এ 
যেন ষড়রিপুর মধ্যে প্রথমটির জীবনব্যাপী একাধিপত্য | বৈষ্ণব পদাবলীতে 
ধর্ম, কামনাকে কিন্করে পরিণত করেছিল। এখানে তার নিগুঢ় প্রতিশোধ । 
তবু কোথাও কোথাও এ কাব্যে উপমার অকপট পরিচয় মেলে । মালিনীর বেসাতির 


হিসাব, 


নাগর হে গিয়াছিন নাগবীর হাটে। 
তারা কথায় মনের গা্টি কাটে ॥। 
লাভ কে করিতে চায় মূল বাখা হৈল দায় 
এমন ব্যাপারে কেবা আটে | 


8৫৪ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


পসারি গোপের নারী ঘসিয়াছে সারি সারি 
রসের পসরা গীত নাটে | 


বেসাতির রূপকে নাগরালির ছবি । মালিনী সোজাসুজি সুন্দরকে আপন বৃত্তি- 
পরিচয় দিয়েছে। হয়ত অলঙ্কারের আরোপ বক্তার অতিধাকে ঈষৎ তির্যক 
করেছে, কিন্তু শিষ্টাচারের কপট আচ্ছাদন দিয়ে বিবস্ত্র বাস্তবকে ইঙ্গিত করে 
দেওয়ার কোন চতুর নির্দেশ নেই । অবশ্য এ সব নারীর মুখের ভাষাই এমন 
পরোক্ষ তঙ্চিমলক। আমাদের বক্তব্য, কবির নিজের কোন অতিরিক্ত চেষ্টা এ 
বিবরণকে কুটিল করেনি । আর একটি রূপচ্ছবি, 


মায়া কবি মহামায়া হইলেন বুড়ি। 
ডানি কবে ভাঙ্গা লড়ি বাম কক্ষে ঝুড়ি ॥ 
ঝাকড় মাকড় চুল নাহি আদি সাদি। 
হাত দিলে ধুলা উড়ে যেন কেয়াকীদি || 
ডেঙ্গব উক্ন নীক কবে ইলিবিলি। 
কটকুটি কানকোটারির কিলিবিলি ॥ 
কোটরে নয়ন দটি মিটি মিটি কবে। 
চিবুকে মিলিয়া নাসা ঢাকিলা অধবে ॥ 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বড়াই বুড়ীর রূপবর্ণনার সঙ্গে তুলনীয়। চতুর্থ পউক্তিতেই 
অলঙ্কার বর্তমান। বূপবর্ণনা যথাযথ, শোভাধমী ( 05০0750৬5) নয়। 
জোরালো৷ অভিধাভাষায় প্রসারিত রূপের পটে একটিমাত্র অলঙ্কারের আলো 
ঝিকিয়ে উঠেছে । এই ধরণের রূপবর্ণনায অভিধাভাঘা যত দক্ষ, অলঙ্কারের 
পরোক্ষভাষণ তত দক্ষ নয় । এ জাতীয় আর একটি বণনাপদ, 


বসিলা নায়েব বাড়ে নামাইযা পদ। 
কিবা শোভা নদীতে ফুটিল কোকনদ || 
পানী বলিছে মাগো বৈস ভ।ল হয়ে। 
পায়ে ধরি কি জানি কমীরে যাবে লয়ে | 
ভবানী কহেন তোর নায়ে তরা জল । 
আলতা ধূইবে পদ কোথা থুব বল ॥ 
পাটুনী বলিছে মা গো! শুন নিবেদন | 
সেঁউতী উপরে রাখ ও রাঙ্গ৷ চরণ || 
পাটুনীর বাক যাত৷ হাসিয়া অন্তবে। 
রাখিল! দূখানি পদ সেঁউতি উপরে ॥ 


ভারতচন্দের অন্লদামঙ্গল 80৫ 


সেঁউতীতে পদ দেবী রাখিতে রাখিতে । 
সেঁউতী হইল সোন৷ দেখিতে দেখিতে || 


প্রণমিয়। পানী কহিছে জোড় হাতে । 
আমার সন্তান যেন থাকে দূধে ভাতে | 


সাধারণতাবে চরণ-কমলের উপমেয়-উপমানগত অলঙ্কার-সাদৃশ্য জীর্ণ। এ- 
বিষয়ে শ্রোতার রূপকৌতুহল অবসিত। কিন্ত যে মুহূর্তে বিস্তৃত স্বতাব-বর্ণনার 
রূপাবহ পটে এই কমলের উপমান অপিত হল, সঙ্গে সঙ্গে একাধিক রূপব্যপ্জনায় 
কমলের শতদল-দীপ্ডি দেখা দিল। উদ্ধৃত পদটির দ্বিতীয় ছত্রেই কেবল অলঙ্কার 
আছে, প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষা । তাছাড়া, দীর্ঘ উদ্ধৃতির মধ্যে জোরালো 
অভিধাকথায় রূপের এবং মানব-ব্যবহারের স্বভাবসুন্দৰ ছবি । এই ছবিরই 
প্রসন্ন পটখানি দ্বিতীয় ছত্রেব অলঙ্কাব-বাক্যকে তার আপন শোভাবিস্তারের 
নিটোল একটি পরিমণ্ডল দিয়েছে। নৌকার বাহিরে জননীর পা দুখানি 
নামানো, তাতে মনে হয, যেন নদীজলে কোকনদ শোভমান | সমগ্র বর্ণনার 
পটভূমি থেকে এ দুটি ছত্রকে পৃথক করে নিলে চরণ ও কোকনদের উপমেয়- 
উপমানগত একটা রূপের দশন মিলতো, আব সেই রূপচ্ছবিকে আমাদের 
রূপতাবনার বাঁধাধর৷ অনুমান-শক্তি দিয়ে একটা প্রস্তুত অলঙ্কারের মার্কা দিতাম । 
আসলে চরণ ও কোকনদের উপমেয়-উপমানগত অলঙ্কার-চিত্রের কথা শুনতে 
শুনতে শ্রোতার বূপকৌতুহল শিথিল হয়ে গেছে । তাই এ জাতীয় অলঙ্কার 
হাতে এলে বিনা রসোপতোগেই শ্রোতার মন একে রূপ-তালিকার কোন নিদিষ্ট 
ক্রমে সাজিয়ে বেখে দেয়। কিন্তু এই অলঙ্কারটিই যখন দীর্ঘ বর্ণনার বিস্তৃত 
রূপাবহ পটে স্থাপিত হল, তখন কেবলমাত্র চরণ-কাকনদের প্রাথমিক সাদৃশ্যের 
জীর্তায় এ রূপ অচল পযসার মত মন থেকে বাতিল হয়ে গেল না । 
জননীর আল্তাপরা রাঙা চরণ দুখানি নদীতে পদ্মশোভার মত, 
যার স্পর্শে কাঠের সেঁউতীও সোনা হয। গৌরাঙ্গীর চরণে রাঙা 
আলৃতা, তারই এ্রশ্র্ষে দেঁউতীতে দুধে-আল্তার বর্ণাতাস। অর্থাৎ, 
অভিধাকথার বিস্তার রূপেব বহুমুখী বর্পরিচয়ে অলঙ্কৃত। এখানে দেখিতে 
দেখিতে' বাক্যাংশটি লক্ষণীয়। স্বর্ণবর্ণের আভাস কখন অলক্ষ্যে স্ব্ণবস্তরতে 
ঘনীভূত হয়েছে, তা যেন সতর্ক দৃষ্টি অতিক্রম করে যায়। আর সেই 
সঙ্গে জননীর গরীয়সী পদ, সতী নারীর'শুচিতা, আমাদের গ্রামবাঙলার লক্ষ্মীশ্রী, 
পলীমান্ঘের সরল কামনার কথা, সবকিছুই অপৃৰ তক্তিন্মুতায় বূপবান। 
ব্যাসের প্রতি দেবীর দৈববাণী, 
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আমার দ্বিতীয় কিন্বা দ্বিতীয় শুলীর | 
যদি থাকে তবে হবে দ্বিতীয় কাশীব || 


অযোগ্য হইয়া কেন বাড়াও উৎপাত ॥| 
খঁয়ে তাতি হয়ে দেহ তসরেতে হাত ॥ 
করিবে দ্বিতীয কাশী না কর এ আশ। 
অভিযান দৃব করি চল নিজ বাস।। 


চতুর্থ ছত্রে অলঙ্কার আছে। উপমানটি আমাদের গ্রামে-গড়া তস্তবায় 
জীবন থেকে নেওয়া । লোকচিত্রে উপমেয়-উপমানের ভাবস্তর সমোচ্চ 
বলে তাৎপর্ষের তাৎক্ষণিক আম্বাদন মেলে । লোককাব্যের কবিবাসনায় 
দেবতার অভিজাত গৌরব এমন করেই আমাদের কটীরাশ্রয়ী হয়েছে। বলা 
চলে, অন্তত এই সব অংশে তারতচন্দ্র পূৰতন মঙ্গলকাব্যের অন্তরাত্রীকে কখনো 
কখনো রূপোত্তিন্ন করেছেন । 

এ কবির রূপরচনায় শব্দালঙ্কারের স্থান কোন অংশেই গৌণ নয়। অর্থাৎ 
কথাকে নিপুণ করার, বাক্যকে তির্ধক করার প্রেরণা কবির মনেই ছিল। 
শ্রেষযমক-ধবন্যুক্তি-অনুপ্াসের ঘনঘটা কবির ভাষাপ্রকাশকে কিরীটে-কৃণ্ডলে- 
কন্কণে-কণ্ঠমালায় রাজসতার যোগ্য বেশবাস দিয়েছিল । তবু সচেতন কৰি 
মান্য সতাসদের মনরক্ষা করেও তার রচনাকে কাব্যের দীর্ঘজীবন দিতে পেরে- 
ছিলেন। 


অপ্রধান বিস্তানুজ্দর কাব্য 


বিলহন্-কৃত “চৌরপঞ্চাশৎ'এর উৎস-প্রেরণা এবং ভারতচন্দ্রের কাব্যাদর্শ 
অপ্রধান বিদ্যাসুন্দর কাব্যগুলির কারক | যে যুগের পাঠকসমাজ এ জাতীয় 
কামকাব্যে লুব্ধ, সেযুগে সুলভ আদর্শ অনুসরণের দ্বারা লোকরঞ্নের ব্যবস্থা 
অনায়াসে কর! যায় | যে কাল শিল্পের রসপ্রত্যাশা করে না, তার উপভোগের 
আসরে কাহিনীর ঝাঁঝালো মাদকরস জোগাতে পারলেই মোটামুটি দায়িত্ব রক্ষা 
হয়। তাছাড়া, ভারতচন্দ্র বড কবি, এ গোষ্ঠির কেউ সে প্রতিভার অধিকারী 
ছিল না| 

প্রথমে নায়ক-নায়িকার রূপবর্ণনার প্রসঙ্গ | দেহের বর্ণনায় কবিমনের সকাম 
কৌতৃহলে সঙ্কেতশক্তির অভাব লক্ষণীয়। অবশ্য কবিদের ব্যক্তিগত সাম্যের 
প্রশ্থও বিবেচ্য। প্বস্থাপিত আদর অনকরণ করতে করতে এ সব কবির 
রূপাবেগে অসাড়তা এসেছিল | সুন্দরদর্শনে নাগরীর উক্তি, 


কি মেক শিখব কিবা বিধুবর 
বিবেচনা কব কি তরুতলে। 
শিখবী অচল এ দেখি সচল 
সপক্ক সমল সকলে বলে ।। 


কেহ কহে হাসি মনে হেন বাসি 
সৌদামিনী রাশি এমনি হবে ।১ 


উপমান প্রথাজীর্থ হলেও ছন্দ ও ভাঘাভঙ্ষিতে নাগরীর উচ্ছুলতা আভাসিত । 
মালিনীর সুন্দর-বণনা, 


তাহার বরণ তপত কাঞ্চন 
মুখ শবদের চাদ। 
তার মধ্স্বান কেশরী গঞ্জন : 


বপ যুবতীব ফাঁদ।| 


'বূপ যুবতীর ফীদ' বৈষ্ঞবীয় উপমার স্যৃতিবাহী | পশু শিকারের জন্যেই 
ফাঁদ, যুবতী শিকার উক্ত বাস্তব আচরণেরই পরোক্ষ তাৎপর্ষ | যুবতীমন 
বন্দী করার 'মত বূপ। এরই চিন্র-সাদৃশ্য, অরক্ষিত প্রাণীকে সহসা 
বন্দী করার জন্যে ফাদ-বিশেষ। বিদ্যার বূপবর্ণনা, 


১ রামপ্রসাদ সেন | 
২ বলরাম কবিশেখব। 


৪৫৮ বাঙউল৷ কাব্যে উপমালোক 


ডুবিল করঙ্গ শিশু মুখেন্দু সুধায়। 
লুপ্ত গাত্র তত্র মাত্র নেত্র দেখা যায় ।।১ 


এ অংশে বর্ণনার চেয়ে বাঞ্জনা বড় । মুখচন্ছে নয়ন-ক্রঙ্গের অবগাহন | 
হ্থিতীয় ছত্রে তনুদেহের রূপ নিধাসের মত নায়িকার নয়নে প্রতিফলিত | 
চপল অনুপ্রাস রূপের গভীরতা জ্ঞাপন করে না । দেহরূপ ও মনোভাবের 
সুচীপত্রের মত মানুষেব চোখের মুল্য কবির কথায় গভীরতা পেয়েছে । 
সুন্দরের কাছে মালিনী কর্তৃক বিদ্যার বূপবর্ণনা, 


অবনি উপব যুগ বকত কমল । 

সরোজ উপরে শোতে কদলী যুগল ॥ 

শুন গুণমণি তথি অতি স্থশোভন। 

কৃস্রমকেতন অচনের সিংহাসন ॥ 

কিছুমাত্র নাহি তাব তাহার উপব। রর 
তারপব শোভিত যগল গিরিবর ॥ 

তাহাব উপর পণ বিধুর উদিত । 

চপল চকোর চারু চান্দেতে চুদ্বিত | 

এমন অদ্ভুত কন্যা কিবা কব আব। 

বিদগ্ধ বটহ বুঝ বলিলাম সাব ||২ 


বিদপ্ধের কাছে চতুরের রূপবণনা | বিদ্যাপতির “কমল যগল পর চাদক 
মাল পদের অনুকরণে রচিত । বিদ্যাপতির মনোহারিত্ব এ পদে নেই । 
স্ুচতুর অিধাভাষা অলঙ্কার-বাক্যের অস্থানে শান দিয়েছে । আসলে 
অস্ত্র হবার উপযোগী আকারের ইম্পাতে শান পড়লে তবেই তার বিদ্ধ 
করার শক্তি জাগে |. দূ'এক ক্ষেত্রে অনুপ্রাসের আয়োজন দুলক্ষ্য নয়। 
কামপূজারত বিদ্যার রূপ, 


উন্নত নাসিকা তথি মুক্তা লোলিছে। 
তিলফূলে হিমবিন্দ যেমন শোভিছে || 


১ রামপ্রসাদ সেন। 
২ দ্বিজ রাধাকান্ত | 


অপ্রধান বিদ্যাসুন্দর কাব্য ৪৫৯ 


কিবা ফর্ণী জিনি বেণী পৃষ্ঠেতে দোলিছে। 
কণক প্রাঙ্গণে যেন যমুনা চল্যাছে ॥১ 


প্রকাশভঙ্গিতে রূপের সতেজ পরিচয় স্পষ্ট । নায়িকার নাকে মুক্তার নোলক 
যেন তিলফুলের পাপড়িতে ভোরের শিশির | উপমানে . গ্রামবাঙলার 
চেনা ছবি । নাসা ও তিলফলের উপমেয়-উপমান সম্পর্ক প্রথাজীণ. 
হলেও এখানে উপমান-সাদ্‌ৃশ্য ছেড়ে একটি স্বতন্ত্র চিত্র-দৃশ্য 
পরিস্ফট হয়েছে । শেষের দটি ছত্র। কবি প্রথমেই “বেণী-ফণী'র 
প্রথাবদ্ধ উপমা-সম্পর্কের কথা বলে নিয়েছেন । স্নানের পর খোলা পিঠে 
এলানো ভিজে চল । দেখে মনে হল, স্বর্ণবর্ণ বালুবেলার ওপর দিয়ে 
কৃষ্ণা কালিন্দী বহমানা | রূপের এমন ব্যাপক ব্যঞ্জনা এ পর্বের কাব্যে 
নেই । এখানকার তৃল্যযোগ একেবারে নতুন । কবি নিজেই বলেছেন 
তিনি প্রাচীন কবিদের কাছে অনেক খণী । বিশেষত বৈষ্ণব কবিতার 
অনিষ্ট পাঠক এ কবি । মালিনীর বিদ্া-রূপ বর্ণনা, 


সভায মুকতি আশা নাসায় শিশিব | 
লীলা লইল সুধা হবিয়া শিশির 11২ 


পূর্বোক্ত উপমেয়-উপমানের মতই বূপপ্রয়োগের ভঙ্গি । কিন্তু প্রকাশের 
জড়তায় ছবিটি পরিচ্ছন্ন নয় । বিদ্যার মান, 


কোপেতে লোহিত হইল বদন স্ুন্দব। 
উদয় কালেতে যে বকত স্থবাকব ৩ 


সুন্দরের বিরহে মানিনীর কোপ । মবুগুদন চক্রবতীর 'বিদ্যান্ুন্সরে' 
অলঙ্কাবের কশলতা কম, তবে দু'এক ক্ষেত্রে তার কবিদৃষ্টির পরিচয় 
পাওয়া যায়। উদয় চাদের আরক্ত শোভার উপমান নতুন, তদুপরি 
নায়িকার কোপনভঙ্গির সঙ্গে সুন্দর সাদৃশ্যযোগ পেয়েছে । তাছাড়া 
অলঙ্কারটির ব্যাপ্তনা দূববাহী | উদীয়মান চাদের বক্তাভা ক্ষণিকের, কোপ- 
নার মুখের রক্তাভাও ক্ষণস্থায়ী । উদর চাদে রমণীয় জ্যোসার প্রতিশ্তি, 
মানের অন্তে তৃপ্তা নায়িকার পুলকশৌভাও আসন্ন । সবদিক থেকে 


০ শা শি শিশ শা 


১ দ্বিজ রাধাকান্ত | ২ করবা | ৩ মধুসদন চক্রবতী কবীন্্। 


৪৬৩ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


উপমাক্রিয়া সার্ক | পণচন্ত্র, ছ্বিতীয়ার চন্দ্র, প্রতিপদের চন্দ্র, অধচন্্র, 
নিশীথের চন্দ্র, মেধাবৃত চন্দ্র, রাহগ্রস্ত চন্দ্র, তারকাশোভিত চন্দ, দিগন্ত- 
স্থায়ী চন্দ্র, যমুনাজলে চন্দ্র, পর্বতশীর্ষে চন্দ্র, প্রভাতের চন্দ্র, দিবসের চন্দ্র 
ইত্যাদি বনপ্রকার অবস্থানভজির উপমান পৰে পেয়েছি । এদের প্রায় 
সবগুলিই বছব্যবহারে কমবেশি বিবর্ণ | কিন্তু উদয়কালের “রক্ত সুধাকর' 
বাঙল! কাব্যে কোথাও পাইনি | 

নায়ক-নায়িকার রূপবর্ণনা ছাড়া আরও কতকগুলি বর্ণনাপদ | সরস্বতীর 
বূপবন্দন।, 


ইন্দু-কন্দ-ক্ষীরসিম্ধৃবিন্দু বদ আতা । 
পুগডবীক সম কন্ুগ্রীবাধিক শোভা ॥ 
বন্দো বরন্দো সরস্বতী বচনবাদিনী | 
দীপ্ত রৌপ্য গিরিকর সমান বরণী |।১ 


কালিকার রূপবন্দনা, 


লহ লহ করে জিহি ভীষণ বদন। 
বকপুষ্প জিনি তার বিকট দশন ॥ 
স্বীপিচর্ম পরিধান শবে আরোহণ । 
ঢল ঢল করে অঙ্গ জলদ ববণ।।২ 


শঙ্কর বন্দন।, 
ভসম লেপতি অঙ্গ হব করুণাময় 
শুল-ডমরুকর ঈশ। 


শংখ-তুহিন তুল দেহবরণ তুঅ 
গল রহ কালিম বীস|৩ 


স্তোত্র এবং ধ্যানে সরস্বতী 'ঘনান্তবিলসচ্ছীতাংশু তুল্যপ্রভা', 'মৌলিবদ্ধেন্দু- 
লেখা”, হিমচন্দনকনদেন্দুকমৃদান্তোজসন্মিভা”, “হিমরুচিমুক্টা', 'শশিরুচিক- 
মলাকল্পবিস্পষ্টশোভা”, “সিতাজা' ৪। কবি বলেছেন, দেবীর দেহবর্ণ 
দীপ্ত রৌপ্যগিবিকরের মত । উপমানটি যদি সংস্কৃত দেবীবন্দনার কোথাও 





১ বলরাম কবিশেধর | ২ এ | ৩ বিদ্যাবিলাপ নাটক, কাশীনাথ। ৪ স্ত বকবচসালা। 
শ্রীমৎ কুমারনাথ স্ধাকর। 


অপ্রধান বিদ্যাসুন্সর কাব্য ৪৬১ 


থাকে, তবু তা বছুব্যবহারে জীর্ণ নয়। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে কালিকার 
দশন বকপুশ্পের সঙ্গে উপমিত। কালিদাসের দাতের উপমান 
'শিখরিদশনা', অন্যত্র “দক্তৈজ্ঞান্বনদাভৈ:' | শুভ্র বকপুষ্পের উপমায় 
লোকায়ত রূপভাবনা | গীতগোবিন্দ ও কৃত্তিবাসী রামায়ণে কেতকী 
কৃস্ুমের উপমান পেয়েছি । কিন্তু বকপুষ্প অভিনব | এর তুল্যযোগিতা 
অধিক, উপমানের সঙ্গে আমাদের পরিচয়ও ঘনিষ্ট এবং বহুব্যবহারে 
মলিন নয় । তৃতীয় দৃষ্টান্তে শিবের দেহবর্ণ শঙ্খ এবং তুহিনের মত। 
ধ্যানে শিবদূপ “রজতগিরিনিভং' | তুহিনের সঙ্গে সাদৃশ্য দূরগত। 
রাজসৈন্যের রূপবর্ণনা, 


কাল! গায়ে হেমহাব গলে অভিবাষ | 
পর্বত শিখরে যেন কণিকার দাম | 
চাপ দাড়ি প্রসন্ন বদনে হেন বাসি। 
রাহু যেন গরাসিল একভাগ শশী || 
দুই গৌফ্‌ পরিপাটি সে যেন কলঙ্ক । 
মোচড়িয়া লীলায় গরবে কাপে অঙ্গ |1১ 


প্রথম দুটি ছত্রের রূপগত পরিস্থিতিতে সচরাচর মেঘ-বিদ্যুতের উপমান 
প্রযুক্ত হয়ে থাকে | বাঙল৷ রামায়ণ মহাভারত তার দৃষ্টান্তস্থবল । পর্বত- 
কণিকারের সদৃশ উপমান কালিদাসে ও বৈষ্বপদে পাই । আলোচ্য 
ছত্রের বর্তমান উপমান একযোগে শৌর্য ও সৌন্দর্যের আতাস দিয়েছে । 
তৃতীয় থেকে পঞ্চম ছত্রের উপমান ভারতচন্দ্রের উপম৷ প্রসঙ্গে আলোচিত । 
দ্রেহ কৃষ্তবর্ণ হুত্রে...বদন. চত্ত্রতুল্য কেমন করে হবে । গোঁফদুটিকে 
কলঙ্ক বলায় মুখে চন্দ্রের উপমান পুনরায় কখিত। কবির পরিমাণবোধ 
এখানে বিচলিত । পূর্স্থাপিত আদর্শের অন্ধ অনুকরণই এ 
রূপবিভ্রান্তির কারণ । 

নায়ক-নায়িকার মিলনের কয়েকটি পদ | এখানকার চিত্রে যুগু-ূপের 
আবেদন স্থিতিশীল নয়। কোথাও দেহধর্মের অনুগত আলক্কারিক প্রকাশ- 
তঙ্জি সক্রিয় | কবিমনের অতিরিক্ত কৌতৃহলে অসংযত বিবৃতির দ্বারা 
রূপের প্রকাশ স্থল । তারতচন্দ্রের সঙ্কেতকূশলতা এ পর্বের কবিদের 


রচনায় বিশদ ও শ্রীলতাদুষ্ট । 


১ কৃষ্ণরাম। 


৪৬২ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


ক্ষণেক অন্তরে কহে কবি মহাপতি। 
বিপরীত রতিদান দেহ লো যুবতী ॥ 


কেমনে এমন কথা মুখ ভরে কও ॥ 
সাঁতারে হাপায়্যে শেষে শোতে ঢাল গা ।১ 


উক্তি-প্রত্যুক্তির ঘরোয়৷ ছাদে উপমার কৃশলতা৷ দেখা দিলেও লালসার স্থল রূপ 
প্রত্যক্ষ | আর দুটি ছবি, 


রঙ্গে অঙ্গে সঙ্গে বিদ্যা নয়নে নয়ন। 
সরসি ভুজঙ্গ যেন করে মধুপান ||২ 


সঘনে নিতন্ব দোলে মুকৃত কম্তল। 
তাহা আববণ কৈল বদন মণ্ডল ॥ 
সিহালায় সরোজ ঢাকিয়া হেন বাসি। 
রাহু গরাসিল যেন প্র্ণিমার শশি।1৩ 


সরোবরে ভুজঙ্গের মধ্পান-দৃশ্যে অলঙ্কার আছে, কিন্তু বাস্তবতা অনুপস্থিত। 
যে নিরাসক্তিতে রূপরচনা যথাযথ হয়, এখানে তা নেই। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে 
শৈবাল-শতদলের উপমান রাহু-পণচন্দ্রের উপমানের মত বহুব্যবহৃত নয়। 
ফলে আমাদের স্যৃতিধৃত রূপের অভিজ্ঞতা অনেক বেশি উদ্বদ্ধ। চতুর্থ 
ছত্রের দপচয়ন কৌতুহল জাগায় না। 'সিহাল৷' কথাটি কেশ এর উপমানরূপে 
অন্যত্র ব্যবহৃত (“শিহাল কৃত্তল', শ্রীকৃষ্ণকীতন )। আর সরোজে'র উপমান 
তো সবত্র পাই। কিন্তু বদন ও কম্তলে একত্র হয়ে যে লীলার বেগ প্রকাশ 
করে, শৈবাল ও শতদলের নিসর্গলীলায় তা ঠিক ঠিক ফটলো। এই 
উপমানদুটির জড়িত প্রয়োগ বিপরীত-বিহারের উপমেয়ের সঙ্গে অন্যত্র 
দেখিনি । 


উত্তম ঘটক সুন্দরের গাথা হাব। 
বরকর্তা কন্যাকতা চিত্ত দোহাকাব ॥ 
পুরোহিত হইলেন আপনি মদন | 


বরযাত্র মলয় পবন বিধুবর | 
মধুকর নিকর হইল বাদ্যকব || 


১ রামপ্রসাদ সেন। ২ গোবিলদাস। ৩ কৃষ্ণরাম। 


অপ্রধান বিদ্যাস্ুন্দর কাব্য ৪৬৩ 


কাস্তাকুচে জলদগ্ি বিচারিয়া কবি। 
করপদ্ে করে হোম ম্নেহ করি হবি | 
উভয়ত কুটুম্ব রসনা ওষ্ঠাধর। 

পরস্পর তুপ্জে স্থধা মুখেন্দু উপর ।১ 


গান্ধর্ব মিলনের গহিত সংসর্গ কবি বৈধী বিবাহের সামাজিক পদ্ধতিতে বর্ণনা 
করেছেন। বূপরচনায় বৈষ্বপদের আদরশছায়া থাকলেও বিবাহ ব্যাপারে 
সমাজবিধির এমন ছল অথচ বিশদ বিবরণ অন্যত্র নেই | রামপ্রসাদের এ পদ 
পরিপূর্ণভাবে যুগবাসনার প্রতিনিধিত্ব করেছে। একদিকে গোপন দেহ- 
মিলনের চরিত্রদৈন্য, অন্যদিকে রক্ষণশীল বনেদী সমাজব্যবস্থার শাসনভয়, 
এইদৃয়ের যোগফল কবির বূপরচনায় মনস্তাত্তিক আকার পেল । বৈধ বিবাহের 
শাক দিয়ে গান্ধব বিবাহের মাছ ঢাকার চেষ্টা শাঠ্য ও শিল্পরচিতে রূপাঙ্কিত। 
এবার বূপপ্রকাশক এমন দু'একটি দৃষ্টান্ত দেখবো, যেখানে অলঙ্কার বস্তর 
রূপ-কে অবারিত করে ন1, হৃদয়ের মধ্যে একটি রমণীয় ভাবমূতি গঠন করে, 


নিজ দেছ-ছবি নিবখিয়া কৰি 
তনযে তনু নেহালে। 
মন্দ মন্দ হাসে এই মনে বাসে 


যেন দীপে দীপ জলে ||২ 

নবজাতকের শোভায় আপন প্রতিচ্ছবি দর্শনে পিতা সুন্দরের 'যে রূপতাবনা, 
তা যৌবনের দ£সহ বেগে কামতর্পণের ত্বরিত পুলক নয়। এ রূপানন্দ স্মিত, 
সান্দ্র এবং আবেশময়। একটি দীপশিখা যেমন অন্য একটি দীপের মুখে আপন 
আলোর ভাগ দিয়ে তাকে উদৃভাসিত করে, সুন্দর যেন তেমন করেই আপন 
প্রাণের অংশে এই নবজাতকের জীবন জাগিয়েছে। অপরিণামদশী কাম- 
কৌতৃহলের অলক্ষ্যে এ মঙ্গলের জন্ম। স্বয়ংশুদ্ধ এই শিশু-শিখাঁয় সিদ্ধ 
আত্মসংরক্ষণের বিপুল ব্যঞ্জনা নিহিত। প্রসঙ্গত বলি, 'তনয়', তিনু' ইত্যাদি 
শব্দের গঠনে বীজ-ধাতু “তব অর্থে বিস্তৃত করা'র ভাব বমান। 


শুশডরের সন্নিকটে কবিবব কহে বটে 
স্বরূপ কহিলা মহাবাজ । 
সত্য সত্য শুন শুন আগমন শীঘু পুনঃ 
হবে তব বাজে মহাশয়। 
১ গান্ধব মিলন, রামপ্রসাদ সেন। 
২ পুত্রদশনে সুন্দর, রামপ্রসাদ সেন। 


৪৬৪ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


অপরাহে তায় অতি দূরতর যায় 
সে যেমত ছাড়া নহে মূল। 

অন্যতম ভাব পাছে মানস তোমার কাছে 
থাকিল গমন সেই তুল |॥১ 


ছাঁয়ার দূরগমন গতিবিভ্রয জাগালেও যেমন বাস্তবে অলীক, বিদ্যা ও 
সুন্দরের স্বদেশগমনও সেইরূপ । প্রত্যাবর্তনের প্রতিশ্রুতি গাছের ছায়াতেও 
আছে, বিদ্যা-সুন্দরের গমনেও । বৃক্ষ, বৃক্ষচ্ছায়৷ ইত্যাদির উপমান জড়ত্বগুণ- 
বিশিষ্ট হলেও হৃদয়সম্পর্কের আতগু মাধূর্যে প্রাণবান। লক্ষণীয়, এখানে 
উপমেয়ের জীবৎশক্তি (80105900.) উপমানের জড়ত্ব ঘুচিয়ে দিয়েছে। 
নন্দকৃমার কবিরতু অন্দিত 'চৌরপথ্ধশৎ গ্রন্থে পঞ্চাশটি সংস্কৃত শ্রোকের 
উভয়পক্ষীয় ব্যাখ্যা ( কালীপক্ষে এবং বিদ্যাপক্ষে ) আছে। দ্বিতীয় শোকের 
অংশ এবং তারই উভয়পক্ষীয় ব্যাখ্যা নমুনা হিসেবে এখানে লিপিবদ্ধ করি, 


পীনস্তনীং পুনরহং যদি গৌরকান্তিন ।২ 


এই পদের বিদ্যাপক্ষীয় ব্যাখ্যা, “তাহে উচ্চ স্তনভারে গৌববর্ণ কান্তি ।' দেবী- 
পক্ষীয় ব্যাখ্যা, 


পীন শব্দে উচ্চ আর ওন শব্দে রব। 
বড় ঘোর শব্দযুক্ত বুঝায় তৈবৰ || 
অভিধানে গৌর শব্দে শেতবর্ণ কয। 
সেই বণধুক্ত শিব বুঝায় নিশ্চয় || 


কেননা কবি জানেন, 


উপমার কথা ওন এক মত নয়। 
কখন সদৃশ কোথা গুণে গণ্য হর ॥ 


এ জাতীয় চতুরালি অবশ্যই বৈদ্যগ্ধ্যনিভর কিন্তু পা্ডিত্যের ছদ্মবেশ কতক্ষণ 
দেহের শ্রীলতা রক্ষা করতে পারে । উপরের ছত্রগুলিতে দেখা যাচ্ছে, সাড়ম্বর 
পাণ্ডিত্য এবং মুখর বিদগ্ধবচন কেবল বাইরের একটা প্রচ্ছদ মাত্র । . এসব 


১ বিদ্যাসহ জুগ্সরের ম্বদেশগমন, রামপ্রসাদ সেন। 
শোক ২, চৌরপঞ্চাশৎ। 


অপ্রধান বিদ্যাস্থুন্দর কাব্য ৪৬৫ 


পাণ্ডিত্যের মূলে রচনার বহিরঙ্গ আঙ্গিক চর্চা ছাড়া উন্নততর নিষ্ঠা নেই। প্রাণে 
কামনার বেগ যতই প্রবল, আবরণের শিষ্ট আয়োজন ততই স্তপীকত। 

এবার বিভিন্ন চরিত্রের বাকভঙ্গি লক্ষ্য করা যাক। এগুলি প্রত্যক্ষভাবে 
উপমাপ্রক্রিয়ার বিষয় নয়। তবে কবির মনোভৃযির যৎসামান্য পরিচয় এর 
থেকে সঠিক মিলবে । বিদ্যার গর্ভ সংবাদে রাণীর খেদ, 


নাশী বলে কি কহিলে সবনেশে কথা । 
বুঝি বা খাইল বিদ্যা অভাগীব মাথা ॥ 
আীবামপ্রসাদ বলে দেও সাদ ভেট। 

সে বড জোযাল মেয়ে বাজাবেছে পেট ॥ 


বিদ্যাকে রাণীর তিরস্কার, 


জন্মিলি মামান গভে আ লো। 
এই রাজ্য ত্যজ্য কবে যদ্যপি ভাতার ধবে 
বেকতিস সেও ছিল ভাল ॥| 


বিদ্যার বাক্চাতুরী, 


আ লো ভক্ষণ যে পোডা মাটি । 
বিদ্যা বলে ছি মাগি তোবে না আঁটি | 
তাব৷ যায়ে ঝিয়ে যত ভাষে। 

আড়ে থাকি বসি আলি হাসে | 


রাণীর প্রতি সখীদের পরামর্শ, 


গলায় অঙ্গুলি দিয়া কেন তোল কাশ। 
আপনিই আপনাব কব সবনাশ ॥ 

কাল বড় কৎমিত আমাকে কব মাপ। 
খঁড়িতে কেচুযা পাছে উঠে কাল মাপ॥ 


ক্লামপ্রসাদ বিদ্যাস্রন্দর কবিগোষ্ঠির ( তারতচক্্র ছাড়া ) প্রধান। তবু উল্লিখিত 
চারটি দৃষ্টান্তে তীর শক্তিপ্রাধান্য প্রকাশ পায়নি। জীবনে জটিল সমস্যার 
মুখোমুখি এসেও চরিত্রগুলিতে ভাবের গভীরতা নেই । অথচ এরাই রাজরাণী, 
রাজকুযারী, পরিচারিকা | পদমর্যাদার স্তর অনুসারে চরিব্রগুলির বাক্রুচি 


৩৩ 


৪৬৬ বাঙল! কাব্যে উপমালোক 


ভিন্ন নয়। জীবনভূমির এই সামান্যতাটক ভিত্তি করে কবিদের রূপশিষ্পকর্ম । 
ফলে সৌন্দর্যের কোন মহৎ আদর্শ এখানে দেখা দেয়নি । সহরে গুজবের ছবি, 


সহরে গুজব উঠে একে শত শত। 

গযপ ঝাড়ে বড়ই আঠারমেসে যত ॥ 
দরভায় বম কেহ মণ্ডলের ঠাট। 
পথের মানষ ডেকে লাগাইছে হাট ॥ 
একসরা৷ ভরা টিকা হুকা চলে দটা। 
পোয়া দেড় গুড়াক্‌ তামাক্‌ টেঁকি-কুটা || 


বর্ণনায় অলঙ্কার নেই। অথচ রূপ আছে। অভিধাবাক্যে কৰি অনায়াসে 
জটলার ছবি একেছেন। উপাদেয় অবসর-যাপনের চিত্রে বাঙালী চরিত্রের 
বিশিষ্টতা প্রকাশিত । ্‌ 

অকারণে প্রথানুসরণ করতে গিয়ে কবিরা তাদের রচনাকে একঘেয়ে 
বাগাড়ত্বরের বিষয় করে তুলেছেন। অভিধাকথায় নিপুণ ছবি আঁকতে যাঁরা 
সিদ্ধহস্ত, রূপের প্রকাশে অলঙ্কারের আশ্রয় না নেওয়াই তাদের উচিৎ ছিল। 
সার্ক আটষ্টের কল্পনাশক্তি সাধারণের কল্পনাভূমি ছাড়িয়ে স্বতন্ত্র ভাবস্তর পায় 
বলেই সে আর্টের রচনা আমাদের মুগ্ধ করে। শিল্পীর দে দক্ষতা এ কবিদের 
নেই। এ রচনায় নতুন করে নৈবেদ্য সাজানো হয়েছে, তথাপি নিষ্ঠাহীন 
অর্চনার প্রসাদট্ক মহার্ঘ হয়নি। 


ভন্মোদেশ আঅধ্র্াম্তঘ 
শাক্ত সঙ্গীত 


শাক্ত সঙ্গীত মাতৃমহিমার বন্দনাগান হয়েও রূপকচিত্রে সমাজজীবনের 

একটি স্বতন্ত্র প্রেক্ষিত উদ্‌্ঘাটিত করেছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর বাওলাদেশে 
রাজদীক্ষাহীন অথচ রাজা নামধারী স্বেচ্ছাচারীর চরিত্রদৈন্যপটে সমাজের 
যে নতুন রূপ জেগেছিল, শাক্তগীতিকার কৰি তার চিত্রকর । সহম্মরাজকতার 
অত্যাচারে দেশবাসীর গৃহজীবন অনিশ্চিত, মাঠের ধান ঘরে তোলার আশা 
লুপ্ত, কৃলবধূর সতীত্বরক্ষার দায়িত্বে গৃহস্বামী অপারগ, গৃহভোগ্য উপকরণ নিয়ে 
যখন প্রবলের হাতে দুর্বলের লাঞ্ছনা এবং পরিশেষে সবহারা হওয়ায় নৈরাশ্য, 
তেমন এক অপচয়ের ভাবাকাশে এ শাক্ত গীতিগুলির জন্ম | 

জানিগে। জানিগো তাবা তোমাৰ যেমন ককণা। 

কেহ দিনান্তরে পায় না খেতে, কার পেটে ভাত গেঁটে সোনা । 

কেহ যায মা পারুকী চড়ে, কেহ তাবে কাধে করে। 

কেহ গায়ে দেয় শাল দোশালা, কেহ পাযনা ছেড়া টেনা !১ 
দৈববিচারের ছদ্মবেশে দেশজোড়া দূতাগ্যের রূপ | সাধারণ মানষের সামান্য 
সঞ্চয়টুক ক্ষমতামত্তের খেয়ালে বলিপ্রদত্ত। 

আবশ্যিক গুহোপকরণের অভাবে শাক্তকবির শিল্লচেতনা৷ আরও বেশি 
বস্তমুখী । শাক্তগীতি প্রবঞ্ঝিত মানুষের ভোগস্বপের রূপক । সংসারী সুখের বাঁধা 
পথের চেনা শান্তি বৈষ্ণবীয় নায়ক-নায়িকার অবাঞ্ছিত, অপহৃত সংসার-স্বখের 
স্মৃতিবেদন৷ শাক্তকবির বূপরচনার প্রধান বিষয়। চাষের কথা, পাশা খেলা, 
মাছ ধরা, ঘুড়ি ওড়ানো, ভূমি-স্বত্‌ পাওয়া ইত্যাদি প্রয়োজনীয় এবং প্রমোদমূলক 
স্মৃতির কথায় এ গীতির রূপকগুলি নিমিত। ডিক্রি-ডিস্মিষ্‌, তহবিল-তছবূপ, 
হিসাবের খাতা ইত্যাদি বৈষয়িক জীবনের রূপানুষঙ্গ এ কাব্যে প্রতিফলিত । 
আমায দেও মা তবিলদাবী | 
আমি নিযকহাবাম নই শঙ্করী।! 
পদ-রতুভাগ্ডার সবাই লুটে, ইহা আমি সইতে নাৰি। 
ভীড়ার জিন্মা যাব কাছে মা, সে যে ভোল। ত্রিপুরারি ||২ 

দেব-শরণাগতির বূপকে হৃতসরব্স্বের বিলাপ । এ যদি রামপ্রসাদের ব্যক্তিকণ্ঠ 
নাও হয় (আমরা মনে করি, প্রসাদী সঙ্গীতের রূপে একটি নিবিশেষ ভক্তি- 


স্পা পিপি টি আও 


১ রাষপ্রসাদ সেন। 
২ এঁ। 


৪৬৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


তন্ময়তা ছিল ), তবু সমগ জনপদ-জীবনের ব্যথা-বঞ্চনার রূপ এখানে তির্যক- 
ভাবে প্রতিফলিত । 


মা গো তারা ও শঞ্করী | 

কোন অবিচারে আমার উপর, করলে দঃখের ডিক্রীজারি | 
এক আসামী ছয়টা প্যাদা, বল ম৷ কিসে সামাই করি। 
আমার ইচ্ছে করে এ ছটারে, বিষ খ'ইয়ে প্রাণে মারি || 
প্যাদার রাজ কৃষ্ণচন্দ্র, তাব নামেতে নিলাম জারি । 

এ থে পান বেচে খার কৃষ্ণ পাস্তি, তারে দিলি জমিদাবী | 
হুজরে দরখাস্থ দিতে, কোথ| পাব টাকা কড়ি। 

আমায় ফিকিরে ফকির বানায়ে, বসে আছ রাজকৃমারী ॥ 
হুজরে উকিল যে জনা, ডসমসে তার আশম্ম ভারি । 

করে আসল সন্ধি, সওয়াল বন্দী, যেরূপে মা আমি হারি ॥| ১ 


যায়ের এমি বিচার বটে। 

যে জন দিবানিশি দর্গা বলে, তারি কপালে বিপদ ঘটে ॥ 
হুজুবেতে আবজি দিয়ে মা, দাড়াইয়ে আছি করপটে। 
কবে আদালত শুনানি হবে মা, নিম্যার পাব এ সঙ্কটে || 
_ সওয়াল জবাব কবব কি মা, বৃদ্ধি নাহিক আমার ঘটে। 
ওমা ভরসা কেবল শিব বাক্য এক্য বেদাগমে রটে ||২ 


দুটি ডিক্রিজারির পদেই বাস্তবজীবনের অবিচার উতৎপীড়নের অভিযোগ । 
আদালতের আইন-প্রক্রিয়ার পারম্পরিক বৃত্তান্ত দিয়ে কবি রূপক গঠন করেছেন। 
মাতৃসাধক রামপ্রসাদ এ কাব্যের কবি। সাধনার যে উপলব্ধিতে সাধক দেবীকে 
পরমভাব্য উপাস্যরূপে লাভ করেছেন, নির্মম ভাগ্যের বিরুদ্ধে আনীত অভি- 
যোগগুলি সেই দেবীর উদ্দেশ্যেই অপিত। আসলে, পদগুলিতে মানুষের কথা 
এবং সাধকের কথা একই সূত্রে বিধৃত হয়ে একদিকে জননীর কাছে সন্তানের 
আবেদনে, অন্যদিকে পরমারাধ্যার কাছে সাধকের আত্মনিবেদনে প্রকাশিত । 
তাই এ রচনায় ষড়রিপু, পঞ্চেন্দ্রিয়, ভবতাপ, বাসনামুক্তি ইত্যাদি যোগ-পরিতাষা 
ছয় পেয়াদা, উকিল, আদালতের শুলানি, সওয়াল জবাবে জয়লাভের আশা 
ইত্যাদি রূপকে রূপাস্তরিত। 


১ রামপ্রসাদ সেন। 
হ এ । 


শাক্ত সঙ্গীত ৪৬৯ 


এবার আমি করব কঘি। 

ওগো! এ ভন সংসারে আসি ।। 

তুমি কৃপাবিন্দ পাত করিয়ে বসে দেখ রাজমহিষী ॥| 
দেহ জমীন জঙ্গল বেশী, সাধ্য কি মা সকল চসি। 
মাগো যৎকিঞ্চিং আবাদ হইলে আনন্দ সাগবে ভাসি ।। 
হৃদয় মধ্যেতে আছে পাপবপী তুণবাশি । 

তুমি তীক্ষ কাটাবীতে মুক্ত কর গে মা শ্ক্তকেশী || 
কাম আদি ছয়টা বলদ, বহিতে পারে অহনিশি। 
আমি গুকদত্ত বীজ বুনিযে, শস্য পাব রাশি বাশি | 
প্রসাদ বলে চাষে বাসে, মিছে মন অভিলাধী । 
আমার মনেব বাসনা তোমাব, ও রাঙ্গা চবণে মিশি || 


এবাব বাজি ভোব হলো । 

ও মন কি খেলা খেলাবে বল || 

সতরঞ্ প্রধান পঞ্চ পঙ্গে আমায় দাগা দিল । 

এবার বড়ের ঘব কবে ভব শন্ত্রিট বিপাকে মলো || 
দুটা অশু দুটা গজ ঘরে বসে কাল কাটালো । 

তানা চলতে পাবে সকল ঘবে তবে কেন অচল হল ।। 
শ্রীরামপ্রসাদ বলে মোব কপালে এই কি ছিল । 

ওবে জতঃপবে কোণাব পাশে পীলেব কিন্ছি মাত হল || 


যদি ডুবলো। না ডুপাযে বা ওবে যন নেষে। 

মন হাল ছেড় না ভবগা বাপ পারবি যেতে বেষে |। 
মন চক্ষ দাড়ি বিষম হাড়ি, মজায মজে চেয়ে । 
ভাল ফাদ পেতেছে শ্যামা বাজিকবেব মেয়ে |! 

মন শ্রদ্ধা বায়ে তক্তি বাদাম, দেওবে উড়াইযে । 
রামপ্রসাদ বলে, কালীনামেব যাওবে সাবি গেয়ে || 


শ্যামা মা উড়াচ্চে ঘুড়ি । 

( ভবসংসাব বাজার মাঝে ) 

এঁ যে মন-ঘুড়ি আশা-বাযু, বাধা তাহে মায়া-দডি | 
কাক গণ্ডভী মণ্ডী গাথা, পঞ্জরাদি নানা নাড়ি। 

ঘুড়ি স্বগুণে নিধাণ করা কারিগিরি বাড়াবাড়ি || 
বিষগ মেজেছে মাঞ্তা, ককশ। হয়েছে দড়ি। 

ঘড়ি লক্ষে দুটা একটা কাটে, হেসে দাও মা হাত চাপড়ি ॥ 
প্রসাদ কয় দন্িণা বাতাসে ঘড়ি যাবে উড়ি। 
ভবসংসার সমুদ্রপারে পড়বে যেয়ে তাড়াতাড়ি || 


৪৭০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


ৃষ্টান্তগুচ্ছে রূপকের মূলকথা দূটি। অনিশ্চিত মানব জীবন সম্বন্ধে সন্স্ত 
ইসিয়ারী। হ্থিতীয় ভাব, সাধককবির দেবনির্ভরতা | চর্যাগানেও মানবচিত্তের 
দুটি ভাবস্তর। যোগনিরত সাধকচিত্ত এবং যোগবিরত প্রাকৃত জনচিত্ত। 
প্রথমাটিতে যোগসিদ্ধিবলে ভবভোগ উত্তীর্ণ হওয়ার আনন্দ। দ্বিতীয়াটিতে 
ভবভোগের আবর্তে লোকদুর্গতির দৃশ্য । শাক্তগীতিপদেও “চিত্তের' সে দুটি 
অবস্থার পুনরর্শন। সংসারের প্রয়োজনীয় এবং প্রমোদমূলক রূপকের ছবিতে 
সেই দুটি চিত্তাবস্থার যথাযথ পরিচয়। দৃশ্যে ও আদর্শে মিলে সাধকের গোটা 
বক্তব্যটি অলঙ্কারে অপিত। উদ্বৃতিগুলির প্রতিক্ষেত্রে কবি নিজেই রূপকের 
আবরণ ভেঙে দিয়েছেন । এসব দৃষ্টান্তে রপকের পৃর্ণশক্তি ছবির রসকে সবাতি- 
শয়ী করেনি । ঘরোয়া ক্রিয়াকম্মের বা আমোদ প্রমোদের রূপের সঙ্গে আমরা 
নিয়তই এত পরিচিত যে এর আবেদন কোন উচ্চাঙ্গের শিল্পবূপ ফোটায় না। 
তবু এসব ছবি যদি উপমানসবস্ব হতো, তাহলেও এর থেকে একটা পরিপাটি 
গাহস্থযরস উপভোগ করা চলত । কিন্তু আলোচ্য চিত্রগুলিতে মুখর উপমেয়- 
কথ প্রায় সবত্র দৃি। রূপ-কে সম্পূ্ভাবে আপন শিল্পচিন্তার আয়ত্তে আনতে 
পারলে তবেই প্রকাশভঙ্গিতে অলঙ্কার-কর্ন সার্থক হয়। এখানকার কবিতা- 
গুলিতে রূপ-সংসর্গ করার শিল্পবাসনাই কবিমনে নেই | সমজাতীয় একটি পদ, 


মন পবনের নৌকা বটে, বেয়ে দে শ্রীদুর্গা বোলে । 
মন মহামন্ত্র যন্ত্র যাব, স্ুবাতাসে বাদাম তুলে | 

মহামন্ত্র কর হাল, কগুলিনী কৰ পাল, 

সুজন কজন আছে যাবা, তাদের দে রে দাড়ে ফেলে ।। 
কমলাকাস্তের নেয়ে, নঙ্গর তোনু দূগা কোষে ; 

পড়িবি তুফানে বখন, সারি গাবি সবাই মিলে ॥ 


এখানেও একই বরূপকক্রক্রিয়া । মহামন্ত্র কর হাল, কৃগডলিনী কর পাল। 
উপমেয়ের ভারে রূপকের আবরণ ছিন্নভিন্ন | মুলত বপস্থাষ্টি করার বাসন। 
কবিদের নেই | দাশনিক উপমার সাধারণ নিয়মের মত কেবল প্রকাশ্য তন্তুকে 
ঈষৎ আলোকিত করার জন্যে যতটা অলঙ্কারের দরকার এখানে ততটাই আছে। 
তাই রূপাপিত এ গীতিপদে সাধকের প্রয়োজনার্ক দিকটি উদ্‌্ভাসিত। 
তন্তুকথার প্রাবল্য যতই বূপক-ভূষণ অপসারিত করুক, তবু একথা সত্য, 
ভোগজগতের তুচ্ছ উপকরণের প্রতি কবিদের মনোযোগ প্রবল | রচনাগুলিতে 
কবিকর্মের, যেটুক সৌন্দর্য ফুটেছে, তা এঁ বস্ত-মনোযোগের ফলেই। 
প্রসঙ্গত রবীন্দ্রনাথের একটি গান স্মরণযোগ্য | “জড়ায়ে আছে বাধা, ছাড়ায়ে 
যেতে চাই, ছাড়াতে গেলে ব্যথা বাজে ।” মমতায় গড়া সংসারের প্রীতিবন্ধন 


শাক্ত সঙ্গীত ৪৭১ 


একদিন দূঃখে-দোগে হাতছাড়া হয়ে গিয়েছিল বলেই, ব্যঘিত স্মৃতিভাগ্ার 
আলোড়িত করে এ সব নিত্যতোগ্য বিষয়গুলি উপমালোকে পরোক্ষ হয়েছিল। 
প্রাকৃত জনচিস্তের আসক্তি লক্ষ্য করে কবি গেয়েছেন, 


সাধের ঘুযে ঘূম ভাঙ্গে না। 

ভাল পেয়েছ ভবে কাল বিছান। || 

এই যে স্থুখের নিশি, জেনেছ কি ভোব হবে লা। 

তোমার কোলেতে কামন৷ কাস্ত!, তারে ছেড়ে পাশ ফের না। 
আশার চাদব দিয়াছ গায, মুখ ঢেকে ঢেকে তাই মুখ খোল না ॥ 


আর সেই আসক্তি বিনাশের উপদেশ, 


আয় মন বেড়াতে যাবি। 

প্রবৃন্তি নিবৃত্তি জায়া, তার নিবৃন্তিরে সঙ্গে লবি। 

ওরে বিবেক নামে জ্যেষ্ঠ পুত্র, তত্ুকথ৷ তায় শুধাবি || 
অশুচি শুচিকে লষে, দিব্য ঘব কবে শুবি। 

যখন দুই সতীনে প্রীতি হবে, তখন শ্যাম নাকে পাবি ॥ 


সম্ভোগ ও সন্তোগ বিনাশের দৃশ্য ও আদর্শে প্রসাদী গানের একটা বড় দিক তরে 
আছে। প্রসাদী গীতিপদে এমন অংশও আছে, যেখানে সাধনার প্রভাবে রূপক- 
প্রয়াস সম্পূর্ণভাবে ব্যর্থ, 


ওরে আমার ঘরের নবদ্বারে চাবি শিব চৌকি রয়েছে। 
এক খুঁটিতে ঘর রয়েছে তিন বজ্জতে বাধা আছে ।। 
যহস্মদল কমলে শ্রীনাথ, অভয় দিয়ে বসে আছে ॥ 
মূলাধাবে স্বাধিষ্ঠানে কঠমুলে তুরুমাঝে । 

এ চারিস্থানে চারি শিব নবদ্ধারে চৌকী আছে ॥ 


এই জাতীয় আর একটি গীতিপদ, 


কালী কালী বল রসনা রে। 

ও মন ঘট্চক্র রথ মধ্যে, শযাম। মা মোর বিরাজ করে ॥ 
তিনটে কাছি কাছাকাছি, যুক্ত বাধা মুলাধারে। 
পাচক্ষমতায় সারথি তায়. রথ চালায় দেশ দেশান্তরে | 
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সাধনকথায় রূপকের চিত্রধর্ধ কবলিত। আবার এমন পদও মেলে, যেখানে 
রূপকের চিত্রশক্তি তত্বুভাবনাকে অনেকটা গোপন করে, 


থাকি একখান। ভাঙ্গা ঘরে। 

ভাই ভয় পেয়ে মা ডাকি তোরে ॥ 

হিশ্লোলেতে হেলে পড়ে, আছে কালীৰ নামের জোরে । 

এ যে রাত্রে এসে ছয়টা চোবে, মেটে দেওয়াল ডিঙ্গিযে পড়ে ॥ 


এ প্রসঙ্গে কমলাকান্তের একটি পদ উদ্বৃতিযোগ্য, 


শুকনা তরু মুগ্তরে না, ভয় লাগে মা, ভাঙ্গে পাছে ॥ 

তরু পবন-বলে সদাই দোলে, প্রাণ কাপে মা, থাকতে গাছে ॥ 
বড় আশা ছিল মনে, ফন পাব মা, এই তকতে। 

তক মুগ্তরে না, শুকায় শাখা, ছটা আগুন বিগুণ আছে।। 
কমলাকান্তের কাছে ইহার একটি উপায আছে। 
জন্ম-জবা-মৃত্যুহরা তারা নামে ছেঁচলে বাচে | 


রূপকচিত্রে বাস্তবের উপভোগ-ফলের কথা | আর তারই অন্তরে গোপন 
উপমেয়ের বিষয় সিদ্ধি-ফলের আভাস । তৃতীয় ছত্রে ভোগবঞ্চিতের চিত্ত- 
ক্ষোভ। পঞ্চম ছত্রে ভোগজয়ীর চিত্তপ্রত্যয়। একই চিন্তে আঘাত ও উপশমের 
বিপরীত রহস্য | 


এ পরন্ত শাক্তগানে বস্তজীবনের বিচিত্র ছবির স্মৃতি-বূপ দেখা গেল। 
. কমলাকান্তের রঁচনা গীতিময় ও দার্শনিক, বাস্তব জীবনের এত ভোগ্য বিষয়ের 
রূপকমণ্ডিত নয়। প্রসাদী গানে সংসারের বাস্তব ছবি প্রচুর, বূপের প্রতি তার- 
মনোযোগ যত বেশি, অন্য কবির তেমন দেখা যায় না। রামপ্রসাদ ও কমলা 
কান্ত উভয়েই মাতৃসাধক ও গীতিকার । উভয় কবির দুটি বিশিষ্ট গীতিপদাংশ 
থেকে তাদের স্বতন্ ভাবাদরশের সৃক্ষাতী৷ লক্ষ্য করা যাক, 


কাশীতে মোলেই যুক্তি, এ বটে সে শিবের উত্তি, 
ওরে সকলের মূল ভক্তি, মুক্তি তার দাশী। 
ন্বাণে কি আছে ফল, জলেতে মিশায জল, 
ওরে চিনি হওয়া ভাল নয়, চিনি খেতে তালবাপি। 


যজিল মন-দ্রমরা কালীপদ-নীলকমলে। 

যত বিষয়মধু তুচ্ছ হৈল, কামাদি কৃ্ম সকলে ॥ 

চরণ কালো ভ্রমর কালো, কালো কালোয় মিশে গেল : 
দেখ সুখ দুখ সমান হোলো, আনন্গসাগর উথলে ॥ 


শান্ত সঙ্গীত ৪৭৩ 


রামপ্রসাদ ভক্তিপথিক, কমলাকান্ত মুক্তিপখিক। রামপ্রসাদ তাঁর আরাধ্যের 
সামীপ্যলাভেই ধন্য, কমলাকান্তের প্রার্থনা অহ্য়ত্ের। রামপ্রসাদ বলেছেন, 
তিনি চিনি হতে চান না, পরমতত্তে লীন হওয়ার সাধনা তাঁর নয়। চিনি 
খাওয়াতে তার সুখ অর্থাৎ সেই পরম অচিনের সান্িধ্াগৌরবেই তার সাধনা 
সফল । কিন্তু কমলাকান্ত বলেন, কালো চরণে কালো ভ্রমর লীন হল। 
আরাধ্যের সঙ্গে একতাপ্রাপ্তিই জীবনের সার্বকতা | রামপ্রসাদ দ্বৈতবাদী, 
কমলাকান্ত অদ্বৈতবাদী | আর সেই বিশ্বাসেব কাব্যপটে এক কবির দৃষ্টিতে 
রূপের লীলা, অন্য কবির দৃষ্টিতে অরূপের উপলব্ধি। প্রসাদী গীতিপদে 
জীবনের অজস্প চিত্রচেষ্ট৷ লীলাপ্রয়াসী ছ্বৈতবাদী দর্শনে ফল। কবি দেবীকে 
দিয়ে সংসারে সুখ-দুঃখের, প্রয়োজন-প্রমোদের কত কাজই যে করিরে নিয়েছেন 
তার ইয়ত্তা নেই । আর নিজে কাছে কাছে থেকে সহায়তা করার ছলে বিশু- 
বস্তর রূপবিন্যাস লক্ষ্য করেছেন। অন্যদিকে কমলাকান্তের দৃষ্টি ধ্যানতন্ময়, 
আরাধ্যের সঙ্গে আপন সত্তার ভেদ লোপ করার বত তার। 


এ কাব্যে নারীর রূপবণনা সবই দেবীবিষয়ক | বামপ্রসাদ গেয়েছেন, 


ঢল ঢল ঢল তড়িৎপুগ মণিমরকত কান্তি ছটা 
এ কি চিত্তচলনা দৈত্যদলনা ললনা নলিনী বিড়ম্ি নী ()।। 


শ্বশানে বাস, অট্টছাস, কেশপাশ কাদন্থিনী। 


নবনীল নীরদ তনুরুচি কে এ মনোমোহিনী বে || 
তিমির শশধর, বাল দিনকব, সমান চবণে প্রকাশ । 


শশী মৃকল ভালে, বিবাজে মহাকাঁলে, ঘোব ঘন ঘন হাস || 
ওকে ইন্দীবর নি্ডি কাস্তি বিগলিত বেশ ! 

বসনহীনা কে সমবে 

মদন মথন উরসী বপসী, হাসি হামি বামা বিহনে || 


ও কার রমণী মমবে নাচিছে। 
দিগম্বরী দিগম্বরোপবি শোভিছে || 
তনু নব ধারাধর, রুধিরধারা নিকর 


কালিন্দীর জলে কি কিংশুক ভাসিছে |] 
কমলাকাস্ত গেয়েছেন, 
নব জলধর কায়। 


কালো রূপ ছেরিলে আখি জড়ায় | 
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কপালে সিঙ্গুর, কটিতে খুঙ্গুর, রতন নূপুর পায়। 

হাসিতে হাসিতে , কত দানব দলিছে, রূুধির লেগেছে গায় ॥ 
অতি স্ত্শীতল চরণযগল, প্রফল্র কমলপ্রায় । 

কমলাকান্তের মন নিরন্তর ভ্রমর হইতে চায় | 


জান না রে ষন পরম কাবণ, কালী কেবল মেয়ে নয়। 
মেঘের বরণ করিয়ে ধাবণ, কখন কখন পুরুষ হয় ॥ 


যে কপেযে জনা কবয়ে ভাবনা, সে রূপে তার মানস রয়। 
দক্ষিণ কালিকার ধ্যানরূপের সঙ্গে উক্ত প্রতিমা “কল্পনার সাদৃশ্য, 


মহামেঘপ্রভাং শযামাং তখা চৈব দিগম্ববীয্‌। 
কণ্ঠাবস ক্তমুণ্ডালী-গলক্রধিবচচিতাম্‌ || 


সুখপ্রসন্নবদনাং স্মেবাননসবোরুহামূ । 
এবং সঞ্ধি্তয়েৎ কালীং শ্মশানালয়বাসিনীমূ ॥১ 


কালীর বর্ণনায় রামপ্রসাদের রূপকৌতুহল অপেক্ষাকৃত বেশি । দেবী কখনো 
'মণিমরকত কান্তি ছটা”, “নবনীল নীবদ তনুরুচি', আবার কখমো৷ 'ইন্দীবর 
নিন্দি কান্তি, তিন নব ধারাধর' অথবা কধিরসিক্ত কৃষ্ণতনু কালিন্দীর জলে বক্ত 
কিংস্তকের মত। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে রণোন্মাদিনীর চরণের আঘাতে উৎক্ষিপ্ত 
চন্্র সূর্যের ছটায় রূপের ব্যাপক ব্যঞ্জনা | রামপ্রসাদ 'মদন-মথন উরমী রূপসী'র 
রূপাঙ্কনে সৌোন্দর্-চলোমিমালার গতিভঙ্গি প্রত্যক্ষ করিয়েছেন । কিন্তু কমলা- 
কান্তের দেবীপ্রতিমা শান্ত ও প্রসন্ন । কালে রূপ দেখে কবির চোখ জুড়িয়ে 
যায়। দেবীর প্রফুল্ল কমলপ্রায়' চরণযগল সুশীতল (মনোমুগ্ধকর বলেন 
নি কবি)। কবি চরণকমলে ভাবাবিষ্ট, বূপমুগ্ধ নন। বিকশিত কমলে র 
দ্বারা রূপাক্ষিপ্ত হবার মুহূর্তে স্ুশীতল' এই বিশেষণে চরণ রূপবারিত হয়েছে।. 
কবির চরণভরসা যত বেশি, কমলকান্তি বূপাগ্রহ তত নয়। দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের 
শেষছত্র লক্ষণীয় । কবি ধরে নিয়েছেন, দেবী অরূপময়ী | সেক্ষেত্রে রপ-. 
কল্পনা যতটা আপাত, ততটা প্রকৃত নয়, একথাও কৰি জানেন । 


ক 


১ স্তবকবচমালা | 


শক্ত সঙ্গীত ৪8৭৫ 


ভক্তের তাবুকতারও একটি বিশেষ দিক আছে । আরাধ্য দেবতা ভক্তের 
হূদয়ে অপূর্ব ভাবমূতি ধারণ করেন। রামপ্রসাদ গেয়েছেন, 


কাল মেঘ উদয় হল অন্তব অন্বরে। 

নৃত্যতি মান শিখী কৌতুকে বিহবে ॥ 

মা শব্দে ঘন ঘন গর্জে ধরাধবে। 

তাহে প্রেমানন্দ মন্দ হসি, তড়িৎ শোভা করে || 
নিরবধি অবিশ্রান্ত নেত্রে বাবি ঝবে। 

তাহে প্রাণ-চাতকের তৃষা ভয ঘচিল স্বরে ॥ 


কমলাকান্ত গেয়েছেন, 


আপনাবে আপনি দেখ, যেযো না মন কাক ধরে। 
যা চাবে এইখানে পাবে, খোজ নিজ অগ্তঃপৃবে ॥ 
পবম ধন পবশমণি যে অশংখ্য ধন দিতে পাবে ।। 


বারিধারা পতনের রূপকে রামপ্রসাদ দেবীভাবনার ভক্তি-বিকারক্রম প্রকাশ 
করেছেন। কমলাকান্তে কেবল আত্বগত অনুভবের নির্দেশ। ভাবানুসরণের 
পথেও উভয় কবির দৃষ্টিভলির পার্থক্য । 


শাক্তগীতিপদের আগমনী ও বিজয় অংশে জগনমাতার রূপ-পরিচয় অভিনব । 
বৈষ্বগানে দেবতাকে সংসারের আপন জন করে তোলাব অধ্যাত্্সাধনা লক্ষ্য 
করেছি। এ পৰে দেবতাকে আর এক নতুন সংসার-সম্পর্কে লাভ করতে 
চাওয়ার পেছনে কয়েকটি বস্তরগত ও ভাবগত কাবণ ক্রিয়াশীল | এ কালে বস্তু- 
জীবনের অনিশ্চয়তায় মানুষ আপন আত্বার আশ্রয় খুঁজছিল। অনাথের চোখের 
জলটক মুছিয়ে দিয়ে বাচার ভরস৷ মাতাপুত্রের সংবাদেই অতঃপর পাওয়া গেল। 
রাধাকৃষ্চের পরকীয় প্রণয়তন্তের সূন্মনন আধ্যাত্মিকতা সাধারণ মানুষের সরল 
বুদ্ধির পক্ষে কিছুটা! দূবৌধ্য থাকায় একদিকে যেমন বৈষ্ববাদের সমুন্নত ভাব- 
ধারা কবিওয়ালার গানে অধোগতি পেতে সুর করেছিল, তেমনি অন্যদিকে 
মাতাপুত্রের সরল সবজনবোধ্য সম্পর্ক ক্রমেই লোকপ্রিয়তা লাভ করতে লাগলো | 
তাছাড়া শাস্ত্রশাসিত, স্মৃতিব্যবস্থা-প্রভাবিত সমাজ ও পরিবারে পরকীয়া তত্ব 
অসামাজিক প্রণয়াভিনয় সে যুগে প্রবল আপত্তির লক্ষ্য হয়ে উঠেছিল। আর 
এসব কারণেই জগজ্জননী আমাদের ঘরের মেয়ে উমা বা গৌরীতে পরিণত 
হলেন। দেবতাকে সংসারের পরিজন করে তোলায় আরাধ্যার অধরা রূপ 
সন্কচিত হল বটে, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে নিবিড় গাহস্থ্য কল্পনায় স্পর্শ যোগ্য রূপের 


৪৭৬ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


রমণীয়তা দেখা দিল | এ প্রসঙ্গে উৎকৃষ্ট উপমার পরিচয় না থাকলেও নবীকৃত 
রূপকল্পনার বৈশিষ্ট্য আমাদের লক্ষ্যের বিষয় । রামপ্রসাদ গেয়েছেন, | 


গিবি, এবাৰ আমার উমা এলে, আব উমায় পাঠাবো না। 
বলে বলবে লোকে মন্দ, কারো কথা শুনবো না || 

যদি এসে মৃত্যুঞ্জয়, উমা নেবার কথ! কয়। 

এবার মায়ে ঝিয়ে করব ঝগডা, জামাই বলে মানব না ॥ 


কমলাকান্ত গেয়েছেন, 


কাল স্বপনে শঙ্কবী-মুখ হেরি কি আনন্দ আমার 
হিমগিরি হে, জিনি অকলগ্ক বিধু, বদন উমাব || 
বসিয়ে আমার কোলে, দশনে চপল৷ খেলে: 
আধ আধ মা বলে বচন সুধাচার : 
জাগিয়ে না হেরি তাবে প্রাণ বাখা ভার । 


মা মেনকার অশ্বদ্কণায় বিশাল গিরিশ পড়ল ঢাকা | ১ মানুষের মন ছোট ছোট 
সুখদুঃখের কখায় সংসারের সমস্ত সঙ্কল উজাড় করে দিল । বাঙলাদেশের মানুষ 
বিচিত্র ভঙ্গিতে হৃদয়ের ব্যাকলতা দেবীর চরণে নিবেদন করেছে, 


আমাব উমা এলো বলে রাণী এলোকেশে ধাষ। 

যত নগর-নাগবী, সাবি সাবি জারি, দৌড়ি 
গৌবী-ন্খ-পানে চায় | 

কারু পূর্ণ কলসী কক্ষে, কারু শিশু বালক বক্ষে, 

কারু আধ শিরসি বেপী, কার আব অলকাশ্রেশী ; 

বলে, চল চল চল, অচল তনয় হেরি ও মা, দৌড়ে আয় || 


দেবীভক্তির পারিবারিক সংস্করণের চেনাজানা বাস্তব ছবি সুখের ব্যথায় আকল, 


বারে বারে কহ রাণি, গৌরী আনিবারে | 
জানতো জাযাতার রীত অশেষ প্রকারে || 
বরঞ্চ ত্যজিয়ে মণি ক্ষণেক বাচয়ে ফণী ; 
ততোধিক শুলপাণি ভাবে উম মারে । 





১ ছোটর দাবী, শ্রীকম্দরঞ্জন মগ্লিক' 


শাক্ত সঙ্গীত ৪৭৭ 


আনন্দবেদনার ঘরোয়া ঘটনার কথায় উমারপের কল্পনায় নৈকট্াস্াষ্ট | 
“িজয়া'র কয়েকটি গান, 


ওহে প্রাণনাথ গিবিবর হে, ভয়ে তনু কাঁপিছে আমার। 
কি শুণি দারুণ কথা, দিবসে আধাব ॥ 

বিছাযে বাঘেৰ ছাল, দ্বধাবে বসে মহাকাল, 

বেবোও গণেশমাতা, ডাকে খাব নাব। 

তব দেহ হে পাষাণ, এ দেহে পাষাণ-প্রাণ, 

এই হেতু এতক্ষণ না হলো বিদার ॥ 


জননীর তীৰ্‌ হৃদয়বেদনার মধ্যে নবমী নিশি মানবাযিত হয়ে উঠেছে, 


ওরে নবমী নিশি না হইও বে অবসান। 

শুনেছি দারুণ তুমি না রাখ সতেব মান ॥ 
খলেব প্রপ্দান যত, কে আছে তোমাব মত 
আপনি হইয়ে হত, বধরে পধেরি প্র।ণ || 


মেয়েকে ঘরে রাখার শেষ চে, 


জয়া, বল গো৷। পাঠানো হবে না । 

হব, মায়ের বেদন কেমন জানে না || 

ওগো হৃদয় মাঝাবে রাখিব বাছাবে, প্রহবী এ দুটি নযন। 
যদি গিরিবর আসি কিছু কয়, জয়া, তখনি ত্যজিব জীবন ॥ 
সবে মাত্র ধন, গৌরী মোব প্রাণ, তিন দিন যদি রয় ন! 
তবে কি সুখ আমার এ ছার ভবনে, 

এ দুঃখে প্রাণ আমার ববে না || 


কন্যা-জননীর দৃ£খে-সুখে আমাদের বারোমাসী দিনগুলি অপরূপ তক্তিকথার 


প্রসাদ লাত করেছে। 
শাক্তগানে উপমার রূপাবেদন ঘরের কথায় ভরা । উদ্বেগে আশ্বাসে দেবীর 
মাতৃরূপই আমাদের সংসারে প্রতিষ্ঠিত। মাতৃশরণের ব্যাকুলতা ও ত্বরা শিল্পীর 


উপমালোকে রূপ ধরেনি | 


চুত্দস্ণ অধ্যান্ 
কবি সঙ্গীত 


বাঙলার প্রাচীন কাব্যসাহিত্য এবং আধুনিক কাব্যসাহিত্যের মাঝখানে 
কবিওয়ালার গান, বলেছেন রবীন্দ্রনাথ । দেবতার বেদিমণ্প অথব৷ রাজার 
সভামণ্ডপে গীত প্রাচীন গানগুলি ভাব ও রূপাদর্শের দূরূহ বিচার-পরীক্ষায় নীত 
হত। একদিকে যেমন দেবতার নৈবেদ্য সাজাতে নিষ্ঠার প্রয়োজন ছিল, অন্য 
দিকে তেমনি সুক্ষ্রুচি রাজা-অমাত্যের মনোরঞ্জন করতে উচ্চাঙ্গ শিল্পপ্রতিভাঁর 
প্রমাণ দিতে হত। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে দেবমণপ অথবা জভামণ্ডপের 
ভরস! কবিচিত্ত থেকে অপগত হল। নিষ্ঠা ও কলা-নংযমের প্রয়োজন গেল। 
স্বৈররুচির স্বেচ্ছাপটে মনের অনুচ্চার্ধ প্রণয়বেদনা আত্মপ্রকাশ করল। প্রেমের 
বিচিত্র রস-রহসা দীক্ষিত চিত্তের অনুভব-ভূমি ত্যাগ করে মুচি, ময়রা, বৈরাগী, 
বণিক, ফিরিঙ্গি, পারটনীর কামনা-কল্পনা আশ্রয় করল। সংস্কারবশে অথবা 
প্রেমের সুলভ নিদর্শন-প্রত্যাশায় কবিরা বৈষ্ণবগীতির পরকীয়া প্রণয়কথা এবং 
শাক্ত গীতির বাৎসল্য-কথাকে রচনার বিষয়বস্ত করে নিলেন। 

'ইংরেজের নৃতনস্থ্ট বাজধানীতে পুবাতন রাজসত৷ ছিল না, পুরাতন আদর্শ ছিল না। 

তখন কবির আশ্রয়দাতা রাজ! হইল, সর্বসাধারণ নামক এক অপরিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি, “ 

এবং সেই হঠাৎ-রাঞ্জাব সভার উপযুক্ত গান হইল কৰিব দলের গান ।'১ 
যেখানে উদীমুমান বণিক-চেতনা কর্মক্লান্ত সন্ধ্যার বৈঠকে দু'দণ্ড আমোদের 
উত্তেজন! চায়, সেখানে সাহিত্যরস অতিরিক্ত । 

আসরের চাহিদামাফিক লঘু আমোদের উত্তেজনা স্য্টি করতে কবিয়াল 
রচনার প্রকাশভঙ্গিতে কৃত্রিম প্রতিপক্ষতা আমদানী করলেন। তর্কের লড়াই 
দিয়ে আসর-জমানো একটা স্নায়বিক তাপ সহজেই সঞ্চার করা গেল। কবিতা 
তখন কথার ছল এবং কৌশল মাত্র। কবিগান রচনার একটা বিশেষ পদ্ধতি 
এই রচয়িতাদের মধ্যে পাকাপাকিভাবে গড়ে উঠল। 'গীতাবলী বা নিধু- 
বাবুর (রামনিধি গুপ্তের) যাবতীয় গীত সংগ্রহ ২ গ্রন্থে শ্রীনবীন চন্দ্র দত্ত রচিত 
প্রবন্ধ থেকে কবিগীতি রচনার নিয়ম সংক্রান্ত প্রয়োজনীয় অংশ এখানে উদ্ধৃত 
করলুম, 

দাঁড়াকবির প্রথমে চিতান ও পরচিতান, তৎপর ফুকা, ফকার পর মেল্তা, মেলতার পব 

মহড়া, পরে শওয়ারি থাকিবে । শওয়ারির পর খাদ, পুনবার ফুকা, মেলৃতা ও মেনৃতার 
১ লোকসাহিত্য,'রবীন্ত্রনাথ। 
২ প্রকাশক শ্রীবৈষ্চবচরণ বসাক। ১৩০৩ গাল। 


কবি সঙ্গীত ৪৭৯) 


পর অন্তরা রচনার নিয়ম | অন্তবা সমাপনে দ্বিতীয চিতেন।......যে অক্ষবে চিতেনেব শেষ 
হইবে, পর্-চিতেনের মিলও তাহার সমানাক্ষরে থাকিবে । ফৃকার প্রথম ও শেঘ পদে 
সমানাক্ষরে মিল। মেলতার শেষপ্দের সহিত মহড়ার শেষপদে সমানাক্ষবে মিল। 
খাদেও এরূপ মিল থাকিবে । খাদের পর যে দ্বিতীয় ফৃকা এ মেনৃত' থাকে, তাহার ও 
মহড়ার মিলের সহিত সমানাক্ষরে মিল। 


কবিগানে বিবিধ বিভাগের গঠনগত বিষয় আমাদেব আলোচ্য নয়। তথাপি 
শব্দ বিন্যাসের, ছন্দ গঠনের, গোটাগুটিভাবে সমগ্র প্রকাশভঙ্গির মধ্যে কি 
পরিমাণ কৃত্রিম বিধিনিষেধ ছিল, উদৃতাংশে সে পরিচয় স্পষ্ট। ভাষার কারিগরি 
এবং কথার কারসাজিতে এ কবিতায় আঘাত-প্রত্যাঘাতের আসরগড়া আদর্শই 
একমাত্র, কাব্যের উচ্চ ভাব ও সৌন্দর্যের গভীর রসপ্রত্যাশা এখানে বৃথা । 


সরম্তীর বীণার তারেও ঝন্‌ ঝন শব্দে ঝংকার দিতে হইবে আবার বীণাব 
কাষ্ঠদণ্ড লইয়াও ঠক্‌ ঠক্‌ শব্দে লাঠি খেলিতে হইবে 1”৯ 
এ উত্তেজিত আসরের সশব্দ বাহবাধ্বনির মধ্যে কাব্যের ললিত মাধৃ্য দূর্লত, 


একে আমি শ্যাম-কলক্কী আছি কলে। 
এসে যমুনাব কূলে, ভাবি কলে কুলে, 
যাই কোন কূলে, হাসে পাছে শক্রকূলে, 
আমি কূলেব বৌ, ভাসি অকুলে ; 

তুমি হয়ে অনুকূল, বাখ বাখ কল 
নইলে দূকুল ডুবে যায় অকুলে |২ 


গেল গেল কল কূল, যাক্‌ কুল-- 

তাছে নই আকুল । 

লয়েছি যাহাব কূল, সে আমার প্রতিক্ল ॥ 
যদি কলকৃণ্ডলিনী অন্কুলা হন আমায় 
অকুলের তরী কুল পাৰ পুনরায় ॥ 

এখন ব্যাকল হয়ে কি দূকল হাবাব সই। 
তাহে বিপক্ষ হাসিবে যত বিপুচয ||৩ 


কুল" শব্দের ক্লান্তিকর পুনরাবৃত্তি। অথচ আসরগানের সশব্দ কলরবে শ্োতৃচিত্ত 
উত্তেজনাবিবশ । 


একে বাঙল। শব্দের কোন ভার নাই, ইংরেজি প্রথামত তাহাতে আ্যাকৃসেণ্ট নাই, সংস্কৃত 
প্রথামত তাহাতে হম্ব-দীর্ঘ রক্ষা হয় না, তাহাতে আবাব সমালোচ্য কবির গানে স্তুনিয়মিত 


১ লোকসাহিত্য, রবীন্দ্রনাথ । ২ কলম্কতঞগচন, পরাণচন্দ্র সিংহ। ৩ লোকসাহিতা, 
রবীন্দ্রনাথ কতৃক উচ্ছৃত। 


8৮০ বাঙল। কাব্যে উপমালোক 


ছন্দের বন্ধন না থাকাতে এই সমন্ড অযত্বকৃত রচনাগুলিকে শ্রোতাব মনে মুদ্রিত করিয়া 
দিবার জন্য ঘন ঘন অনুপ্রাসের বিশেষ আবশ্যক হয়। সোজা দেওয়ালের উপর লতা 
উঠাইতে গেলে যেমন মাঝে মাঝে পেরেক মাবিয়া তাহার অবলখন স্থ্টি করিয়। যাইতে হয়, 
এই অনুপ্রাসগুলিও সেইরূপ ঘনঘন শ্রোতাদের মনে পেরেক মারিয়া যাওয়।; অনেক নিজীৰ 
রচনাও এই কণ্রিম উপায়ে 'অতি ভ্রতবেগে মনোযোগ আচ্ছন্ন করিয়া বযে।'১ 


আর রাখার অভিমান কে সবে, বিনে কেশবে 
হরি পরিহরি একি অন্যে সম্ভবে | 
আমি যে সেই গৌরবিণী, তাবি গৌরবে ।২ 


দৃষ্টাস্তের শেষ পউক্তি বৈষ্ণব পদাবলী থেকে ধারকরা | “তোমার গরবে গরবিণী 
হাম বূপসী তোমার রূপে ।' প্রসঙ্গ ও প্রকাশের তাবগৌরব তৎসহ একনিষ্ঠ 
প্রেমের আতি, আলোচ্য অংশে বিন্ুবিসর্গও নেই | যমকের চপলতা ও চাতুর্ষে 
শেষ পউক্তির কবিভাবনা বিকশিত হতে পারেনি । পৃথক প্রেরণা ও উপস্থাপনায় 
হৃদয়স্তর কত ভিন্ন । 


এত বড় জালা হল শুন গো ললিতে, 
এই বসে কৃষ্ণেব বামেতে || 

এত স্ত্রথে শ্রীমতীকে মনের দঃখ 

কে দিল বুঝিতে নারি ।৩ 


দহ কোরে দ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া ।' অপূর্ব সংযমে প্রেমিক হৃদয়ের বহস্য 
প্রকাশিত। কবির কথায়, “দীপশিখা সম বাঁপে ভীরু ভালবাসা | আলোচ্য 
ৃষ্টান্তে রাধার বেদনা কথার বাচালতায় শ্বোতৃচিত্তে বিজ্ঞাপিত হতে পারেনি । 
প্রেমের পুঙ্খানুপৃঙ্খ পরিচয় দেবার কালে বৈষ্ণবকবি এ ভাবাবেশের দুর্জেয়তা ও 
রহস্যটুক রক্ষা! করেছেন, শ্বোতাকেও এ বিষয়ে ভাবনার অবকাশ দিয়েছেন। 
কবিওয়ালার গান সেদিক থেকে একতরফা, এর শ্রোতা কেবল অনর্গল কথার 
মানেটুকু পেয়েই খুশি, আপন মনের দ্বারা পুনর্সুষ্ট করার সুযোগ বা সময় তার 
নেই। কবিগানে তাই বাচ্যার্থ বড়, ভাব-তাৎপধ গৌণ বিষয়। 


তোমার কমলিনী, কাল মেধ দেখে 
কৃষ্ণ বলে ধরতে যায়, 


১ লোকসাহিত্য, “রবীন্দ্রনাথ । ২ সবখীসংবাদ, হরুঠাকুর। ৩ প্রেষবৈচিত্তয, 
বলহরি দাস । 


কবি সঙ্গীত ৪৮১ 


দেখে বিদ্দ্যলতা কাল মেঘের সঙ্গে, কাসাটাদ হে-- 
বলে পীতবসন, ওই সখি শ্যাম-শ্রীঅঙ্গে ; 

যত গবজে জলধব, রাই বলে ধর গে! ধর, 

আমার বংশীখর, মোহন মূরলী বাজায ।১ 


এখানে ভ্রমাত্বক কোন অলঙ্কার নেই | রাধার উন্মাদদশায় এ ব্রম বাস্তবিক | গদা- 
ধর মুখোপাধ্যাযের মাথুর' অধ্যায়ে অনুরূপ বর্ণনা পাই। উভয়ক্ষেত্রেই সখীর 
কৌতুহল, উদ্বেগ, আশঙ্কা, সাত্বনা ইত্যাদি অভিধাকখান অতিরিক্ত সমাবেশে 
প্রকাশতঙ্গির সাঙ্কেতিক সৃক্ষ্মতা ন্ট হমেছে। চণ্তীদামে নাযিকার এই একই 
বিরহমযূতি, “রাধার কি হইল অন্তরে ব্যথা |........সদাই ধেমানে চাহে মেঘপানে, 
না চলে নয়ানতারা | ...... মযুব-মযূবী ক করে নিবীক্ষণে |" রাবাচিন্তের 
কাতরতায় 'সৃক্ষ্টা অলঙ্কাবেব সৌন্দর্ষবাঞ্জনা | তখাপি সুচনাছত্রেৰ বহপ্য-বিস্ময়ে 
ভাবনামণগ্ডল অনেক গভীর । খোতহ্ৃদযের অনুভবক্ষমতা এইভাবেই অবকাশ 
পায়। 

তুমি কাব প্রাণ কবি দেহশুন্য এলে বাহিবে। 

হেরে যেদ্ধপৌ, বাসনা কবে || 

কবি পবিত্যাগ, আপনো প্রাণ, সেইখানে বাখি তোমাবে | 

পদাপণে যে কমলে পূণিতো কবিলে বন্থুমতী | 

জ্ঞানে! হয় প্রাণ তেমনি । 

নয়ন কটাক্ষে কুদো প্রকাশ পাইতেছে তব অশ্ববে |২ 


প্রিতমের পদাপণে বস্থমতীতে কমল ফুটে উঠছে । “যাহ যাহা অরুণ চরণে 
চল চলই।'__ইত্যাদি বিদ্যাপতির এ বপাংশ কালিদাসেব মেঘদূত থেকে নেওয়া, 
বক্তাশোকশ্চলকিলশযঃ কেসবশ্চাত্র কান্ত: প্রত্যানমৌ কৃকবকবৃতেষাধবীমণ্ডপন্য । 
এক: সব্যাস্থব সহ ময়া বামপাদাভিলাষী কা্ষত্যন্যে। বদন-মদিরাং দোহদান্হুদ্নাস্যাঃ || 
অনুবাদসূত্রে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন,_“অশোক শাখা উঠতো ফুটে প্রিয়ার 
পদাঘাতে |” বৈষুণবকবি গোবিন্দদাস বিদ্যাপতি-বণিত দেহশোভায় প্রেমের 
আবেশ স্যট্টি করলেন,__ 


যাহা পছ অকণ চরণে ৮লি যাত। 
তাহা তাহা ধবণী হইয়ে মঝু গাত || 


১ বসম্ত, কঞ্চমোহন ভট্টাচ'য | 
২ সব্খী সংবাদ, হরুঠাকুব | 


৩১ 


৪৮২ বাঙলা কাব্যে উপযালোক 


যদি অনুকরণই করতে হয়, তবে পূর্বসূরীদের একাধিক প্রকাণতঙ্গির শ্রেষ্ঠ যেটি, 
সেইটি বেছে নেওয়া উচিৎ ছিল | কেবল ভাবের ব্যাপারে নয়, রূপের ক্ষেত্রেও 
বৈষ্ণব কবিতায় অস্তরের গাঢ় অনুভূতি-পরিচয় । কবিওয়ালার রূপাঙ্কনে যুগের 
চাহিদ৷ পূরণের লক্ষণ । 
| কবিওয়ালার গানের পাত্রপাত্রী তিনগজন। নায়ক, নায়িকা এবং 
সখা । বণনীয় বিষয় দূটি, কলঙ্ক ও ছলনা | সরকীয় প্রেম সযতে 
গোপনীয়, তাতেই তার পবিত্রতা-রক্ষা, বৈষ্ণব কাব্য এ কথার প্রমাণ । 
কবিগানে নায়ক, নায়িকা অথবা দৃতীর প্রগল্ততায় প্রেমের সে সৌন্দর্য 
ও গভীরতা অনেক কমে গেছে । বিষয়টি বিচারের আগে দেখা যাক, 
প্রেমিক ও প্রেমিকা সম্বন্ধে কবিওয়ালার ধারণ কেমন | পুরুষের স্বরূপ, 


কমল ফ্টায় হে প্রভাকর আদরে, 
পতি তাব দিবাকব, 

জেনেও ত মধুকর 

ভুলেও ত্যজে ন৷ পদে্]েবে।৯ 


নারীর স্বরূপ, 


নলিনী তপনে তেজিয়ে 
বনেব পতঙ্গ, সে ভঙ্গ, তারে 
মধু বিতরয় ।২ 


প্রণয়কথা যে বৈঞণব কাব্যে অবারিত ধারায় হৃদয়-রহস্যের বিচিত্র ছবি 
একেছে, তাতে নারী-পুরুষের সম্পর্ক অপরাধ হিসেবে অভিযুক্ত হয়নি । 
বরং সে প্রেমের সার্থক পরিণতির উদ্দেশ্যেই কবিমনের অকৃণ্ঠ সমবেদনা | 


যাহে লাগি চলইতে চরণে বেঢ়ল ফণী 
মণি-মঞ্জির করি মানি। 

গোবিন্দদাস ভণ কৈছন সো দিল 
বিছুরব ইহ অনুমানি ||৩ 


সখির মত সর্বদাই আনুকূল্য দিয়েছেন কবি । বৈষণবকবির এ যনোতঙ্গি 
পরকীয়া তত্বের এক আধ্যাত্বিক আদর্শবাদ থেকে জন্[ নিয়েছিল | শিল্পের 
সঙ্গে ভক্তির মিলন ঘটেছিল বলেই বৈষ্ণবীয় প্রণয়বাদ লোকায়ত স্ুলতার 
স্পর্শ থেকে যুক্ত । পণ্য নয়, মহৎ হৃদয়-প্রেরণারূপে এ প্রেম জীবনের 


১ বিরহ, ঠাক্রপ্লাস চক্রবর্তী। ২. সীসংবাদ, রাম বন্থু। ৩ মাথুর, গোবিন্দদাস। 


কৰি সঙ্গীত ৪৮৩ 


নিভ্ত সঙ্কল্পের মধো স্থান পেয়েছিল । কবিওয়ালার গানে বৈঝুবের 
আদর্শপ্রেরণা অনুপস্থিত । রাধাকৃষ্ণের প্রণয়-ঘটনার বস্তগত খবরটিকে 
সর্বস্ব করে কবিওয়ালা আপন বাসনানুকল ও পরিবেশযোগ্য ভাব রচনা 
করেছিলেন । 

উত্তমেরে ত্যজ্য কোবে অধযে যতন। 

নাবী বাবি, দুই জনাবি, 

নীচ পথ গমন || 

তাব প্রমাণ বলি প্রাণ,............... ১ 


রাধাকৃষ্ণের নাম নিয়ে সবব প্রগলৃভতায় কবিয়াল প্রেমের ব্যতিচাব অংশটি 
অকপট করেছেন । উন্নত হৃদয়দৃষ্টির আলোকে যে প্রেম একদা সমাজ- 
বহির্ভূত হয়েও সমাজ-স্বীকতি পেয়েছিল, কবিগানের অসংযত উচ্ছাসের 
মধ্যেই তার স্তরঢ্যতি | 

অতি নীচ যদি হয়, নিত্য ধন দেখ যেচে তাবে সঁপে যৌবন। 

তাহে কৃখসিতো৷ কুজনা।, নাহি বিবেচনা, স্বকাধ কবে সাধন ॥ 

কেবল অধধেবই লোতো।, 

মৌখিকো সবো, 

কহে যে প্রেমো কখন। 

পীরিতি রসযেবো, বসিকো নারী, সহম্পে মেলে একজন ||২ 


সহস্বে একজন ছাড়া বাদ বাকি সকলের পক্ষেই প্রেম হল, নরনারীর দেহ- 
সন্তোগের তালোনাম | প্রেম যে ভাবাকাশে পণ্যের মত ক্রয় বিক্রয়ের 
বস্ত, সেখানে রূপে রেখায় প্রেমকথার মধ্যে শরীরী লুব্ধতার চুল ইঙ্জিত 
থাকতে বাধ্য | 

পীরিতি নাহি গোপনে থাকে। 

শুনলে। সনি বলি তোমাকে || 

শুনেছ কখনো, জলস্ত আওণো, বসনে বন্ধনো, করিয়। রাখে । 

প্রতিপদের টাদো, হরিষে বিষাদো, নয়নে না দেখে উদয়ো লেখে। 

দ্বিতীয়ের চাদে, কিঞ্চিতো প্রকাশে, তৃতীয়ের চাদে জগতো৷ দেখে ।৩ 


কবিয়াল প্রেমের লক্ষণ বুঝিয়েছেন । 'জ্বলস্ত আগুন' এখানে বিকশিত 
যৌবন । জলন্ত আগুন বসনে গোপন করার অসম্ভব প্রত্যাশার মত নবো- 
তিন যৌবন অগোচর রাখার ইচ্ছা ব্য । 'বসন' শব্দ ব্যবহারের দ্বার 


১ সখী সংবাদ, রামবস্থ। ২ সখী সংবাদ, হরু ঠাকুর। ৩ সখী সংবাদ, হরু ঠাকুর । 


৪৮৪ বাউল] কাব্যে উপমালো।ক 


কবি নারী-শরীরের মাংসল রূপের প্রতি সৃক্ষাভাবে ইঙ্গিত করেছেন, অথচ 
একই সঙ্গে আমাদের স্মরণ রাখতে হচ্ছে, কবির বক্তব্য বিষয় “পীরিতি' 
বা প্রেম । প্রকাশের কৌশলে কবি কি সুক্ষাভাবে হৃদয়ভাবকে এক 
_লুন্ধ দেহসংবাদে পরিণত করলেন । এ রূপ বিশ্লেষণ করলে দেখা 
যাবে, 'জলম্ত আগুন' নায়িকার লোভন দেহশোভার তাৎপয অতিক্রম করে 
নায়কচিত্তের দুর্বার কামতাপকে -সঙ্কেত করে দিয়েছে । দ্বিতীয় বক্তব্য 
হৃদয়গত পীরিতির ভাব | নায়ক-নায়িকার প্রেম হৃদরের অদূশা অঙ্কুর 
থেকে প্রকাশ্য পল্লবশোভায় রূপবান । গোচর অথবা গোপন, যাই হোক 
না কেন, তার অস্তিত্ব যে এ মুদবৃদ্ধি চত্দ্রকলার মতই সত্য, সে ইঙ্গিত 
সাক উপমানে প্রকাশিত | 
কবিওয়ালার দৃষ্টিতে প্রেমিক-প্রেমিকার হৃদয় দর্শন করা গেল। 
নায়ক-নায়িকার এ জাতীয় চিন্তস্তরকে মানদ কবে প্রেমের যে রূপচ্ছৰি 
রচিত, সেখানে নিষ্ঠার পরিবর্তে ছলনা এবং ভাব-শুচিতার পরিবর্তে কলক্কের 
কথা বড় হওয়াই স্বাভাবিক । 
কবি সঙ্গীতে বিশুদ্ধ দেহবণনার অংশ খুব কম। বৈঞ্ব 

পদাবলীতে রাবাকৃষ্ণের দেহরূপ অগণিত ভঙ্গিতে উপস্থাপিত করে 
পদকর্তা তার বর্ণনীয় পাব্রপাত্রীকে প্রথমে শোভা-সৌন্দের অনন্যতা 
দিয়েছেন । .আর সেই অতুলনীয় মানুষদুটির প্রেম-বৈচিত্ত্য সেই কারণে 
(কতকাংশে) বারোয়ারী রুচির মালিন্যমুক্ত হয়ে ভাবের এক অসামান্য 
লোকে উত্তীণ | কবিওয়ালার প্রেমকখায় দেহশোভা বর্ণনার ধৈর্য নেই । 
মুখর কলঙ্ক-কথা এবং হৃদয়-ছলনার অভিযোগে অভিযুক্ত চরিত্রগুলি যেন 
সরাসরি আসরে হাজির । প্রেম যেখানে হৃদয়ের পণ নয়, সদাগরি পণ্যের 
মত যার স্থুলত কেনাবেচা চলে, সেখানে দেহ ঘিরে উচ্চাঙ্গের কোন রূপ- 
কল্পনা না থাকাই স্বাভাবিক | অবশ্য দু'এক ক্ষেত্রে কিঞ্চিৎ ব্যতিক্রমও 
দেখা যায়, 

ও'কি অপরূপ দেখি শুনি। 

পৃষ্ঠেতে লপ্বিত ধরণী সম্বিত কিংবা ফণী কিংবা বেণী। 

অলক বেষ্টিত কনকে রচিত সখি কিন্া সৌদামিনী | 

তার অধোদেশে অঞ্চকার নাশে সিন্দুর কি দিনমণি | 

-খঞ্জন যুগল নয়ন চঞ্চল কি সফরী অনুমানি। 

কিবা বিধুবর কি মুখ সুন্দর কিছুই না৷ জানি |১ 


১ সখী সংবাদ, লালু নন্দলাল। 


কবি সঙ্গীত ৪৮৫ 


পূর্ণাঙ্গ দেহবর্ণনার অংশমাত্র সংগৃহীত | উপমেয়-উপমানের তুল্য সংশয় 
থাকায় রূপের পরিধি বিস্তৃত। আহৃত উপমাগুলি প্রথাবদ্ধ | নায়কের 
রূপবণনা, 


সই, সজল নবজলদ বরণ, ধরি নটবর বেশ। 
চবণ উপবে থুয়েছে চবণ 
এই কি নসিক শেষ।। 

চন্দ্র চমকে চলিতে চবণ নখবের ছটায়। 

আমাব হেন লয় মনো, জীবনো যৌবনে। 
সঁপিব ও নাঙ্গা পায় |৯ 


চতুর্থ ছত্রের অনুপ্রাসে গতিশীল চরণের চকিত রূপচ্ছটার আভাস | 
অতিশয়োক্তি অলঙ্কারে পদনখের রূপমাধুরী চন্দ্রের উপমানে পূর্ণ বিকশিত | 
আসলে, শব্দালক্কাৰ অনপ্রামের সহায়তা অর্থালঙ্কার অতিশয়োক্তি আপন: 
বূপপ্রকাশের অতিরিক্ত শক্তি পেয়েছে | এ প্রসঙ্গে আর একটি রচনাংশ 
উদ্ধৃত করি, 


মুখপদে নীলপদা আখি। 

আঁখিপদে বহে জল, মুখ শতদল, 

ভাসিছে দেখ গো সখী। 

আমরা এ পথে আসি যাই, এমন বপ দেখি নাই 
কমলেব জলে কমল ভেসে যায়। 

তোবা দেখে যা গো সখী হল একি দায় 

তোবা দেখ ওই প্রাণসই, এ ত বাবি নয অনল 
শীমুখ-কমল শুখাল বল কবি কি উপায।২ 


পঞ্চম ছত্রের আলক্কারিক প্রকাশভঙ্গি দৃপ্ত ও মনোহর । 'কমলের জলে 
কমল ভেসে যায় |” পূর্গামী ছত্রগুলির অলঙ্কার-বিবৃতি উক্ত ছত্রে সংহত 
হয়েছে । পরবর্তী (শেষ) তিন ছত্র সখীর প্রগন্ভ উদ্বেগ-কথায় তরল | 
কবিওযালাদের আলঙ্কারিক রচনার সাধারণ ক্রটিই এই । অভিধাকথার 
প্রগন্ততা রূপের ঘনীভূত ব্যঞ্জনাকে বেশিরভাগ ক্ষেত্রে তরল করে । ফলে 
রূপের ব্যঞ্জনা আটপৌরে জীবনের অতিসন্িহিত হয়ে লৌকিক আকার 
পায় | 


১ সবীসংবাদ, হর ঠাকুর । 
২ সথ্ী সংবাদ, ঈশুরচন্দ্র গুপ্ত। 


৪৮৬ বাউলা কাব্যে উপমালোক 


দেহনূপ-বর্ণনা তৎসহ নায়ক-নায়িকার তৎকালীন মনোভাবের ব্যঞ্জনা- 
ধর্মী কয়েকটি দৃষ্টান্ত, 
রাই, তোমাব এ চবণতলে 
দেখ কালো মানিক কেষন জলে 
সৃর্নকাস্ত মণির কোলে 
যেমন নীলকান্ত। 
বন্তশতদলে 
শ্রমব যেমন খেলে 
পায় তেষন মানিক জলে এইক্ষণে 1১ 


রাইএর অনুগত কৃষ্ণের শৌভাবর্ণনার দুটি ছবি । সূর্কান্ত মণির কোলে 
নীলকান্ত মণি | রক্তশতদলে লীলাচপল ভ্রমর | কিন্তু লক্ষণীয, অলঙ্কারের 
রূপগোচর শক্তিকে গৌণ করে সখির সাধারণ উক্তি অনেক বেশি উচ্চকণ্ঠ। 
আসলে গানের স্বরে, তালে, লয়ে, কণ্ঠস্বরের কৌশলে, মীড়-গমকের 
লীলায় রূপের ক্রটিগুলি যত সহজে পূরণ হয়, কবিতার বিশুদ্ধ অনুভব- 
ভূমিতে তাদের বিচাৰ করলে শোভার তারতম্য ঘটবেই | সঙ্গীতের 
কারসাজিতে এ সব অযতে-গড়া অসংযত উচ্ছুস উপস্থিতমত একটা 
রমণীয়তা পেয়েছিল | ুরত্রষ্ট হওয়াব ফলে অস্ত্রহীন সৈনিকের মত 
রচনাগুলি অনেকাংশে নির্ক । আর একটি উদ্ধৃতি, 


আমাব নাগবো, গিয়েছিলেন কাবে! 
কলঙ্ক সাগর মখিতে। 
ফরায়ে মন্থনো, এনেছেন নিশালো, 


আখিব অঃনো। গলাতে ॥২ 


পৌরাণিক কাহিনীকে বিপর্ষস্ত করে নায়িকার খগ্ডিতা বূপনির্মাণে কৰি 
আপন বাসনানুক্ল রূপ-চিত্র গঠন করেছেন | নায়কাব যুদ্‌ অভিযোগের 
আড়ালে নায়কের রূপলক্ষণ প্রকাশিত | এখানে 'অঞ্জনে' হলাহলের 
ব্যঞ্জনা । সমুদ্র-মস্থনের প্রতিচ্ছায়ায় কৃষ্ণের এ কলঙ্ক-কথা রচিত । অভিধা- 
বাক্যের চপলতা ন৷ থাকায় উপমার সঙ্কেত গভীর হয়েছে । 

যাহারো৷ লাগিয়ে নিশি করিলে প্রভাত। 

ওই সই সেই প্রাণোনাথ | 


প্রভাতের অরুণ সহ উদয় আসি 
বধুর হোয়েছে অরুণো আখি নিশি জাগরণেতে 1৩ 


১ সখী সংবাদ, উদয়াদ। ২ সখী সংবাদ, রান্মু-নুসিংহ | ৩ সখী সংবাদ, ছরু ঠাকর 


কবি সঙ্গীত ৪৮৭ 


এখানেও খণ্ডিতার ছবি । উদয়সূষের রক্তাভার সঙ্গে সদ্যপ্রত্যাগত 
'পরঘরিয়া' নায়কের নিশিজাগরণব্লান্ত রক্ত আঁখির উপমেয়-উপমানগত 
সাদৃশ্য-আয়োজন প্রস্তত ছিল, কেবল কথাকে সংযত করে তার সঙ্কেতময়তা 
বাড়াতে পারলেই এটি সুন্দর উপমায় পরিণত হতে পারতো | কিন্ত, 
কলক্ক-কীতি রূপাঙ্কিত করা নয়, আসরের মাঝখানে রটনা করার উদ্দেশ্য 
কবিওয়ালার | বৈষ্ণব পদাবলীর সদৃশ রচনা-পরিস্থিতি স্মরণযোগ্য | 
আর একটি দৃষ্টান্ত, 


বিহাবছলে কদমতলে দেখাব তোমাবে, 

তাব চবণে চবণে ছাঁদা বঙ্কিম নয়ান 

হেবি জুডাবে পবাণ। 

তাব কালো অঙ্গে শোভা করে বিন্দু বিন্দু ঘাম ||১ 


কষ্ণরূপের কখা। বিদ্যাপতিব বয়ঃসন্ধি বর্ণনা, চপল চরণ-গতি 
লোচন পাব। যৌবনাগযে শরীবী চঞ্চনতা স্থানান্তরিত, বিদ্যাপতিতে 
তারই মনস্তান্তিক রূপরচনা | কবিওয়ালা বলেছেন, চরণের চপলতায় বাস্থব 
লীল৷ প্রকাশের সঙ্গে নয়নের চপলতায় হৃদয়ভাবেব লীল৷ প্রকাশিত । প্রণয়ীর 
পাথিব গতিবিধি এবং হৃদয়ের ভাবভঙ্গি একযোগে সঙ্কেতিত। আর একটি 
উদ্ধতি, 


হব নহি হে, আমি যুবতী । 

কেন জালাতে এলে বতিপতি || 
হায, শুন শল্তু অবি, ভেবে ত্রিপূবাৰি 
বৈবি হও না আমাব। 

বিচ্হেদে এ দশা, বিগলিত কেশা, 
নহে নহে এ তো জটাতাব ॥ 
কঠে কালকট নহে, 

দেখ পোরেছি নীলবতন | 

অরুনো৷ হোলো নয়ন, 

কোবে পতিবিবহে রোদন !। 

এ অঙ্গ আযাবো, ধূলাম ধূসবো, 
মাখি নাই মাখি নাই বিভূতি।২ 











১ সববী সংবাদ, লালু নন্দলাল। ২ সখী সংবাদ, রাম বস্তু 


8৮৮ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


প্রাণ মন্থন করে কবি বাসনানুকূল চিত্র রচনা করেছেন। বৈষ্ণব গানে এরই 
পবরূপ বর্তমান । ললিত মৈখিল ছন্দে সে পদ হৃদয়ের মিনতিমাখা আবেগের 
অপৃৰ কাব্যরপ। সমালোচ্য অংশে চলৃতি কথার উত্পাত খুব বেশি। 'কেন 
জ্বালাতে এলে রতিপতি' ইত্যাদি কথা কাব্যের লক্ষণবজিত। আর এগুলি 
অকারণে ইতস্তত সন্নিবেশিত খাকায় ভাবপ্রবাহ বহস্বানেই ছিন্ন । হয়ত 
গানের স্থুরে এ সব স্থানে শব্দে ও বাক্যাংশে কিছুটা দোলা স্থষ্টি করা সম্ভব, কিন্তু 
পাঠ্য কবিতার আলোকে এদের ব্যঞ্জন প্রায় শূন্য। অথচ এ জাতীয় শব্দ, 
বাক্যাংশ ও পুর্ণ বাক্যের অজপ্র আয়োজনে কবিওয়ালার রূপাঙ্কন। অবশ্য 
আমরা স্মরণ রেখেছি, পাঠমূল্য অথবা আবৃত্তিমূল্যের চেয়ে সার্গীতিক মুল্যের 
প্রতি বেশি নজর দিয়ে এগুলি লেখা | কোনবকমে কথা বেঁধে ভাল করে গাইতে 
পারাতেই এদের সার্কতা | কবিআখ্যাধারী হলেও আমাদের আলোচ্য কবিরা 
যত বড় গীতকার, তত বড় কবি নন। 

কবিওয়ালার দৃষ্টিতে প্রেমের আদর্শ ও মূল্যের সচক কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
উপস্থিত করি, 


দেশ ঢলালেম প্রেষ কবে সই, 
প্রাণ গেলে বাচি। 

বিত্ছেদ বিষে, লোকেব রিষে, 
আমি দুই আলাতে ভ্বর্তৈছি 1১ 


বিরহিণীর কাতর আতি অনুপস্থিত, জীবন সঙ্গন্ধে ছদৃ| বিতৃষ্ণার নাগবালি স্পষ্ট । 
প্রেম যে জীবনেব একটা বৃভ্ভিমাত্র, অনন্য আদর নয়, কবিওয়ালার নায়িকার 
আক্ষেপবাণীতে তার পরিচয় । আব এই মানদণ্ডেই হৃদয়ভাবেব সবটুক- 
লীলাকলা নিধারিত | 


পীবিতি নগবে বিষমো সখি, 
মনোচোবেবো সে ভয। 
বসতি ইহাতে দায় || 

নযনে শয়নে সন্ধানো, 

মনো অমনি হরিয়ে লয়। 
সন্ধানো করিয়ে মনোচোর, 
ব্রমিছে নগরময় .২ 


১ সখা সংবাদ, রাম নস । ২ সব্খী সংবাদ, নিত্যানন্দ বৈবাগী । 


কবি সঙ্গীত ৪৮৯ 
নায়িকা তাই নায়ককে সম্বোধন করে বলে, 


তুমি হে চোবা বোম্বেটে। 

নবদ্ধাবেব কপাট কেটে 

কোন রমণীব যৌবন লুটে 

বধূ ছুটে এলে প্রভাতে । 

তোমাব বাঁশটি যেন মিধেলেব কাটি 
কাটে অনাযাসে সিধেলের মাসি। 
জানা স্মাছে 1১ 


সখীকে সম্বোধন করে নাযিকা বলে, 


সখি এ মনোচোবো। মোবো, 

মনো লযে যায। 

কেমনে গে প্রাণ সখি, ধবিব উহ্ভায || 
আখিবো অন্তবো হোতে অন্তবে লুকায ২ 


“প্মেব প্রথম পর্বে হৃদযেব যে লুকোচুবি, স্বভাবোক্তি অলঙ্কাবে তার পরিচয়, 


কমল কম্পিতো পবনে। 
অলি কাতবো প্রাণে | 


হায যেদিকে নপ্রিন্নী হেলে, 

মধুকবো বায় । 

পবনেতে বাদো সাধে, 

বসিতে না পাষ পাষ || 

হায, গুবৃ গু স্ববে কাদে অলি, অধোবদনে | 
ধাবা বঠিছে অলিব দুটি নযনে || 

অলিবে। দূ'দতি দেখি হাসে তপনে ।৩ 


সখীও কৃষ্ণপ্রেমের বহস্য জানার জন্যে ব্যাকল, 


কোন্‌ বদ্ধে পৃবে ধ্বনি, বাধায কব উদাসিনী, 
সাক্ষাতে বাজাও শুনি, আমাব মাথ। খাও |।8 


১ সবী মংবাদ, হক ঠাকুব। ২ সখী সংবাদ, নিতানন্দ বৈরাগী | ৩ সখী সংবাদ, 
নিত্যানন্দ বৈবাগী | 8৪ সখী লংবাদ, হরু ঠাকৰ 


৪৯০ বাঙল৷ কাব্যে উপমালোক 


প্রেমের এই বেসাতিতে কবিওয়ালার কল্পনা গড়া | দৃষ্টান্তগুলির কোথাও কোথাও 
আলঙ্কারিক বপপরিচয় আছে, ভাবের গভীরতাও ক্চিৎ মেলে, কিন্তু সব মিলিয়ে, 
এ যেন দৃশ্চরিত্রের প্রণয়লীলা, 


আমাব কাজ কি আব সতী লাযে, 
মন যেন তোমাব প্রেমে, 
সদাই বয় হে। 

বলে বলবে কলক্ষিনী ছে। 
ছলের জল নিতে এসে 
না পাবি কমদোষে, 

তবে কালামুখ দেখাব শেষে 
কেমন কবে ।। 

তাই বলে কি কৃষ্তনিধি, 
স্জিলে চিন্তাঙ্থব ব্যাধি, 
আন্ৃতে মহাজন ওমধি 


৮০ 
সি 


ছিদ্র ঘট দিলে ।।১ 


বৈষ্ণবী নায়িকাও কলঙ্কের কঠহার পরেছিলেন, কিন্ত প্রেমেব অপমান সহ্য 
করেন নি। নীরব অশ্বন্জলে কৃতকর্নের প্রায়শ্চিন্ত করতে বসেও কোন মৃভূর্তেই 
হৃদয়বল্লভকে বিস্মৃত হননি । কবিয়ালের নায়িকা বঞ্চনাট্ক অকাতরে সহ্য 
করে যেন নায়ককে তিবস্কারের দূর্লভ সুযোগ পেযে গেছেন, 


আমাৰ প্রেম ভেঙ্গে প্রাণ, কাব প্রেমে সঁপছ । 
এমন রসিকা নাবী কোথা পেষেছ || 

বদন ভুমি কথা কও হেসে, প্রাণ বৃঝি আভাসে | 
তুলি ভালবাস কি সে ভালবাসে || 

তুমি যেমন কি সে তেমন, দুই দূজনে মিলেছ ||২ 


অবশ্য দু'এক স্থানে কবিওয়ালার রচনায় ব্যতিক্রমও পাওয়া যায়, 


হায় পীরিতিরে। কিবা সৌরতো আছে, 
' সে শৌবতো মম অঙ্গে বয়। 

কলঙ্ক পবনে লইয়ে সে বাসো, 

ব্যাপিলো৷ জগতোময় |৩ 


১ কলঙ্ক ভগ্রন, তবানীচরণ বণিক | ২ সখী সংবাদ, রাম বস্ু। ৩ সখী সংবাদ, হর 
ঠাকুর । 


কবি সঙ্গীত ৪৯১ 


কলঙ্কের বাতাসে প্রেমের সৌরভ ছড়ালো | উপমাটি মনোজ্ঞ | চিত্ররসে 
উত্তেজনা কম। 

' রাধা যে চিরন্তনী নায়িকা, তার সম্পর্কে মাতৃত্ব-কল্পনা যে রোমান্টিক 
ভাবাষঙ্গকে ধ্বংস করে উৎকট রসাভাস স্য্টি করবে, এ ধারণ! বৈষ্ঞব কবিদের 
নিশ্চয়ই ছিল। ুর-রসের সাম্যরক্ষার জন্যে প্রশ্ের দ্বারা এ সংশয়-কণ্টক 
তীক্ষ করে তুলতে তারা চাননি। বাচাল কবিওয়ালার সে সংযম নেই । তিনি 
সরাসরি সখিকে প্রশব করে বসেছেন, কোন সদুত্তর মেলেনি, তবু নায়িকার সেই 
অবাঞ্চিত সন্তাবনাটিকে আসরে উচ্চকণ্জে বিজ্ঞাপিত না করলে যেন রসোপভোগ 
পূর্ণ হচ্ছিল না, 


কও দেখি সখি রাধাবে কেন, 

মা বাপা কেউ বলে না । 
শ্রীমতী বটে সজনি, প্রকৃতিনপে প্রধানা || 
যদি ভাবি মনে মা বলি বদনে, 

জড় হয তাব বসন 1১ 


বৈষ্ণবীয় রসতত্তু অনুযায়ী হলাদিনী পরিচয়েই রাধাচিত্তেব প্রকাশ । প্রসঙ্গত্রট 
হবার ভয়ে কোনদিনই সেই নায়িকা সম্বন্ধে অসঙ্গত জিজ্ঞাসার কৌতুহল 
বৈষ্ণব কবি মনে রাখেন নি। কিন্তু পল্লবগ্রাহী কৌতুহল নিষে সামগ্তস্য ও 
সঙ্গতির সব সীমা ছাড়িযে গেছেন কবিওযালা | মুক্তক কবিয়াল যেখানে 
কৎসা-কলঙ্কের লঙ্জাকর বিষয়কে ন্ুূবে, তালে, ছন্দে, রূপে রসানুকুল 
কবে তোলে, সেখানে একটি জপ্তপ্সিত ভাবপটে বাধার মাতৃত্বের প্রশ্ন 
অনুক্ত রাখাই অসঙ্গত হত। বৈষ্ণব পদসাহিত্যের সুলভ সংস্করণের 
মত কবির গান ভাবের বাতাসকে কেবল দূষিতই করেছে । বৈষ্ণবীয় প্রেম- 
কবিতায় দুর্বলতার যেটুকু আভাস ছিল, তারই প্রসঙ্গবিচ্ছিন্ন, অষ্টাদশ 
শতাব্দীর রুচিশীলিত, এক অতিশয়িত (708801860 ) প্রকাশ দেখি 
কবিওয়ালার হাতে। এবার নায়িকার বিরহমূলক কয়েকটি দৃষ্টাস্তের 
আলোচনা করব, 


আছ সখি একি রূপ 
নিবখিলাম় হায় । 
নীব মাঝে যেন স্থির 
সৌদামিনী প্রায় || 


১ সখী সংরাদ, নিত্যানন্দ বৈরাগী | 


৪৯২ বাঙলা কাব্যে উপমালোক 


ঢেউ দিও না কেউ 
এ জলে বলে কিশোরী । 
দবশনে দাগ! দিলে 
হইবে সই পাতকী ।॥১ 


সই দেখ দেখি শোতা, কিসেব আতা 
হেবি জলের মাঝেতে। 

প্রস্চটিত তমাল বৃক্ষ যাবো কালে 
এ ছারা কি ইথে।২ 


আমি যে দিকে ফিরাই আঁখি 
এ কালোবপ দেখি, 

সেই দিকে দেখি, উপায় কবি কি, 
আখি ছলে আমার মন ছলে |৩ 


অঙ্গ দহে অঙ্রহীন জন। 

ভি ছি নাথো বিনে কি লাঞ্চন॥ 

হর কোপে যাব তনু হয়েছে দাহন । 
সে দছিছে বিনে প্রাণনাথ। 
কবহ্ীনে কবে কবাঘাত ॥ 

এ সব লাঞ্চনা হতে ববঞ্ ভালো মবণ 11৪ 


দেখে এলাম শ্যাম, তোমার বৃন্দাবন ধাম, 

কেবল নাম আছে। 

তথা বসন্ত ঝতু নাই, কোকিল নাই, ভ্রমর নাই, 
জলে কমল নাই, শুধু রাইকমল ধূলায পড়ে বযেছে।« 


দেখলাম যমুনাৰ কূলে 
যতসব সখিগণ মিলে 

ভেসে মায় নয়ানেব জলে। 
তবে এ্রীরাধিকার নয়নজলে 
কুলনদীর জোয়ার হয়েছে 11৬ 





১ সখী সংবাদ, রাম বস্ু। ২ ব্র। ৩ কৃল্টপীলা, তীমদাস মালাকার। ৪8 সখী সংবাদ, 
রাম বস্ত্র । ৫. উদ্ধব সংবাদ, সাতু বাধ । ৬ মাথুর, সারদা ভাগারী। 


কবি সঙ্গীত ৪৯৩ 


দৃটটান্তগুচ্ছে রাধাবিরহের বিচিত্র অবস্থার কখা । উপমাক্রিয়া উদ্ধৃতির সবাঙ্গে 
নেই। প্রকাশভঙ্গির চাতুর্য তেমন প্রখর নয়। এ অংশে রাধাহৃদয়ের বেদন। 
কিছুটা ঘনীভূত । শেষের দৃষ্টান্ত প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । শ্রীরাধিকার নয়নজলে, 
কৃূলনদীর জোয়ার হয়েছে ।' কুলপ্রখার সরল ধারা মানুষের সংস্কারে মধ্যে 
জাশ্রয় নেয় । আদরশের আদেশপালনের কালে এই কূলপ্রখা নায়িকার হৃদয়েরই 
একটা বড় বাধা । বিরহদশাষ অশুপ্র মুল্য দিয়ে নাঘিকা সেই কুলে মমতা 
কাটাতে পেরেছে । তাই কলনদীতে জোয়াব এল | কলের বৈবী বারা জোয়ারে 
বিপরীতমুখী হল। 

কবির গান ভাবের বাতাস দঘিত কবেছে সত্যি, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে নতুন 
ভাবের একটি পখণও খুলে দিয়েছে | পান-নেচা “কৃষ্ণ পান্তী নব দল যে যুগের 
ভজমিদাব-ভূম্বামী, সেখানকার সভায় পৃত অথবা দূঘিত হৃদয়ভাবের সমস্যা নিয়ে 
কারুর মাথাব্যথা নেই। বড় কথা হল, মুখোশের ঘটা-ছটায় মুখশ্রাটুকু যতটা 
গোপন করা যায়, জমুজমাট আসরখানিকে মাতোয়ারা করে তোলা যায়। 
বৈষ্ঞবীয় প্রেমে সৃক্ষ£ আধ্যাতত কতা অখবা মঙ্গলকাব্যলোকের নীতিশাসিত 
ঘরোয়া প্রেমের ছবিতে তখন অরুচি ধরেছে । এই ভাবাকাশেই নতুন 
হৃদয়তাবের জন্ম, 


এসে। নৃতন্‌ প্রেম কবি, প্রাণে বাবা রেখে প্রাণ ! 
বাখৃবে। হৃদয় মন্দিবে বেধে প্রেমডোবে, 
প্রেমে প্রহবী খাকৃবে আমার দু'নয়ান ॥| 


যাতে মন দিলে মন পাই, 
হাতে রেখে হাতে যাই, 
যেন কেউ কারে হানতে নারে বিচ্ছেদ বাণ ||১ 


বৈষ্ণবীয় প্রেমকাব্যে শ্বীরাধার বিরহ অষ্টাদশ শতাব্দীর ভাবপাত্রে প্রতারণার 
স্মৃতিরূপে সংগৃহীত। ফলে এ কালের “নৃতন প্রেমে 'র নতুন নায়ক-নায়িকা 
ষথেষ্ট সতর্ক | “হাতে রেখে হাতে যাই ; যেন কেউ কারে হানতে নারে 
বিচ্ছেদ বাণ |' এমন হাতে রেখে প্রেম করার গানই কবির গান । 


এমন তাব্‌ রাখ! তাৰ্‌ কোথায় শিখিলে | 
সে ভাৰ্‌ কোথা! হে, যে ভাবে তুলালে ॥| 


১ রাম বস 


৪৯৪ বাঙলা কাব্যে উপয়ালোক 


তাৰ দেখি নব ভাবে, কি তাবে ছিলে । 
ভাবে ভাবে কোরে ভাবাস্তর, 
এখন তার অভাবে ভাবালে ॥ 


প্রথার পাশমুক্ত প্রেমকল্পনার এই পথেই নতুন রূপশোভার জন । প্রথম 
অধ্যায়ে নিধুবাবুর গানের ইমেজে অসহিষ শিল্পীর প্রতিবাদ লক্ষ্য করেছি। 
অব্যবহিত পরবতাঁ উনবিংশ শতাব্দীতে প্রেযকল্পনায় যে সততা ও স্বাধীনতা 
দেখা দিল, তাতে ইমেজ সৃষ্টির ক্ষেত্রে শক্তি ও সাহসের পরিচয় মুদ্রিত। 
কল্পনার সততা৷ ও সাহসেই মধ্যযুগীয় উপমালোকের বূপান্তর | 


কৰি সঙ্গীতে তবানীবিষয়ক কিছু গানও পাওয়া যায়। সেগুলির আলোচনায় 
বিরত হলুম। কেননা সে অংশের রূপরচনা ও ভাবগঠন আরও অকিষঞ্জিংকর। 
কিছুটা শ্ীলতাদৃষ্ট হলেও কবির গান বিশেষ কোন তত্শ্রয় অথবা! দৈবানুগত্যের 
শীসন থেকে মুক্ত। এর ফলেই অষ্টাদশ শতাব্দীর একেবারে শেষে, বিশেষ 
করে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমে নিধবাবুর গানে সত্যিকারের গীতিকবিতা 
জন্মলাত করল। শিরস্বট্টিতে কবি সঙ্গীত যে স্তরের গৌরবই পাক না কেন, 
নিরপেক্ষ মানবপ্রেমের গীত-উৎস এবং আধুনিক কাব্যসাহিত্যের উদয়াভাস 
হিসেবে এর এঁতিহাসিক মূল্য স্বীকৃত হবে। 
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